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บทคัดยอ 

 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาสถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนภาคใต และศึกษาแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต เปน

การศึกษาเชิงคุณภาพ ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณก่ึงโครงสรางกับผูใหขอมูลหลัก 

ไดแก นักแสดงมะโยง นักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรมของทองถ่ิน ผูนําศาสนาปราชญชาวบาน และ

ทายาทของนักแสดงมะโยง แลวนํามาวิเคราะหขอมูลดวยการวิเคราะหเนื้อหาโดยใชหลักตรรกะ

เทียบเคียงแนวความคิด ทฤษฏี และงานวิจัยควบคูบริบทแลวนํามาเรียบเรียงพรรณนาปรากฏการณที่

ศึกษา 

ผลการวิจัยมีดังนี้ 1. การแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตยังคงมีการแสดงอยูใน

จังหวัดปตตานี ยะลา ละนราธิวาส  มีจํานวนคณะมะโยงอยูทั้งหมด 4 คณะที่ยังทําการแสดงอยู การ

แสดงปจจุบันแยกออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก 1) การแสดงเพ่ือความบันเทิงในงานรื่นเริงตาง ๆ 2) การ

แสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม  ความเชื่อ ปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับพื้นที่การแสดงมะโยง การเขามาของ

กระแสโลกาภิวัฒน การพูดถึงในเรื่องของหลักศาสนาทําใหเกิดขอจํากัดตาง ๆ ขึ้น  สงผลใหการแสดง

มะโยงคอย ๆ ลดลง  2.แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงจะจําแนกออกเปน 2 ประเด็น คือ การ

อนุรักษการแสดงมะโยงในรูปแบบดั้งเดิมที่มีมาตั้งแตอดีต การนําศิลปะการแสดงมะโยงมาบรรจุใน

บทเรียนหลักสูตรทองถิ่นการจัดบันทึกวีดีโอการแสดงทั้งการแสดงในรูปแบบพิธีกรรม และการแสดง

เพ่ือความบันเทิง  การจัดทําชุดแตงกาย เครื่องดนตรี บทละคร ของการแสดงมะโยงแบบดั้งเดิมไวการ

พัฒนาการแสดงมะโยงใหเขากับสังคมสมัยใหมการใชภาษาอื่นที่เขาถึงกลุมผูชมในการแสดงของแตละ

พ้ืนที่และโอกาส พัฒนารูปแบบการแสดงทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย ฯลฯ ยังคงรูปแบบเดิม 

เพ่ิมเครื่องดนตรีที่ทันสมัย บทละครที่ทันสมัยข้ึน การแตงกายที่ทันสมัยขึ้นใชสื่อรูปแบบใหมใหเกิด

ประโยชนใหผูนับถือศาสนาอื่นนอกเหนือจากศาสนาอิสลามเปนผูสานตอหนาท่ีการอนุรักษการแสดง

มะโยงใหคงอยู 
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ABSTRACT 
 

 This research aimed to study the situation and context in the display of 

mangs in Southern border provinces area and study guidelines for the conservation 

of malong shows in the southern border provinces It is a qualitative study. Data 

collection methods were used by semi-structured interviews with the main 

informantincluding actor Mayong the scholars promote the local culture religious 

leader, philosopher, villager and the heir of actor Mayong. The data were analyzed 

by analyzing the content by using logic to compare the concepts, theories and 

research together with the context.  

 The research results are as follows 1. The current research was aimed at 

exploring the situation and context of Mak Yong performance in the areas of 

southern border provinces of Thailand.This qualitative research investigated the 6 

popular Mak Yong performers in the areas. A semi-structure interview form was used 

as a tool to conduct phenomenological research seeking to understand the situation 

occurred. The results suggested that Mak Yong performance in these southern border 

provinces currently remains in Pattani, Yala, and Narathiwat provinces. Four ensembles 

were found to continue their performance. Today, the performance is of 2 types, 

namely: 1) performance for entertainment in festive events; and 2) performance for 

ritual events.The phenomenon happened in the areas of Mak Yong performance, the 

approach of globalization trend, and the address of religious principles gave rise to 

limitations that resulted in the gradual decline of Mak Yong performance. As the 

modern society offered people’s diverse choices for their pleasure, traditional arts 

and cultures became deprived of support and audiences.Moreover, violence and 

insurgency also impacted on the change of people’s way of life in these areas.   
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บทที่  1 

บทนํา 

 

1.1 ความสําคัญและท่ีมาของปญหา   

วัฒนธรรมเปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงคุณคาวิถีชีวิตที่ชุมชนและทองถิ่นตาง ๆ  ไดพัฒนาและ

สรางสรรค ข้ึนเพ่ือใช เปนเครื่องมือในการดําเนินชีวิต โดยแสดงออกในรูปแบบและวิธีการ 

ที่หลากหลาย ทั้งในรูปแบบของวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ภูมิปญญา ศิลปะการแสดง ฯลฯ 

เพ่ือเปนการปลูกจิตสํานึกและกระตุนใหคนในชุมชนทองถิ่นเกิดความตระหนัก มีความตื่นตัว 

และเขามามีสวนรวมในการฟนฟูเผยแพรและสืบสานภูมิปญญาทองถิ่น และคุณคาความหลากหลาย

ของศิลปะและวัฒนธรรมไทย ทั้งที่เปนวิถีชีวิต คานิยม และความเปนไทย ในปจจุบันวัฒนธรรม

ทองถิ่นถูกละเลยและมีการถายทอดไปสูคนรุนใหมนอย เชน การแตงกาย ภาษาพูด รวมทั้งประเพณี

และวิถีชีวิตที่ดีงาม ทามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรมภายใตกระแสโลกาภิวัฒน วัฒนธรรม 

ไดมีการถายทอดและแลกเปลี่ยนเรียนรูอยูตลอดเวลา หากมรดกทางวัฒนธรรม ที่มีความแตกตาง

หลากหลายกันในพื้นที่ ไมไดรับการสืบสานและอนุรักษฟนฟูรวมถึงการพัฒนาตอยอดใหเกิดคุณคา

ทางสังคมและจิตใจทําใหคุณคาทางมรดกวัฒนธรรมลดนอยไปจนแทบจะสูญหาย วัฒนธรรมวิถีชีวิตที่

เกิดขึ้นจากการสั่งสมองคความรูในแตละทองถิ่นมีลักษณะโดดเดนที่แตกตางกันไปตามสภาพพ้ืนที ่ 

ในแตละพ้ืนที่มีภูมิปญญาหลากหลาย ควรที่จะไดรับการถายทอดเยาวชนรุนหลังสืบไป การอนุรักษ

เปนหนทางหนึ่งที่ยั่งยืน ในการอนุรักษ ฟนฟู สืบสานวัฒนธรรมทองถ่ินของชุมชนใหดํารงอยูใน

ทองถ่ิน (สุรเชษฐ เวชพิทักษ,2532) 

สภาพดังกลาวถือเปนสวนสําคัญ อันเกิดจากผลพวงการพัฒนาที่อยูบนมิติทางสังคมและ

วัฒนธรรมของกระแสทุนนิยม แมกระท่ังจังหวัดชายแดนใตท่ียังคงวัฒนธรรมดั่งเดิม และกําลังถูก

ผนวกกับระบบดังกลาว จนมีหลากหลายองคกรและหลายหนวยงานหันกลับมาใหความสําคัญของ 

การพัฒนาท่ีอยูบนฐานของสังคมและการพัฒนาทองถ่ิน การหาแนวทางใหม ๆ โดยพยายาม

เปลี่ยนแปลงหนทางและแนวทางจากการเนนระบบเศรษฐกิจ โดยการใหความสําคัญกับวัฒนธรรมท่ีมี

อยูเดิมในชุมชนมาเปนตัวขับเคลื่อนสําคัญในการแกไขปญหาอยางมีสวนรวมในหนวยงานตาง ๆ  

เชน ภาคประชาชน ภาครัฐ ภาคเอกชน และเปนสวนสําคัญที่จะทําใหการสงเสริมศิลปวัฒนธรรม

กลับมาสรางประโยชน เปนการหันกลับมามองฐานเดิมของสังคมวัฒนธรรมและใชเปนเครื่องมือ 

ในการพัฒนาและแกไขปญหาตาง ๆ  ในการสรางความสัมพันธของคนในทองถ่ินการนําเอา

ศิลปะการแสดงมาเปนสื่อกลางในชุมชน (วัฒนธรรมจังหวัดปตตานี,2551) 
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พ้ืนที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต คือ จังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส และบางสวนของจังหวัด

สงขลา ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม มีวัฒนธรรมและวิถีชีวิตท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะมี

ประวัติศาสตรรวมกันและเปนอาณาบริเวณในเขตปกครองเดียวกันภายใตชื่อ “ปตตานี” เปนเวลา

ยาวนานนับตั้งแตกําเนิดเมือง “ปาตานี” เมื่อพุทธศตวรรษที่ 19 เปนตนมา ถานับยอนหลังตอจากนั้น

อีกระยะหนึ่ง ก็พบวา ปาตานีเปนดินแดนแหงราชอาณาจักร ฮินดู-พุทธ หรือฮินดู-ชวา ที่มีชื่อวา 

“ราชอาณาจักรลังกาสุกะ” เนื่องจากผูคนในดินแดนแถบนี้เคยนับถือศาสนาอ่ืนมากอนโดยเฉพาะ

ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ ซึ่งไดฝงรากลึกและมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนมาเปนเวลายาวนาน เม่ือ

เปลี่ยนไปนับถือศาสนาอิสลามในภายหลังความเชื่อดั้งเดิมยังคงปรากฎรองรอยและผสมผสานเปน

ลักษณะของวัฒนธรรมรวมที่มีเอกลักษณเฉพาะถิ่นทั้งท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรมที่พบเห็นไดจาก

กระบวนการถือปฏิบัติและความคิดความเชื่อที่เก่ียวโยงผสานรวมกันอยูซึ่งมีความแตกตางและโดดเดน

ตางไปจากวัฒนธรรมภาคใตกลุมอ่ืน ดังจะเห็นไดจากวัฒนธรรมที่เปนพื้นฐานในการดํารงชีพ วัฒนธรรม

การใชภาษาและตัวอักษร วัฒนธรรมการใชศาสตราวุธ ศาสตราภรณ และวัฒนธรรมดาน

ศิลปะการแสดง (พรเทพ บุญจันทรเพ็ชร,2544) 

กลาวกันวาการแสดงมะโยงเปนศิลปะการแสดงละครที่ถูกถายทอดมาอยางยาวนานและมี

พัฒนาการจนถึงปจจุบัน  โดยเริ่มแรกมี ข้ึนในวังเมืองปตตานี เมื่อประมาณ 400 ปมาแลว  

ตอมาไดแพรหลายไปยังรัฐกลันตัน ซึ่งคําวา “มะโยง” ไมมีใครทราบความหมายของภาษาหรือรากคํา

ที่แนชัด บางคนสันนิษฐานวา “มัคฮียัง” (Mak-Hiang) แปลวา พระแมโพสพ เนื่องจากเม่ือครั้งอดีต  

การแสดงมะโยงเกิดข้ึนหลังจากการทําขวัญขาวในทุงนาของชาวมลายูสมัยนั้น ซึ่งมีหมอผีเปนผูทรง

วิญญาณเจาแมเพ่ือขอความสวัสดิ์มงคลมาสูชาวบาน ขณะเดียวกันมีการรองรําบวงสรวง ภายหลัง

กลายเปนการแสดงประเภทหนึ่งไดรับการสืบทอดมา (ประพนธ เรืองณรงค, 2519)  

โดยการแสดงมะโย งในอดีตจะมีลักษณะคลายละครในสมัยอยุธยา ซึ่ งเริ่มตนจาก 

ในวังลักษณะการแสดงคลาย ๆ  นาฏศิลปชวา ผูแสดงแตงกายแปลกและนาชมมาก สวนใหญจะจัด

แสดงในงานเพื่อใหอาคันตุกะไดชื่นชมภายในโรงหรือเวทีแสดง ในสมัยโบราณมะโยงไดรับความนิยม

ในชนชั้นสูงของชาวมลายู การแสดงครั้งหนึ่ง ๆ ใชเวลาระหวาง 3–7 คืน โดยการจัดแสดงภายในวัง

หรือในบานขุนนางโดยเฉพาะหองโถง ปกติโรงแสดงมะโยงจะมีชื่อเรียกวา ปากง (Pagong) โดยปลูก

กลางลานกวางอยางงาย ๆ  ไมไดยกพื้นแตอยางใด ผูแสดงนั่งบนเสื่อ ถาเปนท่ีนั่งของเปาะโยงหรือมะโยง 

เรียกวา บาไล (Balai) สมัยโบราณมักมีกิจกรรมมะโยงแขงประชันกันปละครั้ง โดยท่ีมีกติกาวาฝายชนะ

ตองรองและรํายอดเยี่ยมและตลกจี้เสนไดถึงใจ คณะมะโยงที่ชนะเลิศจะไดขนานนามวา “มะโยงรายา” 

คือมะโยงอยูในความอุปถัมภของเจาเมือง ซึ่งศิลปะการแสดงดังกลาวถูกถายทอดมายังรุนสูรุนและได

ถูกนํามาเผยแพรในจังหวัดชายแดนภาคใตแตในปจจุบันกลับเริ่มลดลงตามกระแสการเขามาของ

คานิยมสมัยใหมการแสดงเหลานี้จึงเริ่มลดลงไปตามลําดับ(อริยา ลิ่มกาญจนพงศ,2543) 
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มะโยง เปนศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะโดดเดนของวัฒนธรรมมลายู มีรูปแบบและ

วิธีการแสดงท่ีผสมผสานระหวาง ดนตรี พิธีกรรม การรายรํา และแสดงเปนเรื่องราวอยางละครใน

อดีตไดรับความนิยมแสดงกันอยางแพรหลายและเผยแพรไปสูมาเลเซีย และอินโดนีเซีย แตในปจจุบัน

การแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดยะลา ปตตานี และนราธิวาส ไดซบเซาลงเกือบจะถึงขั้นสูญหายไปจาก

พ้ืนที่ดังกลาว แตกลับไดรับความนิยมและสงเสริมในประเทศมาเลเซยี และองคการยูเนสโกไดประกาศ

ยกยองให มะโยงของประเทศมาเลเซียเปนงานชิ้นเอกในฐานะมรดกทางมุขปาฐานะและอสัมผัสของ

มนุษยชาติ (Masterpiece the Oral and intangible) (อริยา ลิ่มกาญจนพงศ,2543) 

จากความสําคัญดังกลาวผูวิจัยจึงตระหนักเห็นถึงความสําคัญของการแสดงมะโยงซึ่งเปน

ศิลปะการแสดงที่เปนอัตลักษณ และถือกําเนิดขึ้นในดินแดนแถบนี้ในอดีต ซึ่งในปจจุบันกําลังจะสูญ

หายไป งานวิจัยนี้จะเปนขอมูลองคความรูเผยแพรใหเปนที่รูจักและเห็นความสําคัญของมรดกทองถ่ิน 

และเรงรีบจัดการสงเสริมเผยแพรและอนุรักษใหคงอยู เปนสิ่งที่นาสนใจอยางยิ่งในการศึกษา เรื่องมะ

โยงซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวของกับสังคมวัฒนธรรมและชุมชนทองถ่ินของมุสลิมที่หาดูไดยาก 

การเลือกบริบทพื้นที่เฉพาะสามจังหวัดชายแดนภาคใต  เนื่องจากพื้นที่ดังกลาวยังคงดํารงและรักษา

วัฒนธรรมพื้นบานมะโยงของมุสลิมที่ยังหลงเหลือและเปนพ้ืนที่ตนกําเนิดของการแสดงมะโยง 

โดยเฉพาะการมีสวนรวมของทุกภาคสวนเพ่ือยังคงรักษาไวซึ่งวัฒนธรรมดั่งเดิมของภาคใตและชาว

มาลายู  ทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  ซึง่กําลังถูกละเลยภายใต 

การพัฒนากระแสหลักหรือยุคโลกาภิวัฒน ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาแนวทางการอนุรักษการ

แสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเลือกศึกษาภาครัฐ  ภาคประชาชน  ภาคเอกชน 

ทามกลางสถานการณ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม จนนําไปสูการสงเสริมเพื่อการ

พัฒนาอยางเปนระบบ  โดยมิใหวัฒนธรรมเหลานี้สูญหาย อยูคูกับวัฒนธรรมทองถิ่นและสังคมไทย

อยางยั่งยืนตอไป 

 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.2.1 เพ่ือศึกษาสถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

1.2.2 เพ่ือศึกษาแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

 

1.3 คําถามการวิจัย 

1.3.1 สถานการณและบริบทของการแสดงโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใตปจจุบันเปน

อยางไร 

1.3.2 แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตเปนอยางไร 
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1.4 นิยามศัพทเฉพาะ 

1.4.1 การอนุรักษ  หมายถึง  การปกปอง รักษาไว  ทํานุบํารุง ถนอมไว มิใหสูญหาย คอย

ดูแลเอาใจใสมิใหถูกทําลาย  

1.4.2  จังหวัดชายแดนภาคใต หมายถึง จังหวัดชายแดนภาคใตของไทย ไดแก จังหวัดสตูล 

สงขลา ยะลา ปตตานี และนราธิวาส ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม และพูดภาษามลายู

ทองถ่ิน มีสภาพความเปนอยู วิถีชีวิต สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมตาง ๆ ตามหลักศาสนาอิสลาม มี

ลักษณะพิเศษเฉพาะทองถิ่น 

1.4.3 มะโยง  หมายถึงการแสดงประเภทหนึ่งของชาวไทยมลายูในสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตของประเทศไทยใตซึ่งรวมถึงจังหวัดตาง ๆ ในบางสวนของจังหวัดสงขลา นอกจากนี้ 

ยังมีการแสดงมะโยงในรัฐกลันตัน รัฐตรังกานู รัฐเกดะห และรัฐปะลิสในประเทศมาเลเซียและหมูเกาะริเยา

ในประเทศอินโดนีเซีย  โดยการแสดงมะโยงนั้นเปนละครการรายรําที่ผสมผสานเรื่องความเชื่อของ

การละครและดนตรีเขาดวยกัน 

 

1.5 ขอบเขตการวิจัย 

1.5.1  ขอบเขตดานประชากร 

 นักแสดงและนักดนตรี  นักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรม  ผูนําศาสนา ปราชญชาวบาน  

จํานวนทั้งสิ้น 15 ราย 

1.5.2 ขอบเขตดานเนื้อหา  

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยมุงที่จะศึกษาประเด็นแรกคือการศึกษาสถานการณและบริบทการ

แสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต 

 ประเด็นที่สอง เปนประเด็นของการศึกษาแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงใน

จังหวัดชายแดนภาคใต 

1.5.3 ขอบเขตดานพื้นท่ี  

 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยมุงศึกษาพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต ไดแก จังหวัดปตตานี  

จังหวัดยะลา  และจังหวัดนราธิวาส  เนื่องจากพื้นที่ดังกลาวยังคงดํารงและรักษาวัฒนธรรมพื้นบานมะ

โยงของชาวมลายูที่ยังหลงเหลือและเปนพ้ืนที่ตนกําเนิดของการแสดงมะโยงในประเทศไทย 

1.5.4 ขอบเขตดานระยะเวลา 

 ขอบเขตระยะเวลาของเนื้อหา ผูวิจัยศึกษาพลวัตของการแสดงมะโยงในจังหวัด

ชายแดนภาคใต ศึกษาสถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต  และศึกษา

แนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต 

 ขอบเขตระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูลระหวางเดือนตุลาคม 2559– กุมภาพันธ 

2560 
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1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.6.1 ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยง การดํารงอยูของการแสดงมะ

โยง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับการแสดงมะโยง สถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในจังหวัด

ชายแดนภาคใตเพ่ือสงผลใหเกิดการหาแนวทางการอนุรักษ และสืบทอดวัฒนธรรมทองถิ่นอยางยั่งยืน

ตอไป 

1.6.2 ทําใหไดมาซึ่งแนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต จน

นําไปสูการนําแนวทางการอนุรักษสืบทอดที่ไดไปประยุกตใชกับการอนุรักษวัฒนธรรมอ่ืนที่มีบริบท

และความตองการท่ีจะตองสืบทอดคลายคลึงกัน เพ่ือคงอยูรักษาไวซึ่งวัฒนธรรมทองถ่ินอยางยั่งยืน

สืบไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 
 

 
 

บทที่  2 

แนวคิด ทฤษฎี และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

ในการศึกษาเรื่อง แนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใตครั้งนี้ ผู

ศึกษาตองการที่จะศึกษาเกี่ยวกับสถานการณ  บริบท  การอนุรักษ  ศิลปะการแสดงพื้นบานมลายูใน

ดานตางๆ เพื่อใหรูถึงสภาพปญหา การพัฒนา บทบาทและแนวทางในการอนุรักษ สืบทอด 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน “มะโยง” เพ่ือใหเด็ก เยาวชน และประชาชนไดมีจิตสํานึก เห็นคุณคา  

เกิดความภาคภูมิใจ และชวยกันอนุรักษ  สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานของชุมชนใหคงอยูคูชุมชน

อยางยั่งยืน ตลอดจนการสงเสริมใหชุมชนและหนวยงานภาครัฐที่เก่ียวของไดมีสวนรวมในการอนุรักษ 

สืบทอด ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน “มะโยง” ดวยการศึกษา คนควาขอมูลจากชุมชน  ปราชญชาวบาน  

ตํารา เอกสารทางวิชาการและงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือใชเปนแนวทางในการศึกษาโดยแยกเปน

ประเด็นตาง ๆ  ดังนี ้

2.1 การแสดงมะโยง 

2.2 แนวคิดการอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 

2.3 แนวคิดกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม 

2.4 งานวิจัยและวิทยานิพนธที่เก่ียวของ 

2.5 บริบทพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

 

2.1 การแสดงมะโยง 

 มะโยง  เปนศิลปะการแสดงประเภทการแสดงละครที่ปรากฏในจังหวัดชายแดนภาคใตของ

ประเทศไทย  ประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย  เปนศิลปะท่ีแสดงเรื่องราวโดยมีการขับรอง 

การรายรํา และมีดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง การแสดงมะโยงเปนการแสดง 2 รูปแบบคือการ

แสดงเพื่อความบันเทิงและการแสดงเพื่อพิธีกรรมความเชื่อ  โดยมีการพูดถึงมายาวนานกวา 400 ป 

เปนการแสดงท่ีใชผูหญิงเปนตัวเอก  ทั้งพระเอกและนางเอก สวนตัวตลกใชผูชาย เรื่องที่ใชในการ

แสดงเปนเรื่องราวของกษัตริย  การแตงกายจะใหความสําคัญไปที่ตัวละครตัวเอก ในสวนของตัว

ประกอบจะแตงแบบในชีวิตประจําวัน  เครื่องดนตรีที่สําคัญคือ รือบับ หรือที่เรียกวา ซอสามสาย  

ฆอง กลองมลายู ซือแระและกอแระ (ไมกรับ) 

 มะโยง เปนศิลปะการแสดงละครอยางหนึ่ งของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย 

มีลักษณะคลายคลึงกับมโนหรา เพราะมีการแสดงเปนเรื่องราว มีรองรํา และมีดนตรีประกอบทํานอง

เดียวกัน 
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คําวา มะโยง (Mayong) ขุนศิลปกรรมพิเศษไดอธิบายวา “ชื่อการแสดง มหรสพอยางหนึ่ง

ของชาวมลายู ที่แสดงในรัฐกลันตัน ตลอดถึงเขตสงขลา ลักษณะ การแสดงคลายมโนหรา” 

ประพันธ เรืองณรงค กลาววา คําวา มะโยง  ไมมีใครทราบความหมาย หรือรากคําที่ชัดเจน 

บางคนสันนิษฐานวามาจากคําวา “มัคฮยีัง” (Mak-Hiang) แปล วาพระแมโพสพ เนื่องจากพิธีทําขวัญ

ขาวในนาของชาวมลายูสมัยกอนนั้นมีหมอผีทรงวิญญาณพระแมโพสพ เพ่ือขอความมงคลมาสู

ชาวบาน ขณะเดียวกันมีการรองรํา บวงสรวง ซึ่งภายหลังกลายเปนเรื่องราว มีการรองรําและมีดนตรี

ประกอบ  

 เมาะโยง เปนสําเนียงภาษามลายูทองถ่ินปตตานี หรือมะโยง ที่เรียกกันทั่วไป เปนศิลปะการ

รายรําที่ผสมผสานระหวางพิธีกรรมความเชื่อ การละคร นาฏศิลป และดนตรีเขาดวยกัน จัดเปน

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานชั้นเยี่ยมของวัฒนธรรมทองถ่ินมลายู  โดยเฉพาะแถบชายแดนใตของไทย  

ไดแก  ปตตานี  ยะลาและนราธิวาส   
 

 
 

 ภาพที ่1 การแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานีในสมัยรัชกาลท่ี 5. 

ที่มา :นูรียัน สาและ , 2542, .น.5932 

 

การแสดงมะโยง  เขาใจกันวามีการละเลนกันตั้งแตในบริเวณสามจังหวัดชายแดนใต  

มาเลเซีย สุมาตราเหนือของประเทศอินโดนีเซีย และชวา มะโยง ยังไมสามารถระบุไดวาเปนศิลปะ

ละครรําในวัฒนธรรมในวังหลวง หรือเปนเพียงวัฒนธรรมราษฎรของคนถิ่นมลายู แตที่ปตตานีกลับพบ

หลักฐานการละเลนนี้ในหนังสือ  ฮิกายัดปตตานี หรือพงศาวดารปตตานี เมื่อในสมัยคริสตศตวรรษ 

ที่  17     

เมาะโยงเดิมในสมัยโบราณนั้น สวนใหญใชแสดงในการประกอบพิธีกรรมบูชาขวัญขาว (ซึ่ง

ปจจุบันไดยกเลิกไปแลว) งานแกบนหรือสะเดาะเคราะห งานประเพณีเฉลิมฉลองและงานรื่นเริงตาง 

ๆ  เชนแตงงาน  งานเขาสุนัต งานเมาลิต งานฮารายา งานเทศกาลประจําปของจังหวัด งานตอนรับ
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บุคคลสําคัญระดับประเทศ แตในปจจุบันงานเหลานี้เริ่มท่ีจะไมมีการแสดงเมาะโยงแลว เมาะโยง

แสดงในโรงที่สรางขึ้นอยางงาย ๆ เลนประกอบกับดนตรี  ไดแก  รือบับ คลายซอสามสายของไทย 1 

คัน ฆงหรือฆองขนาดใหญ 1 คู  กึนดึงมลายูหรือกลองมาลายู 1 คู  จือเเระหรือกรับอยางนอย 2 คู 

 

 ประวัติความเปนมา 

 มะโยงหรือเมาะโยงคือศิลปะการแสดงทํานองเดียวกับมโนราหกลาวกันวาการแสดงประเภท

นี้เคยแสดงในวังรายาปตตานีมาไมตํ่ากวา 400 ปมาแลวโดยใชผูหญิงเปนผูแสดงยกเวนตัวตลกเปน

ผูชาย (วาที ทรัพยสิน นิตยสารรูสะมิแลปที ่26 ฉบับที่ 1 มกราคม–เมษายน 2548 หนา 36) 

มะโยงหรือเมาะโยงเปนกิจกรรมการละเลนพ้ืนบานของชาวไทยมุสลิมที่นิยมเลนกันในแถบ

สามจังหวัดชายแดนภาคใตอันไดแกจังหวัดนราธิวาสยะลาและปตตานีการแสดงมะโยงคลายกับการ

แสดงโนราหของชาวใตที่รูจักอยูทั่วไปความเปนมาของมะโยงตามพจนานุกรมมลายูหมายถึงมหรสพ

แบบละครนิยมแสดงอยูทางภาคเหนือของแหลมมลายูซึ่งไดแกรัฐกลันตันและปตตานีของไทยตัวแสดง

มะโยงประกอบดวยปะโยงเปนพระเอกมะโยงเปนนางเอกตัวตลกเรียกวาพรานพี่เลี้ยงจะเรียกวาเมาะ

อินังสาวใชเรียกแมะสนิสวนอีกความหมายหนึ่งตามพจนานุกรมอินโดนีเซียกลาววามะโยงเปนละคร

เกาแกชนิดหนึ่งที่มีเลนในรัฐมะละกาโบราณผูชายเปนตัวพระเรียกปะโยงผูหญิงเปนตัวนางเรียกมะโยง

ตัวตลกเรียกวาพรานและพี่เลี้ยงจะเรียกวาเมาะอินังดายัง (สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใตเลมที่ 7, 

2529, น.2750) 

สุธิวงศ พงศไพบูลย (2547, น.105) ไดกลาวถึงตํานานมะโยงวาตํานานแรกมีใจความวารา

ยาบรือราสะ ครองเมืองบรือดะ ทาวเธอมีพระราชธิดาพระนามวา ฆานอสุรีและโอรส (ไมปรากฏพระ

นาม) ซึ่งสามารถแปลงกายเปนหมาดํา วันหนึ่งพระราชธิดาออกประพาสปาพรอมดวยหมาดําไปพบ 

“บาเตาะ” หรือคนปาผูหนึ่งซึ่งสามารถรองเพลงไดไพเราะจับใจ  พระราชธิดาจึงขอเรียนรองเพลง

ดวย  เม่ือเรียนครบ 7 วันจึงเสด็จกลับวัง อยูมาไมนานฆานอสุรีทรงครรภกับพระเชษฐาเปนสาเหตุให

ทั้งคูถูกขับไลไปจากเมือง 

ตอมารายาบรือราสะสั่งใหทหารไปฆาหมาดําและรับเอาพระราชธิดาและพระนัดดากลับ

เมือง  วันหนึ่งพระราชกุมารหรือโอรสฆานอสุรีลมเจ็บลงรายารับสั่งใหโหรทํานายและรักษาพระนัดดา

และเสนเกศาฆานอสุรีเปนสายคันชักซอ 

เมื่อประกอบเปนซอเสร็จแลวโหรจึงใหพระกุมารสีซอ ซอมีเสียงดังวา “พอตายแตแมยัง

อยู” พระกุมารไดยินดังนั้นก็หายเจ็บไขจากนั้นพระกุมารไดลาพระมารดาไปเรียนสีซอและการรองรํา

กับบาเตาะปูเตะเสียงซอที่บาเตาะสอนนั้นมีเสียงดังออกมาวา “เปาะโยง” พระนัดดาจึงมีพระนามวา 

“เปาะโยง” มาตั้งแตบัดนั้น 
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เมื่อเปาะโยงกลับเมืองบรือดะแลวไดแสดงความสามารถถวายรายาเปาะโยงใหคนไปตัดไม

ไผมาทําซือแระ (แตระ) ทํากือแน (กลอง) จากไมปูตะ (ไมจิก) พรอมกับผูสีซออีกหนึ่งคนเสร็จแลว

เปาะโยงรายรําและรองเพลงเปนที่สบอารมณผูชมเปนอยางยิ่งเปนเหตุใหการแสดงประเภทนี้

แพรหลายเปนลําดับมา 

อีกตํานานหนึ่งมีใจความวามะโยงเกิดที่เมืองมายอปาเห็ดสมัยรายามูดอแลลอบางวาเกิดที่

เมืองแปลหมัง (ปาเล็มบัง) สมัยรายากาซีนาปนฆีตอในตํานานกลาวถึงพระธิดาทั้งเจ็ดของรายาขณะ

ประพาสอุทยานที่กอแลตาแมกูนุงสารีหรือสระนํ้าณอุทยานเชิงเขาไดศึกษาวิชาขับรองฟอนรํากับนาย

ตูระซึ่งมีเสียงอันไพเราะจับใจเสร็จแลวเสด็จกลับวังตอมารายารับสั่งใหนายตูระและพระธิดา 

แสดงมะโยงขึ้น เปนครั้ งแรกโดยพระธิดาองค โตแสดงเปนเปาะโยงองครองเปน 

เมาะโยงและธิดาองคอื่น ๆ แสดงเปนนางรําสวนนายตูระเองแสดงเปนพรานหรือเสนาตัวตลก 

และทําหนาที่เปนนายโรงอีกดวย 

ตํานานเรื่องสุดทายมีใจความวามะโยงมาจากคําวา “มะฮียัง” หมายถึงแมโพสพสมัย

โบราณชาวมลายูทําขวัญขาวในนาอยางชาวนาไทย  บุคคลที่ขาดไมไดคือ บอมอ หรือพอหมอ  

ซึ่งหมายถึงหมอผีผูทรงวิญญาณเจาแมโพสพเพื่อขอความสวัสดิมงคล ขณะเดียวกันก็มีกิจกรรมการ

รองรําบวงสรวง ตอมาภายหลังเปนการแสดงของชาวบานทั่วไป 

 

ประวัติความเปนมาของมะโยงมี 3 ตํานาน 

 ตํานานท่ี 1 บุตรชายสองพระองคของกษัตริยเดินทางไปในปาพรอมกับที่ปรึกษาและเพ่ือน

ของเขา  เห็นแรดขาวบนภูเขาอโยงพระราชบุตรอยากไดแรดขาวตัวนั้น  แตไมสามารถจับมันได จึง

กลับไปจัดการแสดงถึงการมีอยูของแรดขาวตัวนั้นมีนักแสดง 4-5 คนมีเครื่องดนตรีคือซอ  

1 ตัว  ตาเวาะ 2 วง  ปและกลอง  ไดประทานนามการแสดงครั้งนั้นวา “มะโยง” เพราะพบแรดขาว

บนภูเขาอโยง ใ นรัฐตรังกานู และ “มะ” คําหนามาจาก “เมาะ” เปนการแสดงของผูหญิง  ดังนั้นมะ

โยงตามตํานานนี้มาจากเรื่องราวของแรดขาวบนภูเขาขนาดใหญในรัฐตรังกานู 

ตํานานที่  2 บรือดะ มีธิดานามวา ฆานอสุรี และโอรส(ไมปรากฏนาม)สามารถแปลงราง

เปนสุนัขสีดําได วันหนึ่งลูกสาวไปเที่ยวปากับสุนัขดําเพื่อพบกับบาเตาะ หรือคนปาเถ่ือนที่รองเพลงได

ไพเราะ ลูกสาวก็ขอรองเพลงดวยและเมื่อเธอรองเพลงไดเจ็ดวันเขาก็กลับวัง  ไมนานเธอก็ทองกับ

นองชายของเขา ทําใหพวกเขาถูกขับออกจากเมืองตอมารายาบรือราสะสั่งใหทหารฆาสุนัขดํา และพา

ลูกสาวและหลานสาวกลับเขาเมือง  วันหนึ่งเด็กคนนั้นไดรับบาดเจ็บ รายาสั่งใหโหรทํานายและรักษา

หลานสาว โหรไดรักษาโดยการประกอบซอจากเสนผมของฆานอสุรีเปนสายธนู  เมื่อทําซอเสร็จแลว

โหรจึงใหพระกุมารสีซอ เสียงดังลั่นวา “พอตาย แตแมยังอยู”พระกุมารทรงสดับเสียงนี้จึงทรงหาย
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จากพระอาการประชวร จากนั้นพระกุมารก็ลาไปเรียน สีซอ และเตนรําบาเตาะปูเตะ  เสียงซอท่ี

บอเตาะสอนมีเสียงวา เปาะโยง ตั้งแตนั้นมาเมื่อเขากลับไปที่บรือดะเขาก็แสดงความสามารถของเขา

ใหรายาดู เปาะโยงใหคนตัดไมไผมาทํา ทําซือแระ (แตระ) ไมปูตะ (ไมจิก) ทํากือแน (กลอง) เสร็จแลว

การเตนรําและการรองเพลงครั้งใหญเปนที่ชื่นชอบของผูชม สงผลใหการแสดงประเภทนี้มีการใชกัน

อยางแพรหลายตามลําดับ 

ตํานานท่ี 3 มะโยงเกิดที่ มายอปาเห็ด สมัยรายา มูดอแลแลอ บางหลักฐานวาเกิดที่เมือง 

แปลหมัง (ปาเล็มบัง) สมัยรายากาซีนาปนฆีตอ มีพระราชธิดาเจ็ดพระองค ขณะที่ประพาสอุทยานที่ 

กอแลตาแมกูนุงสารี หรือสระน้ํา ณ อุทยานเชิงเขา ไดศกึษาวิชาขับรองฟอนรํากับ นายตูระ ซึ่งมีเสียง

อันไพเราะจับใจ เสร็จแลวเสด็จกลับวัง ตอมารายารับสั่งใหนายตูระและพระธิดาแสดงมะโยงข้ึนเปน

ครั้งแรก โดยพระธิดาองคโตแสดงเปนเปาะโยง องครองเปนเมาะโยง และธิดาองคอ่ืน ๆ  แสดงเปน

นางรํา สวนตูระเองแสดงเปนพรานและทําหนาที่เปนนายโรง 

 

 การแสดงมะโยงในสมัยปตตานียังเปนรัฐมลายู 

 มะโยงเปนการแสดงละครมลายูสําหรับกษัตริยและเจานายระดับสูง  เปนการแสดงที่โปรด

ปรานของกษัตริยปตตานีและสันนิษฐานวาเกิดในดินแดนแหงนี้ราวคริสตศตวรรษท่ี 17 และเขาสูรัฐก

ลันตันซึ่งตอมาก็ไดรับความนิยมอยางเทาเทียมกัน  มะโยงในยุคนี้เลนในพระราชวังมีมาตรฐานสูงมี

ความเปนเลิศในดานความประณีต งดงามในราชสํานักปตตานีและกลันตัน  ตอมามีการยกเลิก

อุปถัมภ  การแสดงมะโยงจึงเปนที่นิยมของชาวบานในชนบททางชายฝงตะวันออกของรัฐกลันตันและ

ตรังกานู ประเทศมาเลเซีย และในจังหวัดปตตานี1-2 

การแสดงมะโยงในตนคริสตศตวรรษที่ 20 มีปรากฏในชนบทของหมูเกาะเมดาน (Madan) 

และหมูเกาะเรียวลิงกะอินโด (Riau Langga) และในชวงหลายปที่ผานมานักแสดงและนักดนตรีมี

จํานวนที่ลดลงมาก 
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ภาพที่ 2,3 การแสดงมะโยงในสมัยปตตานียังเปนรัฐมลายู. 

ที่มา :นูรียัน  สาเเละ, 2542, น.5933 

 

 การแสดงมะโยงปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก เมื่อป พ.ศ. 2155 ในสมัยพระนางเจา 

ฮีเณาเจาเมืองปตตานีไดเชิญ ชาวยุโรปคนหนึ่งชื่อ ปเตอรฟลอเรส (Peter Flores) ใหไปรวมเปนเกียรติ

ในงานเลี้ยงตอนรับสุลตานรัฐปาหัง งานดังกลาวปเตอรไมไดระบุวาเปนการแสดงมะโยง เพียงแตเลาวา 

มีการละเลนอยางหนึ่ง ลักษณะการแสดงคลาย ๆ นาฏศิลปชวา ผูแสดงแตงกายแปลกนาดูมาก 

จึงมีผูสันนิษฐานวาศิลปะดังกลาวคือมะโยง ซึ่งสวนใหญจัดแสดงในงานเพ่ือใหอาคันตุกะไดชม   

ดังนั้นจึงถือวาเปนการแสดงท่ีเกิดจากในวังปตตานี เปนครั้งแรกแลวจากนั้นแพรหลายไปทางกลันตัน 

มะโยงถือเปนการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลมาจากชวาตั้งแตครั้งโบราณ แลวเปนที่แพรหลายใน

หมูชาวมลายูในบริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต  คําวามะโยง มาจากคําวา มะ หรือเมาะ  แปลวาแม  

สวนโยงหรือโยง  เปนพระนามของเจาหญิงแหงชวา จึงสันนิษฐานวา อาจเนื่องจากละครที่เจาหญิง

ทรงคิดข้ึนเปนครั้งแรกและใชผูหญิงแสดง                                     

ในทางประวัติศาสตรของอาณาจักรปตตานี ประเทศมาเลเซียและประเทศอินโดนีเซีย สรุป

ไดวา  มะโยงเปนศิลปะการละครรํามลายูที่ไมอาจระบุใหชัดเจนไดวาเปนวัฒนธรรมหลวงหรือ

วัฒนธรรมราษฎร สเวเตนแฮม (Sweetenham) เชื่อวามะโยงไมไดมีกําเนิดมาจากราชสํานัก และการ

แสดงมะโยงมีขึ้นในคริสตศตวรรษที่ 19 สําหรับหลักฐานที่มีอยูในปตตานีปจจุบันเปนเพียงคําบอกเลา

จากคณะมะโยง ซึ่งเชื่อวามะโยงกําเนิดจากเกาะชวาโดยชนเผาบาตั๊กปูเต็ฮ (BatakPutih) บางก็เชื่อวา

เกิดที่เมืองปาเล็มบัง ไมมีมะโยงคณะใดเชื่อวาเกิดในอาณาจักรปตตานี    นอกจากนี้มะโยงมาจากคํา

วา“มัคฮียัง” (Mak-Hiang) แปลวาแมโพสพตรงกับชื่อของแมโพสพของชาวฮินดู-ชวา วา เทวีศรี 

(Dewi Seri) สมัยโบราณชาวมลายูทําขวัญขาวในนาอยางชาวนาไทย  บุคคลที่ขาดไมไดคือบอรมอ

หรือพอหมอ ซึ่งหมายถึงหมอผีผูทรงวิญญาณเจาแม เพ่ือขอความสวัสดิมงคล ขณะเดียวกันก็มีการ

รองรําบวงสรวง ตอมาภายหลังเปนการแสดงของชาวบานแสดงเปนเรื่องราว มีการรองรําและมีดนตรี

ประกอบ ซึ่งภายหลังไดวิวัฒนาการมาเปนละครเรียกวามะโยงทําใหสันนิษฐานวามะโยงเปน
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การละเลนที่เก่ียวเนื่องกับพิธีกรรมบูชาธรรมชาติ เปนการบูชาแมโพสพหรือบูชาขวัญขาว  นอกจากนี้  

มะโยงมีกําเนิดจากลัทธิความเชื่อในภูตผีวิญญาณ และแนวทางการรักษาโรคดวยวิธีทางไสยศาสตร 

เพราะพบวามีผูวาจางคณะมะโยงไปแสดงเพ่ือการรักษาโรคของผูปวย 

ประวัติความเปนมาของมะโยงมิอาจระบุไดแนชัดวากําเนิดข้ึนท่ีใดเปนครั้งแรก  นักวิชาการ

และนักแสดงหลายทานไดกลาวถึงตนกําเนิดของมะโยงไวแตกตางกันไปหลายกระแส  เชน  

นักวิชาการบางทานเชื่อวา  มะโยงกําเนิดข้ึนครั้งแรกในเมืองมัชปหิต  สมัยรายามูดอแลลอ  บางก็วา

กําเนิดข้ึนจากตวนประไหมสุหรีบอสู  และบางก็วาเกิดข้ึนในเมืองปาเล็มบังในสมัยรายากาซีนาบันดี

ตอแลวแพรมาสูแหลมมลายู  สวนจากคําเลาของนักแสดงมะโยง บางโรงวามะโยงกําเนิดขึ้นจาก

พิธีกรรมที่เกาะชวา  บางโรงบอกวาเกิดขึ้นจากสองสามีภรรยาที่ไปหาของในปา 

 

วิวัฒนาการการแสดงมะโยง 

การแสดงมะโยงไดปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก เมื่อปพ.ศ. 2155 สมัยพระนางเจา 

ฮีเณาเจาเมืองปตตานีไดเชิญ ชาวยุโรปคนหนึ่งชื่อ ปเตอรฟลอเรส (Peter Flores) ใหไปรวมเปนเกียรติ

ในงานเลี้ยงตอนรับสุลตานรัฐปาหัง 

การแสดงมะโยงในสมัยกอนปพ.ศ. 2500  ไดรับความนิยมมาก  มีผูคนติดตอใหไปแสดง

ตามงานบุญ งานรื่นเริงตาง ๆ แมแตชวงป  พ.ศ. 2509 – 2515 คนในชุมชนตางชื่นชอบ 

การแสดงมะโยง การชมมะโยงถือเปนการพักผอนหลังจากทํางานมาทั้งวัน  และหนาโรงมะโยงยังเปน

จุดนัดพบของหนุมสาวซึ่งเปนจุดเริ่มตนของการแตงงาน แตหลังจากปพ.ศ. 2517 การแสดงมะโยงได

เลิกการแสดงเนื่องจากประชาชน  ชุมชน  เลิกชมการแสดงเพราะเกิดขอรังเกียจในการเตนกินรํากิน

โดยเฉพาะนักแสดงผูหญิงเลิกการแสดงกลับไปทํานา กรีดยาง  นอกจากนี้ชาวบานศึกษาศาสนาและ

ใหความสําคัญกับศาสนามากขึ้น  และสื่อโทรทัศนมีแพรหลายมากขึ้นทําใหนาสนใจมากกวาการแสดง

มะโยง  ทําใหมะโยงขาดรายไดและเลิกการแสดงในที่สุด 

การแสดงมะโยงในปจจุบัน คณะมะโยงมีจํานวนนอยลงมากเพราะมิไดมีการปรับเปลี่ยน

การแสดงใหเขากับยุคสมัย  เทาที่มีการแสดงมักเปนการรักษาโรคที่ถือวาเปนโรคทางจิตที่ผูปวยรักษา

ดวยแพทยปจจุบันไมหายขาด  จึงจําเปนตองจางคณะมะโยงไปรักษา  ดังนั้นคณะมะโยงที่มุงการ

รักษาโรคจะไมมีชื่อคณะ สวนมะโยงที่แสดงในลักษณะเพื่อความบันเทิงซึ่งมีไมคอยมากคณะเหลานี้

มักมีชื่อคณะ  สวนมากมักแสดงโชวโดยทางหนวยงานของภาครัฐและเอกชนเชิญไปแสดงในเขตพ้ืนที่

ตาง ๆ  ซึ่งการแสดงแบบนี้มักจะตัดทอนบางชวงของการแสดงโดยมากมักตัดสวนของการแสดงเปน

เรื่องราวออกเพราะการแสดงเปนเรื่องตองใชเวลานานมากขั้นต่ําถึง 3 ชั่วโมง  หรือไมก็ปรับเวลาให

สั้นลงเพ่ือไมทําใหคนดูเบื่อหนายมาก ทั้งนี้ผูชมที่เปนเยาวชนรุนใหมกลับมองวามะโยงเปนการแสดง

ขัดศาสนาเพราะดนตรีท่ีใชในศาสนามีเพียงกลองเทานั้นท่ีไมขัดหลักศาสนา 
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ภาพที่ 4 การแสดงมะโยงแบบบันเทิง.  

ที่มา :อาศรมวัฒนธรรมวลัยลกัษณ, 2555. 

 
 

ภาพที่ 5  การแสดงมะโยงแบบบันเทิง.  

ที่มา :อาศรมวัฒนธรรมวลัยลกัษณ, 2555. 

 

วิวัฒนาการดานการแตงกาย 

 การแตงกายของนักแสดงจะแตกตางกันไปตามบทบาทที่ไดรับของตัวละครสวนใหญจะเนน

การแตงกายของเปาะโยงเปนสําคัญทั้งนี้มีการสวมมงกุฎเพ่ือบงบอกฐานะกษัตริย โดยเริ่มแรกจะสวม

มงกุฎแบบวงแหวนตอมาพัฒนามาเปนมงกุฎวงแหวนเพิ่มยอดแหลม  สวนการแตงกายแตงแบบอัต

ลักษณของชาวไทยเชื้อสายมลายู ซึ่งในสมัยกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ผูแสดงเปาะโยงจะสวมเสื้อใน

นางทับดวยกรองคอ  ตอมาหลังสงครามโลกก็ไดมีการปรับเปลี่ยนมาสวมเสื้อแขนสั้น กางเกงขายาว  
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นุงโสรงทับกางเกงอีกชั้น  รัดเข็มขัด  เหน็บกริช  สวนนักแสดงมะโยงจะสวมเสื้อกือบายา  บางคณะ

สวมกะบายาบานง  ลักษณะทั่วไปของเสื้อจะเปนเสื้อรัดรูปแขนยาว นุงคูกับผาปาเตะหรือผาซากิตยา

วกรอมเทา  สําหรับนักแสดงดายัง-ดายัง  จะแตงกายคลาย ๆ  มะโยงแตเรียบงายกวาคือเนื้อผา

ธรรมดา นอกจากนี้ การแตงกายของตัวตลกในอดีตเริ่มจากการไมสวมเสื้อ สวมหนากาก  ตอมาจะ

แตงตัวแบบชายไทยเชื้อสายมลายูทั่วไปคือ ไมสวมหนากาก  นุงโสรง สวมเสื้อแขนสั้นและสวมเสื้อก๊ัก

ทับ  บางคนมีผาพาดไหล และบางคนใชผาพันศีรษะ สําหรับการแตงกายของนักดนตรี  มักแตงแบบ

เรียบงาย  สวนมากเปนชุดที่สวมใสในชีวิตประจําวัน 

การแตงกายในปจจุบัน  ยังคงยึดรูปแบบการแตงกายจากอดีต เนนการแตงกายของเปาะ

โยงเปนสําคัญ โดยแตงชุดสลีแน ประกอบดวยเสื้อแขนสั้น กางเกงขายาว และผาโสรงคาดทับ สวน

กรองคอและมงกุฎมีการตกแตงใหสวยงามขึ้น โดยเฉพาะมงกุฎมีการปกเลื่อมและติดพูไหมเล็ก ๆ 

รอบมงกุฎ  

ในการแสดงมะโยงแบบพิธีกรรมการแตงกายของดายัง-ดายัง จะแตงแบบชีวิตประจําวัน 

เนนความเรียบงาย  คือ สวมเสื้อยืด กางเกงขายาว ผาคลุมศีรษะ  

 

 
 

ภาพที่  6 การแสดงมะโยงแบบบันเทิง.  

ที่มา :อาศรมวัฒนธรรมวลัยลกัษณ, 2555. 

 

การแตงกายของตัวตลก  จะแตงแบบชีวิตประจําวันคือ สวมเสื้อยืด หรือเสื้อเชิ้ต กางเกงขา

ยาว  ผาพาดไหล  สําหรับการแตงกายของนักดนตรี  มักแตงแบบสวมใสในชีวิตประจําวัน คือ สวม

เสื้อยืด หรือเสื้อเชิ้ต สวมเสื้อวอรมแขนยาว กางเกงขายาว  
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สําหรับการแสดงมะโยงแบบบันเทิง  มักเนนการแตงกายที่สวยงามของตัวแสดงอ่ืน ๆ  

แมกระทั่งนักดนตรี อาทิ มะโยง จะสวมใสชุดพ้ืนเมืองบานง  พราน จะแตงกายแบบชายมลายูคือสวม

ชุดสลีแนและผาคลุมศีรษะ สวนนักดนตรีจะใสเสื้อแขนยาว กางเกงขายาว และสวมหมวกหรือ 

ใชผาโพกศีรษะ   

 
 

ภาพที่ 7 นักแสดงและนักดนตรี.  

ที่มา :อาศรมวัฒนธรรมวลัยลกัษณ, 2555. 

 

ทั้งนี้สิ่งที่นักแสดงทุกคนไมวาจะเปนการแสดงมะโยงแบบพิธีกรรมหรือแบบบันเทิงมี

ลักษณะรูปแบบเดียวกันคือไมมีสวมรองเทาและถุงเทาเม่ือทําการแสดง 

 

วิวัฒนาการดานเครื่องดนตรีและเพลง  

เครื่องดนตรีและเพลงในอดีต  มีจํานวนเครื่องดนตรีแตกตางกันข้ึนอยูกับนักดนตรีของแต

ละคณะ โดยมากจะประกอบดวยรือบับกือแน 1 คู  ฆอง 1 คู กรับหรือแตระ และป สําหรับเพลงที่ใช

จะมีทั้งเพลงดําเนินเรื่อง คือมีเนื้อรองบรรยายเปนเรื่องราว  และเพลงประกอบเรื่องซึ่งเปนเพลงท่ี

สามารถตัดออกได  เพลงสวนใหญผูหญิงเปนผูรอง  สวนตัวตลกจะรองประมาณ 2-3 เพลง   

ผูรองจะเปลงเสียงออกมาอยางเต็มที่  สวนดนตรีบรรเลงคลอตาม                         

เครื่องดนตรีและเพลงในปจจุบัน  ยังคงยึดรูปแบบดั้งเดิมไมเปลี่ยนแปลง  สําหรับคณะการ

แสดงแบบพิธีกรรม จะมีติ่งซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ทางคณะเชื่อวาเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับตกทอดมาจาก

บรรพบุรุษ จําเปนตองนําไปแสดงทุกครั้ง นอกจากนี้เครื่องดนตรีของมะโยงถือเปนองคประกอบที่

สําคัญในการทําพิธีไหวครู โดยบอรมอจะตองทําพิธีรือบับ ป และกือแน กอนแลวจึงมอบนักดนตรีเพื่อ

บรรเลง  หากเครื่องดนตรีชิ้นใดไมมีผูบรรเลงก็ตองวางไวกับเครื่องเซน   
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ภาพที่ 8วงดนตรีที่ใชบรรเลงการแสดงมะโยง.  

ที่มา :ประพนธ เรืองณรงค, 2519.  

 

รูปแบบบันเทิงนั้นเครื่องดนตรีบรรเลงการแสดงมะโยงยังคงยึดปฏิบัติดั้งเดิม แตมีการ

นําเอาเครื่องดนตรีโนราเขามาใชในการแสดงชวงตารีรากํา โดยผูบรรเลงรือบับจะเปาป  ผูตีอีบูกือแน

จะตีกลองตุก และผูที่ตีอาเนาะกือแนจะตีทับ  เมื่อบรรเลงชวงตารีรากําจบทั้งสามคนก็กลับมาบรรเลง

เครื่องดนตรีมะโยงเหมือนเดิม ในสวนประกอบพิธีไหวครูไม มีการนําเครื่องดนตรีไปทําพิธี 

มีเพียงการมอบเทียนใหไปติดที่ขาของฆองเทานั้นรูปแบบบันเทิงนั้นเครื่องดนตรีบรรเลงการแสดง 

มะโยงยังคงยึดปฏิบัติดั้งเดิม  แตมีการนําเอาเครื่องดนตรีโนราเขามาใชในการแสดงชวงตารีรากํา  

โดยผูบรรเลงรือบับจะเปาป  ผูตีอีบูกือแนจะตีกลองตุก และผูที่ตีอาเนาะกือแนจะตีทับ เมื่อบรรเลง

ชวงตารีรากําจบทั้งสามคนก็กลับมาบรรเลงเครื่องดนตรีมะโยงเหมือนเดิม ในสวนประกอบพิธีไหวครู

ไมมีการนําเครื่องดนตรีไปทําพิธีมีเพียงการมอบเทียนใหไปติดที่ขาของฆองเทานั้น 
 

 
 

ภาพที่ 9  วงดนตรีที่ใชบรรเลงการแสดงมะโยง.  

ที่มา :อาศรมวัฒนธรรมวลัยลกัษณ, 2555. 
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องคประกอบในการแสดง 

 การแสดงมะโย งในอดีตเปนท่ีนิยมของชาวไทยมุสลิมมากมะโยงสามารถแสดงได 

ทุกโอกาสเชนงานเทศกาลประจําปงานมงคลสมรสงานเขาสุหนัตและในบางโอกาสก็เลนเพ่ือแกบน

หรือเพ่ือสะเดาะเคราะหใหกับเจาภาพหรือผูปวยก็ไดองคประกอบในการแสดงมะโยงประกอบดวย 

1. เวทีแสดงหรือโรงแสดงจะมีศัพททองถิ่นภาษามลายูเรียกวา “ปาฆง” กวางยาวประมาณ

5X6เมตรสูงประมาณ1เมตรแบงออกเปน2สวนสวนดานหนาใชเปนเวทีแสดงตรงกลางเปนมานกั้น

สําหรับปลอยตัวนักแสดงสวนดานหลังจะเปนที่สําหรับเก็บอุปกรณการแสดงและเปนที่แตงกายตัว

แสดงเชนเดียวกับลิเกและการละเลนอื่น ๆ ที่ใชหลังเวทีเปนท่ีแตงกายของตัวละคร 

2. เครื่องดนตรีประกอบดวยกลองหรือกลอง 1 คู เครื่องสาย 1 คู รือบับ 1 คู ไวโอลิน 1 ตัว 

ฆอง 1 คู กรับ 1 หรือ 1 พวง 

 

 
 

ภาพที่ 10รือบับเครื่องดนตรีมะโยงมีลักษณะคลายซอสามสายของไทย 

ที่มา : นูรียัน  สาเเละ, 2542, น.5935. 

    

3. นักแสดงและเครื่องแตงกาย 

3.1  ตัวพระหรือมะโยงแสดงเปนพระเอกในฐานะเปนกษัตริยหรือเจาชายใชผูหญิงรูปราง

นางแบบหนาตาสะสวยขับกลอนเกงนํ้าเสียงดีเปนผูแสดงแตงกายดวยกางเกงขายาวนุงโสรงพับครึ่ง
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ทอนความยาวเหนือเขาสวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสวมมงกุฎ (กอฎอ) กรองคอ(ลา) เหน็บกริชไวท่ีขาง

สะเอวขวาและถือมีดทวายหรือไมเรียวอันหนึ่งเพ่ือไวตีหัวเสนา 

 3.2 ตัวนางแสดงเปนนางเอก มีฐานะเปนเจาหญิงหรือสาวชาวบานการแตงกายจะ

เปลี่ยนไปตามฐานะถาเปนสาวชาวบานจะนุงผาปาเตะยาวกรอมเทาสวมเสื้อเขารูปหรือสวมเสื้อกะบา

ยอแขนยาว (เสื้อแขนกระบอก) เปนผาสีท่ีมีดอกขนาดใหญและมีผาสไบคลองคอถามีฐานะเปนเจา

หญิงจะสวมมงกุฎมีสรอยขอมือกําไลเทาและสวมแหวนหลายวง 

 3.3 ปนรันมูดอแสดงเปนตัวตลกตัวที่ 1 มีฐานะเปนเสนาหนุมคนสนิทของเปาะโยง 

 3.4 ปนรันตูวอแสดงเปนตัวตลกตัวที่ 2 มีฐานะเปนเสนาอาวุโสคนสนิทตัวรองของ

เปาะโยง สนทิสนมกับปอรันมูดอและเปนตัวคอยท่ีคอยสนับสนุนใหปรันมูดอสามารถตลกจี้เสนไดมาก

ขึ้น  การแตงกายของปอรันมูดอและปนรันตูวอคือ นุงกางเกงขายาวสวมเสื้อแขนยาวคอตั้ง นุงผาทับ

แคเขา โพกศีรษะหรือสวมหมากซอเกาะ 

 

ธรรมเนียมในการแสดง 

กอนเริ่มแสดงจะมีพิธีเบิกโรงเรียกวา “มูกอปาฆง” โดย “บอมอ” หรือหมอประจําคณะเปน

ผูทําพิธีทางไสยศาสตรเพ่ือปองกันคุณไสยจากฝายตรงกันขามและเปนการปองกันเสนียดจัญไรไมให

เกิดขึ้นกับคณะรวมถึงทําพิธีไหวครูบูชาเทพารักษ 

เสร็จจากเบิกโรงคนซอ(รือบับ) จะออกมานั่งกลางเวทีตัวพระตัวนางและพี่เลี้ยงนั่งเปนแถว

ครึ่งวงกลมหันหนาเขาหาคนซอ (รือบับ) และขับรองคลอเขากับเสียงซอแลวลุกข้ึนรายรําและรอง

เพลงไปรอบ ๆ เวทีตามทํานองดนตรีการรําเบิกโรงหลังจากนั้นตัวละครก็จะกลับไปนั่งคอยหลังเวที

คงเหลือแตตัวมะโยงที่ยืนขับรองและเจรจาแนะนําตัวใหผูชมทราบวาคณะมาจากที่ใดอยูท่ีไหนกําลัง

จะทําใหในทองเรื่องที่จะแสดงจากนั้นตัวตลกหรือเสนาก็จะออกมาพบปะพูดคุยกับผูชมและนําเขาสู

การแสดงในแตละคืน 

เรื่องราวที่ใชในการแสดงมีทั้งที่สรางขึ้นเองและไดรับอิทธิพลจากชวาอินเดีย และจากนิทาน

พ้ืนบานของไทย เรื่องมาลายาลัมที่เปนที่นิยมมักเปนเรื่องราวโบราณเกี่ยวกับความรักของชายหนุม

และหญิงสาว เชนรายอมูดอลือแมะ, รอยอซันแซนา, รายอดอละเวง, รายอมูดอปแน, มาโวะแดวอป

เจ, รายอกอแน, แดแวมูดอ, อาเนาะรายอกันตัง, บงซูสต,ี กาเด็งบูเวาะ, ตีฆัง, ปุตรีตีมุง เปนตน 

โรงแสดงโรงแสดงมะโยงมีทํานองเดียวกับโรงแสดงมโนหราคือปลูกโรงยกพื้นเตี้ย ๆ ปูดวยไม

กระดานถาไมยกพ้ืนดังกลาวก็ใชเปนเสื่อปูลาดบนลานดินหรือลานหญาสวนมานหรือฉากเพ่ิงมีมาไม

นานกอนหนานี้มะโยงจะแตงกายที่บานเจาภาพหรือเสริมสวยกันในโรงนั้นเอง 
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 ผูแสดงคณะมะโยงมจีํานวนผูแสดงไมนอยกวา 10 คน คือทําหนาที่เปนตัวพระตัวนางและตัว

ตลกนอกจากจํานวน 10 คนดังกลาวก็เปนนักดนตรีผูแสดงแตงเครื่องประดับดังนี ้

  ตัวพระหรือมะโยงนุงกางเกงคลายสนับเพลามโนหราแตขาบาน มีผาโสรงนุงทับบนสูงเลยเขา

ขึ้นมาเล็กนอย ศีรษะโพกผาสะตางันหรือมงกุฎทําดวยผากํามะหยี่แข็งสีดํา ขอบมงกฎปกดวยเหลือบสี

ทอง สวมเสื้อกํามะหยี่หรือตวนแขนสั้นรัดตัว เหน็บกริชที่เอวมือถือแสทําดวยหวายหลายเสนมัด

ติดกันสําหรับใชตีเสนา 

  ตัวตลกหรือเสนามีจํานวน 2-3 คน สมัยกอนไมสวมเสื้อแตปจจุบันแตงกายอยางชาวบาน

ทั่วไปใชผาคาดสะเอวและพาดบามีมีดคลก (ปซาโก –ลค) ดามทําดวยไมไวเหน็บสะเอว 
 

 
 

ภาพที่ 11 เปาะโยงกับตัวตลก (ดอแม) 

ที่มา : ประพนธ เรืองณรงค, 2519. 
 

ดนตร ี

 ดนตรีมะโยงประกอบดวยกือแน, ฆีนแนหรือเรียกวากลองมลายู 1 คู ฆือปะเปนซอชนิดหนึ่ง

รูปทรงสัณฐานอยางซอสามสาย 1 คัน บางโรงใชไวโอลินแทน ซอฆองขนาดใหญ 1 คู ซือแระหรือท่ี

มโนราหเรียกสั้น ๆ วา แตระ ทําดวยไมไผขนาด 2 นิ้ว ยาวประมาณ 12 นิ้ว จํานวน 2คู นอกจากนี้มี

กอเลาะหรือไมกรับจํานวน 2 คู ลูกคูที่ตีซอแระหรือกอเลาะนั้นมีจํานวนมากนอยขึ้นอยูกับฐานะของ

นายโรง 
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แผนผังการนั่งของนักดนตรีมะโยง 

 

     หนาเวท ี

    กือแน,ฆีนแน,กลอง 

     ○ใบลูก 

     ○ใบแม 

       ○ฆองใบลูก 

       ○ฆองใบแม 

       ○ฆึบบะ (ซอ) 

       ○ซูนา (ป) 

     ฉาก 

     หลังเวท ี

 

 

เพลงรอง 

เพลงมะโย งมีลีลาทอดเสียงยาวคล ายเพลงเปอร เซียซึ่ งมี อิทธิพลตอไทยมุสลิม 

มานานแลวตัวอยางชื่อทํานองเพลง 

-ลาฆูบารัดอันโยรเพลงสําหรับประกาศขาว 

-ลาฆูมืองัมโบวเพลงโศก 

-ลาฆูมืองูเล็ดเพลงกลอมเด็กบางครั้งใชแสดงความรักความฝน 

-ลาฆูยูระเพลงแสดงความเหน็ดเหนื่อยหรือเบ่ือหนาย 

-ลาฆูกีซังอามัสเพลงรอยหมูขณะทํางานรวมกัน 

-ลาฆูตีมัง - ตีมังวือลู, ลาฆูจาเมาะมานัส,ลาฆูปานังงาวีเพลงนี้ใชสําหรับบทรักระหวาง

หนุมสาวโดยเฉพาะ 

ทํานองเพลงดังกลาวนี้นักแสดงหญิงเปนผูรองและมีเพลงเพียง 2-3 เพลงเทานั้นรองโดยตัว

ตลกอีกประการหนึ่งผูรองเพลงเปลงเสียงออกมาอยางเต็มที่ดนตรีเพียงแตคลอตามหลังจากนั้นเพลง

จบวรรคหนึ่งแลวผูแสดงอ่ืน ๆ จะรับพรอมกัน 

เพลงท่ีใชประกอบการแสดงมีจํานวนหลายเพลงเชนกะแลแตเพลงบารคเพลงกือเกาะเพลง

รองเง็งเพลงลาฆูซะแซะเพลงลาฆูปแซเพลงลาฆูโยงและเพลงลาฆูอาเนาะ 
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  ตัวอยางเพลงมะโยง 

บูงอมลอจือปากอบีร ู

  บูงอราปาดีดาแลจาแว 

  ตูโฌฮมาแลซายอมแรนู 

  อาตีตรีงะปาดอมูซาแย 

   ถอดเปนภาษาไทยไดความสังเขปดังนี ้

   ดอกมะลิจําปางามสีนํ้าเงิน 

   มากมายเพลินบุษบันแจกันเอย 

   โอเจ็ดคืนฝนใฝไมเวนเลย 

   แดทรามเชยยอดรักสลักใจ 

 

ลําดับการแสดง 

มะโยงกอนแสดงจะมีการไหวครูอยางความเชื่อของศิลปนโดยทั่วไปเจาภาพจัดหาหมากพูล

ดายดิบนํ้าขาวสารเงิน 30 บาทเปนคากํานัลครู (มอบใหนายโรงหรือพอหมอประจําคณะ) จากนั้นมี

การปดรังควานหรือขับไลผีโดยซัดขาวสารไปรอบโรงแสดงเสร็จแลวคณะมะโยงดื่มนํ้ามนตเพ่ือประสบ

ผลสําเร็จในการแสดง 
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ภาพที่  12 เปาะโยงรองเพลงไหวครู ตัวละครอ่ืนรองรับ 

ที่มา : ประพนธ เรืองณรงค, 2519. 

 

เมื่อดนตรีบรรเลงตัวนางหรือมะโยงนั่งเปนแถวหนากระดานหันหนาเขาหาคนสีซอแลวรอง

เพลงไปตามจังหวะเสียงซอตอมาลุกขึ้นยืนเดินรายรํารองเพลงไปกลางเวทีเปนลักษณะทํานองรําเบิก

โรงจากนั้นทุกคนกลับไปนั่งรอคอยบทบาทการแสดงของตน 

ลําดับตอมามะโยงหรือเปาะโยงรองเพลงเรียกหาเสนาเปนทํานองโอดครวญวาเกิดความ

ทุกขยากขอใหเสนารีบออกมาชวยเหลือ “อาวัง” ตัวตลกหรือเสนาคนใดคนหนึ่งจะลุกขึ้นมาแสดง

กอนแลวก็ขานรับแตคําขานรับมักไมสุภาพเพราะยังทราบไมชัดวาผูใดเรียกตนเลยพูดจาดวยถอยคํา

ตลกโปกฮาแมจะประจัญหนากับรายาก็แสรงทําไมรูจักจนรายาใชแสหลายแตะที่แขนหรือ 

ขาเบา ๆ ทําใหตัวตลกซึ่งมีทาทางสะลึมสะลือรูสึกตัวนั่งลงยกมือไหวแลวเจรจาพาทีเพื่อเขาสูเรื่องที ่

จะแสดง 
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เรื่องแสดงสวนใหญเกี่ยวกับความรักและทํานองจักร ๆ วงศ ๆ อยางนิทานไทยเรื่องแสดงที่

อยูในความนิยมมีประมาณ 12 เรื่องที่ยอดเยี่ยมไดแกเรื่องเดวามูมอซึ่งมีเนื้อเรื่องเก่ียวกับวาวบุหลัน

ถัดมาไดแกเรื่องหอยทองหรือกอดังมัสมีหลายสํานวนและคลายคลึงกับสังขทองของไทยขอเลาเปน

ตัวอยางตามลําดับดังนี ้

 

เรื่องเดวามูดอ 

เจาชายองคหนึ่งเปนราชบุตรบุญธรรมของกษัตริยวงศอสัญแตหวาวันหนึ่งเจาชายไดรับเชิญ

จากเจาหญิงซึ่งเปนเทพธิดาโดยสงจารึกคําเชิญที่กลีบบัวลอยมาตามกระแสนํ้าเปนผลใหเจาชายขอยืม

วาววิเศษจากพระมารดาเปนพาหนะไปสูทิพยวิมานพรอมดวยมหาดเล็กคนสนิท 2 คน 

เมื่อถึงอุทยานสวรรคเจาชายและมหาดเล็กปลอมกายเปนแมวและหนูวิ่งตรงมาท่ีตําหนัก

ตอมาเจาชายไดลักลอยเขาไปพบเทพธิดาในที่สุดความลับก็รั่วไหลเพราะพ่ีเลี้ยงเจาหญิงไดยินเสียง

สนทนาจากหองบรรทมตกเย็นวันหนึ่งขณะเมื่อเจาชายเสด็จหนีออกทางบัญชรก็ถูกลอบยิงดวยธนู

ถึงกับสิ้นพระชนม 

มหาดเล็กนําพระศพกลับสูบานเมืองดวยวาววิเศษระหวางงานพระศพปรากฎวาเทพธิดา

แปลงองคเปนยายแกเก็บสมุนไพรมาถวายใหเจาชายคืนชีพเมื่อไดผลแลวเทพธิดาก็อันตรธานจากไป

เปนเหตุใหเจาชายควบมาวิเศษตามเจาหญิงไปยังสรวงสวรรคตางมีความอยูดวยกัน 

 

เรื่องกอดังมัส (สํานวนที ่1) 

รายาบือซาครองเมืองสือเนาะสะปาฆาอุโยงและมีประไหมสุหรี  (มเหสี ) นามวา  

ฆือเฆาะจะตือรา วันหนึ่งประไหมสุหรีลงไปชอนปลาในสระนํ้าเปนที่นาอัศจรรยอยางยิ่งคือชอนปลา 

ทีใดกลับไดหอยทองที่นั้น พระนางนําหอยทองกลับมาปรุงอาหารเสวยและไมชาก็ทรงครรภ ครั้งถึงวัน

ประสูตรปรากฏวาประไหมสุหรีประสูติโอรสเปนหอยทอง 

เ ม่ือรายาบือซาทรงทราบความจริงจึงใหพรานหรือเสนานําประไหมสุหรีไปโบยตี  

40 ครั้ง แลวเนรเทศออกนอกเมือง ประไหมสุหรีนําหอยทองไปอาศัยอยูกับตายาย (เวาะยือแน)  

ณ กระทอมหลังนอย พระกุมารซึ่งซอนอยูในเปลือกหอยเมื่อเห็นพระมารดาออกไปทําไรกับตายาย 

จึงแอบไปวิ่งเลนกับลูกชาวเมืองเปนเชนนี้เสมอมา 

วันหนึ่งพระกุมารไปแขงขันเตะตะกรอกับบุตรเสนาโดยสัญญาวาผูใดเปนฝายแพจะถูก

กรอนผมจนศรีษะลาน ปรากฏวาบุตรเสนาเปนฝายแพจงปฏิบัติตามกติตา ภายหลังเสนาทราบเรื่อง

จากบุตรจึงนําเรื่องข้ึนฟองรองตอรายา 
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รายาจึงรับสั่งใหเสนาไปจับพระกุมารแตเสนาปฏิบัติการไมสําเร็จเปนเหตุใหรายาฉงน

พระทัยอยางยิ่งจึงเสด็จนําไพรพลออกไปพบพระกุมารที่กระทอมนอกเมือง ในที่สุดพระกุมารพิสูจนให

เห็นวาพระองคเปนทายาทของรายาโดยแสดงอิทธิฤทธิ์เขาไปอยูในเปลือกหอยทองรายาจึงรับประไหม

สุหรีและโอรสคืนพระนคร 

 

เรื่องกอดังมัส (สํานวนที ่2) 

รายาองคหนึ่งปรารถนามีโอรสกับประไหมสุหรี (เปนพระธิดาพญานาค) ตอมารายามีความ

อัปยศอยางยิ่งเพราะมีทายาทเปนหอยทองจึงเนรเทศประไหมสุหรีและหอยทองออกจากวัง 

ประไหมสุหรีไปอาศัยกับฤาษีในปาตอมาทราบวาภายในหอยทองมีเจาชายซอนกําบังอยูวัน

หนึ่งเจาชายไปหยอกเยาพรานปาลาไกถึงกับมีเรื่องฟองรองเขาไปถึงในวังเพราะนายพรานผูนั้นเปนคน

หลวง 

 เจาชายไมยอมคารวะรายาเพราะเจ็บแคนที่พระมารดาไดรับความไมเปนธรรมเจาชายยัง

ทรงทุบตีเขาของแตกกระจายเปนเหตุใหรายานําโอรสไปประหารแตคมดาบไมระคายผิวนําไปใหชาง

กระทืบก็ไมเปนผลในที่สุดเจาชายถูกจับอัดเขาไปในกระบอกปนใหญแลวยิงออกไปตกกลางทะเลลึก

แตดวยบุญกุศลเปนเหตุใหพญานาคซึ่งเปนอัยกาชวยชีวิตไวและนําไปใหนางยักษเลี้ยงแทนตอมา

เจาชายทราบความจริงวาพระมารดาเลี้ยงเปนยักษและมีวิญญาณซอนไวในโองแกวเจาชายจึงทุบโอง

แกวเปนผลใหนางยักษถึงแกความตาย 

ระหวางอาศัยอยูกับพระมารดาเลี้ยงเจาชายไดเรียนวิชาลองหนและไดพบหนังวานรนาง

ดวนสวมแลวเหาะไดอยางนาอัศจรรยเมื่อเหาะมาถึงเมอืงแหงหนึ่งซึ่งขณะนั้นพระธิดาทั้งเจ็ดองคกําลัง

เก็บดอกไมเพ่ือใชในพิธีหมั้นเจาชายใชเวทมนตรกําบังตนใหพระธิดาองคสุดทองเห็นเพียงผูเดียว 

เมื่อรายาทราบวาพระธิดารักใครกับวานรปลอมจึงขับไลพระธิดาและบุตรเขยออกจากวัง

และกลั่นแกลงใหทํางานที่แสนยากแตวานรปลอมทํางานสําเร็จทุกครั้งตอนจบก็ลงเอยอยางพระสังข

ทองไทยเรื่องกอดังมัสสํานวนมะโยงมีหลายสํานวนเชนกลาวถึงเจาชายมีไกชนตัวเกงเขาไป 

ทาชนกับพระบิดาเมื่อไกชนของเจาชายมีชัยชนะแตกลับถูกทหารจับไปประหารชีวิตเจาชายทูนวิงวอน

ขอนําไกชนไปคืนพระมารดาภายหลังประไหมสุหรีพบกับรายาตางรูความจริ งกันและกัน 

เรื่องก็เอวัง 

 

จารีตพิธีกรรมความเชื่อของคณะมะโยง 

คณะมะโยงจะมีลักษณะความเชื่อคลาย ๆ กัน แตอาจจะมีแตกตางกันบาง ถึงอยางไรก็มี

ความเชื่อบางอยางเหมือนกันเชน 
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  - กอนการแสดงหัวหนาคณะจะไมบอกชื่อเรื่องที่จะแสดงใหแกผูอืน่ทราบ 

  - กอนเริ่มแสดงจะมีพิธีเบิกโรงเรียกวา “มูกอปาฆง” โดย “บอมอ” หรือหมอประจํา

คณะเปนผูทําพิธีทางไสยศาสตรเพ่ือปองกันคุณไสยจากฝายตรงกันขามและเปนการปองกันเสนียด

จัญไรไมใหเกิดขึ้นกับคณะ รวมถึงทําพิธีไหวครูบูชาเทพารักษกอนเริ่มการแสดงมะโยงจะมีการไหวครู

ไหวเจาที่เจาทาง 

 เครื่องประกอบพิธีไหวครูประกอบดวยเทียน 1 ดอก ขาวสาร 1 กํา ดายดิบ 1 ไจหมากพลู 3 

คําเบี้ยราดหรือคายกครู 52 บาท คําบูชาครูมีใจความวา ขาวของทั้งหลายนี้ขอสะลามแกคุณครูและ

เจาที่เจาทางขอใหคุมครองปองกันการแสดงใหมีแตความเรียบรอยไรอุปสรรคใด ๆ  

 เสร็จจากเบิกโรงคนซอ(รือบับ) จะออกมานั่งกลางเวทีตัวพระตัวนางและพ่ีเลี้ยงนั่งเปนแถว

ครึ่งวงกลมหันหนาเขาหาคนซอ(รือบับ) และขับรองคลอเขากับเสียงซอแลวลุกขึ้นรายรําและรองเพลง

ไปรอบ ๆ เวทีตามทํานองดนตรีการรําเบิกโรงหลังจากนั้นตัวละครก็จะกลับไปนั่งคอยหลังเวทีคงเหลือ

แตตัวมะโยงที่ยืนขับรองและเจรจาแนะนําตัวใหผูชมทราบวาคณะมาจากที่ใดอยูท่ีไหนกําลังจะทําให

ในทองเรื่องที่จะแสดงจากนั้นตัวตลกหรือเสนาก็จะออกมาพบปะพูดคุยกับผูชมและนําเขาสูการแสดง

ในแตละคืน 

 

 เครื่องดนตรีประกอบดวย 

1. รือบับ(ซอสามสาย) วัดจากสวนที่กวางท่ีสุด 21 เซนติเมตรยาว 27 เซนติเมตร คันชัก

เปนไมโคงยาว 81 เซนติเมตร 

2. ฆองเล็กกรอบทําดวยไมกวาง 28 เซนติเมตรยาว 50 เซนติเมตรตัวฆองทําดวยเหล็ก

เสนผาศูนยกลาง 21 เซนติเมตรรอยดวยเชือกไมตีทําดวยทางมะพราวเหลายาว 25 เซนติเมตร 2 อัน 

3. ฆองใหญขาฆองยาว 90 เซนติเมตรสูง 68 เซนติเมตรตัวฆองมี 2 ใบทําดวยทองเหลือง

แขวนหันหนาเขาหากันระยะหาง 35 เซนติเมตร 

- ใบใหญเสนผาศูนยกลาง 41 เซนติเมตรหนา 3 มิลลิเมตร 

- ใบเล็กเสนผาศูนยกลาง 35 เซนติเมตรหนา 3 มิลลิเมตร 

- ไมตียาว 18 เซนติเมตร 1 อันปลายไมพันดวยผา 

4. ฉาบทําดวยเหล็กเสนผาศูนยกลาง 18 เซนติเมตร 

5. กลองแขกกลองแขกทําดวยไมขนุนมี 2 ขนาดคือ 

1. กลองแขกใหญยาว 60 เซนติเมตร 

 - ดานใหญ 30 เซนติเมตร 

 - ดานเล็กกวาง 26 เซนติเมตร 
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2. กลองแขกใหญยาว 54 เซนติเมตร 

 - ดานใหญ 26 เซนติเมตร 

 - ดานเล็กกวาง 22 เซนติเมตร 

6. ซูนา(ป) ทําดวยไมความยาวรวม 62 เซนติเมตรกวางสุด (ปาก) 7 เซนติเมตรดานเล็ก

กวาง 2 เซนติเมตรลิ้นปทําดวยใบตาลยาว 7 เซนติเมตร แบงเปน 3 ทอน 

 - ทอนปากยาว 14.5 เซนติเมตร 

  - ทอนกลางยาว 21 เซนติเมตร 

  - ทอนปลายยาว 24.5 เซนติเมตร 

 

เครื่องแตงกายของมะโยง 

ตัวพระหรือมะโยงนุงกางเกงคลายสนับเพลามโนหราแตขาบานมีผาโสรงนุงทับบนสูงเลย

เขาข้ึนมาเล็กนอยศีรษะโพกผาสะตางันหรือมงกุฎทําดวยผากํามะหยี่แข็งสีดําขอบมงกฎปกดวย

เหลือบสีทองสวมเสื้อกํามะหยี่หรือตวนแขนสั้นรัดตัวเหน็บกริชที่เองมือถือแสทําดวยหวายหลายเสน

มัดติดกันสําหรับใชตีเสนา 

 

วิธีการแสดง 

เมื่อดนตรีบรรเลงตัวนางหรือมะโยงนั่งเปนแถวหนากระดานหันหนาเขาหาคนสีซอแลวรอง

เพลงไปตามจังหวะเสียงซอตอมาลุกขึ้นยืนเดินรายรํารองเพลงไปกลางเวทีเปนลักษณะทํานองรําเบิก

โรงจากนั้นทุกคนกลับไปนั่งรอคอยบทบาทการแสดงของตน 

ลําดับตอมามะโยงหรือเปาะโยงรองเพลงเรียกหาเสนาเปนทํานองโอดครวญวาเกิดความ

ทุกขยากขอใหเสนารีบออกมาชวยเหลือ “อาวัง” ตัวตลกหรือเสนาคนใดคนหนึ่งจะลุกขึ้นมาแสดง

กอนแลวก็ขานรับแตคําขานรับมักไมสุภาพเพราะยังทราบไมชัดวาผูใดเรียกตนเลยพูดจาดวยถอยคํา

ตลกโบกฮาแมจะประจันหนากับรายาก็แสรงทําไมรูจักจนรายาใชแสหลายแตะที่แขนหรือขาเบา ๆ ทํา

ใหตัวตลกซึ่งมีทาทางสะลึมสะลือรูสึกตัวนั่งลงยกมือไหวแลวเจรจาพาทีเพ่ือเขาสูเรื่องท่ีจะแสดง 

 

ความเชื่อและวัฒนธรรมอื่น ๆ  ที่เกี่ยวของ 

สมัยกอน กอนการแสดงทุกครั้งจะมีบอมอร (Bomor) คือ ผูแสดงเปนคนทรงหรือคน

กลางระหวางเดวามูดอ (เทพบุตร) กับเปาะโยง (พระเอก) เพ่ือความสวัสดิมงคลแกคณะผูแสดง 
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ขอที่นาสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือ ผูแสดงมะโยงสวนใหญจะเปนผูหญิง ยกเวนตัวตลกจะ

เปนชาย คลายกับละครครัง้อยุธยา ฉะนั้นมะโยงอาจไดรับอิทธิพลจากละครไทยก็ได 

การไหวครู มีการไหวครูเชนเดียวกับมโนหราของไทย โดยเฉพาะการแสดง เพ่ือทําบุญตอ

อายุของผูปวยจะตองมีการไหวครู มีกํายาน ดวยเงิน 12 บาท เทียน 6 เลม เปนเครื่องบูชา แตถาการ

เลนธรรมดา ไมตองมีเครื่องสังเวยเหลานี้ก็ได 

อยางไรก็ตาม สําหรับเครื่องสังเวยนี้ ก็แตกตางไปตามทองถิ่นและกาลเวลา เชน สมัยกอน

มีเครื่องสังเวย คือ ขาวสาร 1 จาน เงิน 15 สตางค แตปจจุบันเปน 15 บาท เปนตน นอกจากนั้นมี

การปดรังควานไลผี ซัดขาวสารรอบ ๆ  โรง และใหผูแสดงดื่มน้ํามนต เปนตน 

 

2.2 แนวคิดการอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบาน 

 กระบวนการถายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เริ่มตนจากการที่มนุษยในสังคมเรียนรูอยู

ตลอดเวลา ความสามารถดานการติดตอสื่อสาร การเคลื่อนไหวทางสรีระในลักษณะตาง ๆ  

โดยเฉพาะอยางยิ่งความสามารถทางสติปญญา  ความรูสึกนึกคิด ชวยใหมนุษยมีความสัมพันธกับ

สิ่งแวดลอมมาก อีกทั้งชวยใหมนุษยสามารถถายทอดคานิยมทางสังคมหรือคานิยมของตนเอง จากรุน

หนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งไดจึงเกิดเปนกระบวนการปฏิสัมพันธระหวางบุคคลกับสิ่งแวดลอม  ซึ่งเรียกวา 

การเรียนรู  (Learning)  ซึ่งวิกร ตันฑวุฒโฒ  (2536:106-107)  ไดจําแนกการเรียนรูทางวัฒนธรรม

ออกเปน  2  ประเภท  ดังนี้   

 1. การเรียนรูที่มีรูปแบบ เปนกระบวนการที่บุคคลมีการปฏิสัมพันธกับระบบสังคมและ

วัฒนธรรม บุคคลสามารถพัฒนาทักษะพ้ืนฐานในการดํารงชีวิต คานิยม เจตคติ ประเพณีอันเหมาะสม 

ในวัฒนธรรมหนึ่ง โดยอาศัยกระบวนการทางสังคมพฤติกรรมท่ีเปนผลมาจากการปฏิสัมพันธระหวาง

บุคคลกับวัฒนธรรมทางสังคมซึ่งเปนตัวกําหนดลักษณะการดํารงชีวิตของแตละบุคคลนั้นเปน

กระบวนการ เรียนรูอยางไมเปนรูปแบบ โดยทั่วไปเปนการเรียนรูสิ่งตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน   

2. รูปแบบการเรียนรูที่มีลักษณะแนนอนเกิดจากการปฏิสัมพันธที่มีและจะเกิดขึ้นภายใน

หนวยงานที่เปนสวนหนึ่งของระบบสังคมที่เรียกวา สถาบันทางการศึกษา เชน  โรงเรียน มหาวิทยาลัย 

เปนตน ในอดีตชาวบานทุกหมูเหลา ไดใชสติปญญาของตนเองสั่งสมความรูและประสบการณเพื่อการ

ดํารงชีวิตมาโดยตลอดจนถึงปจจุบันและมีการอนุรักษสืบทอดความรูประสบการณที่สั่งสมมาจากคน

รุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่งดวยวิธีการตาง ๆ ที่แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ินทั้ง

ทางตรงและทางออม โดยอาศัยศรัทธาทางศาสนา ความเชื่อถือผีสางตาง ๆ รวมทั้งความเชื่อบรรพ

บุรุษเปนพ้ืนฐานในการอนุรักษสืบทอดและเรียนรูสืบตอกันมาจากบรรพบุรุษในอดีตถึงลูกหลานใน

ปจจุบัน  ซึ่งกระบวนการอนุรักษสืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบานไดมีนักวิชาการกลาวไว  ดังนี้    
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สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ (2542:93) ไดจัดทําโครงการวิจัยและพัฒนาเครือขายการเรียนรู

ผลการศึกษาสรุปกระบวนการถายทอดภูมิปญญา  ดังนี้    

1. การทําใหดูเปนตัวอยางถือวาเปนวิธีการถายทอดของผูอาวุโสหรือผูเฒาแก โดยเปน

ตัวอยางของคนในครอบครัว  ญาติพี่นองชุมชนเดียวกัน 

 2. การคิดรวมกันเปนการกระตุนใหสมาชิกในชุมชน  ไดแสดงความรูสึกและความคิดเห็นตอ

ประเด็นตาง ๆ อยางเปนธรรมชาติ มีการแลกเปลี่ยนและเสนอความเห็นอยางมีเหตุผลเปดโอกาส

ถายทอดภูมิปญญาซึ่งกันและกัน    

 3.การสรางสรรคกิจกรรม หรือการทํางานรวมกันโดยการขยายเครือขายระดับบุคคล  ระดับ

กลุมใหมากเพราะไดแลกเปลี่ยนเรียนรูภูมิปญญาหลากหลาย และนํามาพัฒนากิจกรรมที่กระทําอยู 

การบรรยายหรือเวทีชาวบานเปนกิจกรรมที่สําคัญอีกอยางหนึ่งสําหรับการแลกเปลี่ยนเรียนรู การ

วิเคราะหและสังเคราะหประสบการณของชาวบานรวมกัน  อันสงผลใหสมาชิกของชุมชนมีความรู 

ความสามารถสูงขึ้น ดังนั้น ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เปนองคความรูที่ชาวบานคิดขึ้นแสดงออกถึง

ความเชื่อถือวิถีการดําเนินชีวิต มีการสืบทอดตอจากคนรุนหนึ่งไปอีกคนรุนหนึ่ง  สังคมยอมรับ  และมี

การเปลี่ยนแปลงปรับตัวได การถายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบานเปนเรื่องของชาวบานรุนหนึ่ง 

ถายทอดสูชาวบานอีกรุนหนึ่งดวยวิธีการหลายลักษณะ  เปนกระบวนการที่คอยเปนคอยไปตาม

ธรรมชาติของแตละชุมชนเปนกระบวนการถายทอดทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  เพ่ือเพิ่มคุณคา 

ใหกับศิลปะการแสดงพ้ืนบานทําใหมีชีวิตมีพลังโดยมีภูมิปญญาอยูเคียงคูกับชุมชน ขณะเดียวกันก็

สามารถปรับตัวใหสอดคลองกับสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงและการรุกล้ําของวัฒนธรรมตะวันตก  

  นายแพทยประเวศ  วะสี  (2536:11-18)  ไดเสนอแนวทางใหญ  ๆ  สําหรับสงเสริมเรื่อง

วัฒนธรรมกับการพัฒนามี 7 ประการ  ดังตอไปนี้    

 1.การสรางความเขาใจที่ถูกตองท่ัวทั้งสังคมวาวัฒนธรรมคืออะไร และวัฒนธรรมสําคัญ

สําหรับการพัฒนาอยางไร เปนยุทธศาสตรที่สําคัญที่สุดเพราะเมื่อเกิดความเขาใจที่ถูกตอง (สัมมา 

ทรรศนะหรือสัมมาทิฐ)ิ แลวสังคมก็จะปฏิบัติถูกตองไดเอง กิจกรรมในเรื่องนี้อาจมีดังตอไปนี้   

1.1 มีเวทีแลกเปลี่ยนความคิดอยางสม่ําเสมอ 

1.2 การรวบรวมขอมูลขาวสาร ความรู การสงเสริมการวิจัย การสังเคราะหขอมูล ขาวสาร

และผลการวิจัยใหเปนปญญาที่สูงข้ึน          

1.3 การสรางสื่อประเภทตาง ๆ ทั้งที่เปนหนังสือ วีดีโอ มัลติวิชั่นการเผยแพรทางวิทยุและ

โทรทัศน มีการปรับปรุงอยูเสมอควรแสวงหาความรวมมือจากฝายตาง ๆ รวมทั้งภาคธุรกิจการเงิน

ดวย 

1.4 การประชุมสัมมนา ในหลายรูปแบบกับกลุมตาง ๆ และควรมีการประชุมใหญ ทาง

วัฒนธรรมทั้ง 4 ภาค เปนประจําทุกป  
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 2.การสนับสนุนเวทีทางวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ินควรสนับสนุนเวทีทางวัฒนธรรมในรูปแบบ

ที่หลากหลายในชุมชนทองถ่ินตาง ๆ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรใหงบประมาณ

สนับสนุนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ ริเริ่มโดยชุมชนทองถ่ิน    

 3.การสงเสริมสถาบันครอบครัว ไทยเคยมีวัฒนธรรมครอบครัวที่อบอุน แตบัดนี้สถาบัน

ครอบครัวไดรับผลกระทบอยางหนักจากการพัฒนาแบบทันสมัย ควรพยายามตีประเด็นใหแตกวาใน

สภาพความเปนจริงของปจจุบันจะสงเสริมความเขมแข็งของสถาบันครอบครัวไดอยางไร 

 4.การสงเสริมองคกรชุมชนและกระบวนการเรียนรูของประชาชน ชุมชนที่เขมแข็ง คือ ผู

ปฏิบัติวัฒนธรรม และชุมชนที่เขมแข็งจะกอใหเกิดการพัฒนาทุกดาน หลายฝายกําลังจับประเด็นนี้ได

และเขาไปสูเรื่องนี้ สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติควรรวมกันจัดระบบขอมูลขาวสารเรื่องนี้

เพ่ือพัฒนาความเขาใจดียิ่ง ๆ ขึ้นซึ่งจะไปสนับสนุนการปฏิบัติงานของฝายตาง ๆ ใหงายและไดผลมาก

ขึ้น  

 5.ปรับการศึกษาใหเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมไทย การศึกษาของไทยในปจจุบันตัดขาดจากราก

ทางวัฒนธรรมของตนเองซึ่งเปนเหตุสําคัญของความเสื่อมสูญทางวัฒนธรรมและเกิดปญหาตาง ๆ 

จากความขาดแคลน วัฒนธรรม ไทยมีวัฒนธรรมที่ดีงามที่อาจารยสุมล  อมรวิวัฒน  เรียกวาเปน  

“สมบัติของการศึกษา” แตเปนท่ี นาเสียดายที่การศึกษาไมไดเรียนรูจากสมบัติทิพยนี้ควรปรับ

การศึกษาใหเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมไทย  แตทั้งนี้ไมใชเปนการทอง “วิชา” วัฒนธรรม เพราะ

วัฒนธรรมเปนเรื่องของการปฏิบัติและการซึมซับ  ถาการศึกษาเอาความจริงเปนตัวตั้งการศึกษาก็จะ

สัมผัสกับวัฒนธรรม รัฐบาลควรมีนโนบายใหการศึกษาทุกระดับปรับกระบวนการเรียนรูจากฐานทาง

วัฒนธรรม    

 6. วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ  เนื่องจากวัฒนธรรมมีความสําคัญตอการเสริมสรางเศรษฐกิจ

กระจายรายไดและรักษาสภาพแวดลอมดังกลาว  สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและ

สังคมแหงชาติและสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติควรทํางานรวมกันเพ่ือสรางความเขาใจ

ที่ชัดเจนในเรื่องนี้และกําหนดยุทธศาสตรในการนํามิติทางวัฒนธรรมไปสูการพัฒนาเศรษฐกิจ 

 7.กองทุนและการบริหารงานวัฒนธรรม ในการสงเสริมวัฒนธรรมกับการพัฒนาตองการ

เงินทุนและการบริหารจัดการที่คลองตัวและมีประสิทธิภาพควรมีการเพ่ิมเงินกองทุนวัฒนธรรมใหมี

จํานวนมากพอ 

 วัฒนธรรมเปนเรื่องของความหลากหลายและการกระจายอํานาจ  อํานาจรัฐที่รวมศูนยจะ

บริหารจัดการเรื่องวัฒนธรรมไมดีและอาจทําใหเกิดความไขวเขว ถาเห็นความสําคัญของเรื่อง

วัฒนธรรมและตองการสงเสริมใหเขมแข็งข้ึนไมควรตั้งกระทรวงวัฒนธรรมเพราะกระทรวงเปนอํานาจ

รัฐรวมศนูยไมเหมาะแกงานวัฒนธรรมซึ่งเปนเรื่องของการสงเสริมความหลากหลายตามธรรมชาติของ

วัฒนธรรมแตควรออกกฎหมายสภาวัฒนธรรม  (Culture  Council)  เพ่ือปรับสถานะของสํานักงาน
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คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนองคกรอิสระท่ีไดรับงบประมาณสนับสนุนจากรัฐบาล  

ทํานองเดียวกับสภาวัฒนธรรมของสหรัฐอเมริกา สําหรับการศึกษาเรื่องแนวทางในการอนุรักษสืบ

ทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  เพ่ือใหทราบถึงวิธีการ  ขั้นตอน  กระบวนการและแนวทางในการดึงดูด

ความสนใจใหเด็ก  เยาวชน และประชาชน  ตลอดจนหนวยงานภาครัฐ  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน  

ไดใชเปนเครื่องมือในการกําหนดแนวทางและสงเสริมใหมีแนวทางในการกําหนดกิจกรรมตาง  ๆ   

เพ่ือเปนการอนุรักษฟนฟูและสืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบานใหดํารงอยูตลอดไป 

 

 การอนุรักษวัฒนธรรม 

 ความหมาย และแนวคิดเก่ียวกับการอนุรักษวัฒนธรรมไดมีการใหความหมายจากนักวิชาการ 

องคการหนวยงานตาง  ๆ ไดใหความหมายไวดังนี้  การอนุรักษ  (Conservation) หมายถึง 

กระบวนการทางวิทยาศาสตรในการทําใหวัฒนธรรมนั้นเขมแข็งคงอยูไดโดยไมตองปฏิบัติการ อยางใด 

(คณะกรรมการดําเนินงานและประสานงานวันอนุรักษมรดกไทย, 2541-2544) การอนุรักษ 

(Conservation) หมายถึง การรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมที่หาดูไดยาก หรือกําลังจะสูญหายไป และไม

สามารถคลี่คลายพัฒนาไดอีก  เพ่ือใหเปนประโยชนตอคนรุนตอไปในการที่จะติมตาม ศึกษาคนควา 

หารองรอยความเจริญทางวัฒนธรรมในอดีต 

 นิวัติ  เรืองพาณิช (2533) กลาววา  การอนุรักษและใชทรัพยากรอยางชาญฉลาด ใหเปน

ประโยชนตอประชาชนทั่วไปในพ้ืนท่ีมากที่สุด และสามารถที่จะมีใช ได เปนเวลานานที่สุด         

ซึ่งตองสูญเสียประโยชนใหนอยที่สุดทั้งนี้ตองกระจายการใชประโยชนจากทรัพยากรโดยท่ัวถึงมาก

ที่สุด ดังนั้นจะตองเขาใจวาการอนุรักษไมไดหมายถึงการเก็บรักษาทรัพยากรไวอยางเดียวตาม

กาลเทศะ  แตจะพยายามใหเกิดผลกระทบตอสิ่งแวดลอมนอยที่สุด 

 การนิยามความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ซึ่ งแผลงมาจากคําวา “Culture”ใน

ภาษาอังกฤษ  มีการใหความหมาย  และการใชตางกัน ไมวาจะเปนในประเทศไทยหรือตางประเทศก็

ตาม ซึ่งการใหความหมายและนํามาใชดังกลาวนั้นตางก็มีสวนถูกดวยกันทั้งสิ้นข้ึนอยูกับวาผูให

ความหมาย และผูนํามาใชจะมองวัฒนธรรมในแงมุมใด ดวยเหตุนี้การหาขอสรุปใหเปนที่ยุติเกี่ยวกับ

ความหมายของวัฒนธรรมจึงไมอาจจะกระทําไดนอกจากนั้นก็ยังเปนสิ่งที่ไมสมควรทําอีกดวยพระเทพ

เวที (กุลวิจิตรา ภังคานนท, 2537) อธิบายความหมายของวัฒนธรรมวา 

 1) วัฒนธรรมคือผลรวมของการสะสมความคิดสรางสรรคและภูมิปญญา มรดกของสังคม

นั้น 

 2) วัฒนธรรมมีความหมายรวมถึงวิถีชีวิตและการดํารงชีวิตของสังคมตั้งแตภายในจิตใจ

ของคนที่มีคานิยมคุณคาทางจิตใจศีลธรรมลักษณะแนวคิดและสติปญญาจนกระทั่งทัศนคติและการ
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ปฏิบัติของมนุษยที่มีตอจิตใจ และรางกายลักษณะของความสัมพันธระหวางมนุษยตลอดจนความรู

ความเขาใจทัศนคติมุมมองและการปฏิบัติของมนุษยที่มีตอสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ 

  3) วัฒนธรรมคือประสบการณความรูและความสามารถท่ีสังคมมีหรือองครวมของ

สังคม  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติซึ่งรับผิดชอบโดยตรงเก่ียวกับการดําเนินงานดาน

วัฒนธรรมตาง  ๆ  ไดใหความหมายและคําอธิบายลักษณะทางวัฒนธรรมเมื่อจัดทํานโยบาย

วัฒนธรรมแหงชาติและแนวทางการรักษาสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรมในป พ.ศ. 2529 ดังตอไปนี้ 

(กุลวิจิตรา  ภังคานนท, 2537) 

  4) วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของสังคม เปนรูปแบบหนึ่งของการกระทําและการ

แสดงออกของความรูสึกและความคิดในสถานการณตาง ๆ ที่สมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถเขาใจ

และชื่นชมรวมกันได 

  5) วัฒนธรรมเกิดจากการปฏิบัติรวมกัน เปนแนวทางเดียวกันอยางตอเนื่อง ของ

สมาชิกในสังคมมีมรดกทางสังคมที่สืบทอดตอกันมาตั้งแตอดีต หรืออาจเปนสิ่งประดิษฐประดิษฐขึ้น

ใหมหรืออาจนําสิ่งที่เผยแพรมาจากสังคมอ่ืน ทั้งหมดนี้หากสมาชิกยอมรับและยึดมั่นในรูปแบบการ

ปฏิบัติรวมกันมันก็เปนวัฒนธรรมของสังคมนั้น  

  6) วัฒนธรรมจะเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขและเวลาเมื่อมีการคิดคนหรือคนพบสิ่งใหม  ๆ  

วิธีใหมในการแกปญหา และตอบสนองความตองการของสังคมไดดีกวาที่จะทําใหสมาชิกเกิดความ

นิยมและในที่สุดอาจเลิกวัฒนธรรมดั้งเดิมเพ่ือรักษาวัฒนธรรมเดิมจึงจําเปนตองปรับปรุงเปลี่ยนแปลง

หรือพัฒนาใหเหมาะสมและมีประสิทธิภาพตามยุคสมัย  

  7) วัฒนธรรมของคนแตละกลุมในสังคมใหญมีเนื้อหารูปแบบบทบาท หนาที่และ

หนาที่ที่แตกตางกันหากความแตกตางไมกอใหเกิดอันตรายตอสังคมโดยรวมก็สมควรที่ประชาชนจะมี

โอกาสเรียนรูวัฒนธรรมของกันและกัน ซึ่งกันและกันเพราะเงื่อนไขที่แตกตางกันเหลานี้มันเปน

ธรรมชาติของวัฒนธรรม 

  8) วัฒนธรรมสามารถจําแนกออกเปนหลายประเภท: วัฒนธรรมประจําชาติ

วัฒนธรรมระหวางประเทศวัฒนธรรมเมืองและวัฒนธรรมพ้ืนเมืองขึ้นอยูกับแนวคิดและวัตถุประสงค

ของการประยุกตใชลักษณนามการแบงประเภทของวัฒนธรรมเพื่อความสะดวกในการสื่อสารและการ

ประสานงานซึ่งจําเปนในการดําเนินงานของวัฒนธรรม 

  9) วัฒนธรรมเปนทั้งพ้ืนฐานและเปนเครื่องมือในการเสริมสรางความสามัคคีและ

ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันในหมูประชาชนวัฒนธรรมจะชวยนําพาผูคนใหประพฤติตามศีลธรรม

ปฏิบัติคุณธรรมและพรอมท่ีจะเผชิญชีวิตรวมกันบนผืนแผนดินเดียวกันทั้งในยามดีและในยามคับขัน 

ความทุกข 
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  10) วัฒนธรรมมีกรอบและเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตที่ เหมาะสมกับ

สภาพแวดลอมดังนั้นจึงถือไดวาวัฒนธรรมเปนรากฐานที่สําคัญของการดําเนินชีวิตของสมาชิกในสังคม

ซึ่งอาจชวยปองกันและแกไขได ตลอดจนตอบสนองความตองการของสมาชิกและของสังคม 

  11) วัฒนธรรมเปนเอกลักษณเปนลักษณะเดนของชาตินั้น  ๆ  หรือกลุมท่ีชวยใหคน

ในชาติมีความรูสึกเปนเจาของซึ่งจะนําไปสูความรักความสามัคคีและจะสงผลตอการรวมพลังของกลุม

และรักษาความมั่นคงของชาติ 

  ผจงจิตต  อธิคมนันทะ (2543) ไดใหความหมาย  รวมถึงลักษณะของวัฒนธรรมวาวัฒนธรรม  

เปนสิ่งอันเปนวิถีชีวิตของสังคม  คนในสังคมจะมีสวนรวมที่จะคิดเห็นอยางไร  มีความเชื่ออยางไรก็

แสดงออกใหปรากฏเห็นเปนรูปภาษา ประเพณี  กิจการงาน  การละเลน การศาสนา เปนตน  

ตลอดจนสิ่งตาง ๆ ที่คนในสังคมมีสวนสรางข้ึน เชน สิ่งอันจําเปนแกวิถีชีวิตและการครองชีพ ไดแก  

ปจจัยสี่ เครื่องมือ เครื่องใช  ความคิด ความรูสึก ความเชื่อ  ซึ่งแสดงปรากฏใหเห็นเปนสิ่งตาง ๆ ซึ่งมี

การสะสมเปนความรูในความทรงจําจดไวในหนังสือ  และสิ่งตาง ๆ ที่สรางข้ึน และถายทอดไวใหแก

กันเปนมรดกตกทอดสืบตอกันมาชั่วอายุคนมีการเพ่ิมเติมเสริมสรางสิ่งใหมและปรับปรุงสิ่งเกาใหเขา

กันได  และมีความเจริญกาวหนา โดยวัฒนธรรมจะมีลักษณะตาง ๆ  ดังตอไปนี้ 

 1) เปนแบบแผนของพฤติกรรมที่เกิดข้ึนจากการเรียนรู การเรียนรูเปนเรื่องสําคัญทําให

มนุษยสรางสิ่งท่ีเราเรียกวาวัฒนธรรมเกิดขึ้น มนุษยจะตางจากสัตวเนื่องจากการกระทําตาง ๆ เปน

เรื่องของการเรียนรู เชนการหวีผม การแปรงฟน การเย็บผา เขียนหนังสือ ฯลฯ สวนสัตว จะใช

สัญชาตญาณ การเรียนรูนั้นจะมีลักษณะสั่งสมจากประสบการณท่ีมนุษยไดเผชิญในชีวิตไมไดถูก

ถายทอดทางชีวภาพหรือพันธุกรรมการเรียนรูนั้นเกิดจากการเปนสมาชิกของกลุมของสังคม 

 2) ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษเปนมรดกทางสังคมที่สงตอกันมาหลายยุคหลายสมัย

ซึ่งคนรุนหลังไดนําไปใชและทําใหคงอยูไมสูญหายไป แตอาจมีการเปลี่ยนแปลงไดเชนภาษาการแตง

กายเปนตนจะขึ้นอยูกับ สภาพสังคมในเวลานั้น 

 3) เปนของสวนรวมในสังคม มิใชเปนของผูหนึ่งผูใดโดยเฉพาะ แตจะชวยกันคิด สิ่งที่

สรางสรรครวมกันปฏิบัติทําใหวัฒนธรรมนั้นอยูยืดยาว เชน ภาษา การแตงกาย วัฒนธรรม จึงเปนวิถี

ชีวิตความเปนอยูของคนจํานวนมาก หรือของสังคมทั้งหมด 

  

 นิยามของวัฒนธรรม 

 นักวิชาการวัฒนธรรมหลายทานไดใหคําจํากัดความ คําวา “วัฒนธรรม” ไวดังนี ้
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 1) วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิดและ

การกระทําที่แสดงออกถึงวิถีการดํารงชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่งหรือสังคมใดสังคม

หนึ่ง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีการในการปฏิบัติจัดระเบียบตลอดจนความเชื่อ ความนิยม

ความรู และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ (สุพัตรา สุภาพ, 2536) 

 2) วัฒนธรรมหมายถึงความเจริญรุงเรือง ซึ่งเปนผลมาจากความสัมพันธระหวางมนุษยกับ

มนุษยมนุษยและสังคมมนุษยกับธรรมชาติจําแนกออกเปน 3 ดานคือ  จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  ซึ่ง

สะสมและสงตอจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปสูอีกสังคมหนึ่งจนกลายเปนแบบแผนที่

สามารถเรียนรูและกอใหเกิดการกระทํา  ผลผลิตทั้งรูปธรรมและนามธรรมควรคาแกการอนุรักษฟนฟู 

การถายทอดเสริมสรางจริยธรรมและการแลกเปลี่ยนเพ่ือสรางความสมดุลของความสัมพันธระหวาง

มนุษยสังคมและธรรมชาติซึ่งชวยใหมนุษยสามารถดํารงชีวิตอยูอยางมีความสุขสงบและมีเสรีภาพซึ่ง

เปนรากฐานของอารยธรรมมนุษย 

 

2.3 แนวคิดกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม 

 การถายทอดวัฒนธรรมนั้นมีงานวิจัยหลายชิ้นที่กลาวถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมไว

ดังตอไปนี้  การถายทอดวัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการไดมาซึ่งวัฒนธรรมของสังคมหรือบุคคล 

บางครั้งคํา ๆ นี้มีความหมายเฉพาะถึงการไดมา รูปแบบวัฒนธรรมใหมในวัยผูใหญ ทํานองเดียวกัน

กับการเรียนรูชีวิตสังคมในวัยเด็ก (อุทัย หิรัญโต,2526)  

 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรม เริ่มตนแนวคิดมาจากการที่มนุษยมีการเรียนรูตลอดเวลา 

มนุษยมีความสามารถดานสติปญญา ความรูสึกนึกคิดซึ่งชวยใหมนุษยมีความสัมพันธกับสิ่งแวดลอม

มากที่สุด และยังชวยใหมนุษยสามารถถายทอดคานิยมของตนเองจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งได เกิด

เปนกระบวนการปฏิสัมพันธระหวางบุคคลกับสิ่งแวดลอม ซึ่งเรียกวาการเรียนรู (Learning) ซึ่งอาจ

จําแนกออกไดเปน 2 ประเภท  คือ การเรียนรูที่ไมมีรูปแบบและการเรียนรูท่ีมีรูปแบบ (วิกร ตัณฑวุฑ

โฒ, 2536)  

  1. การเรียนรูที่ไมมีรูปแบบ เปนกระบวนการท่ีบุคคลมีการปฏิสัมพันธกับระบบสังคมและ

วัฒนธรรมบุคคลสามารถพัฒนาทักษะพื้นฐานในการดํารงชีวิต คานิยม เจตคติ ประเพณีอันเหมาะสม

ในวัฒนธรรมหนึ่งโดยอาศัยกระบวนการทางสังคม พฤติกรรมที่เปนผลมาจากการมีปฏิสัมพันธระหวาง

บุคคลกับวัฒนธรรมทางสังคม ซึ่งเปนตัวกําหนดลักษณะการดํารงชีวิตขอแตละบุคคลนั้น เปนการ

เรียนรูอยางไมมีรูปแบบ โดยทั่วไปเปนการเรียนรูสิ่งตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 

 



34 
 

 
 

  2. การเรียนรูอยางมีรูปแบบ การเรียนรูที่เกิดจากการปฏิสัมพันธท่ีมีลักษณะแนนอนและ

มักจะเกิดข้ึนในสถาบันที่เปนสวนหนึ่งของระบบสังคม ที่เรียกวาสถาบันการศึกษา เชน โรงเรียน 

วิทยาลัย มหาวิทยาลัย เปนตนการถายทอดวัฒนธรรมคือการสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบสัญลักษณ

ของสังคมซึ่งไดเคยมีการตกลงไววาประกอบดวยอะไรบาง การท่ีสมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวา

ควรจะถือวิธีการประพฤติแบบใดนั้น มิไดมีการตกลงกันในรายละเอียดทุก ๆ เรื่อง ขอตกลงคือการ

กําหนดหลักใหญ ๆ กําหนดแนวความคิดที่สําคัญไวเม่ือทุกคนรูถึงหลักใหญนี้แลวก็จะประพฤติปฏิบัติ

ไดงายข้ึน หลักที่สมาชิกของสังคมใชยึดถือเปนแนวประกอบการประพฤติปฏิบัติก็คือบรรทัดฐานและ

คานิยมบรรทัดฐานคือแนวทางการปฏิบัติของสมาชิกสังคมสวนใหญยึดถือและคานิยมคือความคิดแนว

ปฏิบัติที่สังคมสวนใหญเห็นวาถูกตองดีงาม (อมรา พงศาพิชญ, 2534)  

  การสืบทอดวัฒนธรรมพ้ืนบานมาสูคนรุนหลัง หรือแมแตคนรุนเดียวกันนี่ไมใชเปนคนคนคิด 

ตองอาศัยการเลาดวยถอยคําจากปากสูปาก จากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง โดยปราศจากการจด

บันทึกเปนลายลักษณอักษร การบอกเลาดวยปากเปลาเรียกวา มุขปาฐะ และเรียกวัฒนธรรมพ้ืนบาน

วา วัฒนธรรมมุขปาฐะ ซึ่งแตกตางจากวัฒนธรรมลายลักษณอักษร โดยวัฒนธรรมลายลักษณอักษรมี

การจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรโดยปกติจะถูกจํากัดความหรือนิยามดวยตัวผูเขียน และมีรูปแบบ

การนําเสนอตายตัว สวนวัฒนธรรมพื้นบานหรือวัฒนธรรมมุขปาฐะ มีการแพรกระจายดวยบุคคลผูสืบ

ทอด มีการปรับแปร เปลี่ยนแปลงเปนปกติ และมีรูปแบบที่หลากหลาย ลักษณะสําคัญอีกประการ

หนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบานซึ่งเปนไปตามครรลองของการถายทอดดวยปาก คือการสงวนรักษามีด

จํากัดตามความสามารถของการจําของผูรับทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสนใจของผูนั้นและสังคมยุคนั้น ๆ  

และข้ึนอยูกับวัตถุประสงคเฉพาะคราว หรือวัตถุประสงคอันจะพึงสงผลตอความม่ันหมาย หรือตอ

ภาวะหนาที่ที่เขารับผิดชอบ (สุธิวงศ พงษไพบูลย, 2525)  

 

2.4 งานวิจัยและวิทยานิพนธที่เกี่ยวของ 

 ในงานวิจัยที่เก่ียวของกับการอนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบาน ที่มีผูทําการศึกษาไวแลว  ซึ่งผูศึกษา

จะไดนํามาเปนกรอบความคิดในการกําหนดแนวทางในการศกึษาได  ดังนี ้

งานวิจัยและวิทยานิพนธที่เกี่ยวของเกี่ยวกับการสืบทอด      

พรเทพ บุญจันทรเพ็ชร (2544) ไดศึกษานาฏศิลปพ้ืนบานของชาวไทยมุสลิมในเขตจังหวัด

ชายแดนภาคใตที่ไดศึกษามี 6 ประเภท คือ มะโยง สิละ รองเง็ง รองเง็งตันหยง ซัมเปง และ 

ดาระ องคประกอบของการแสดงในประเด็นของบุคคลในคณะ ซึ่งมะโยงจะมีบุคคลในคณะมากท่ีสุด

ประมาณ 20 คน มีทั้งตัวแสดงในเรื่องและนักดนตรี สวนการแสดงอ่ืน ๆ  นั้นจะมีผูแสดงเปนคู ๆ  
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และนักดนตรีจํานวน 4-6 คน เครื่องดนตรีการแสดงนาฏศิลปทั้ง 6 ประเภท เครื่องดนตรีมีอยูระหวาง 

4-5 ชนิด การแตงกาย ซึ่งแตกตางกันไปตามการแสดงแตละประเภทแตมีลักษณะรวมคือ แตงกาย

แบบชาวมลายู ขนบนิยมในการแสดงไดศึกษาในประเด็นโอกาสในการแสดง ซึ่งมักแสดงในงานรื่นเริง

ทั่วไปและแสดงประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร ซึ่งมะโยงตองแสดงในโรงหรือเวทีที่สรางขึ้น

โดยเฉพาะ สวนการแสดงอ่ืน ๆ  จะแสดงบนเวทีหรือบนพ้ืนดินก็ไดและวิธีการแสดงมะโยงจะแสดง

แบบละครรําสิละ ถือเปนศิลปะปองกันตัว รองเง็ง รองเง็งตันหยง ซัมเปง และดาระ เปนประเภทการ

รายรําคูชาย-หญิง สวนความคลี่คลายและการเปลี่ยนแปลงไดศึกษาโดยพิจารณาถึงความนิยมชาวไทย

มุสลิมและนาฏศิลปพ้ืนบานทั้ง 6 ประเภทและไดรับความนิยมนอยลงเปนลําดับ 

อริยา ลิ่มกาญจนพงศ (2543) ที่ทําการศึกษาประวัติ องคประกอบ วิธีการแสดงและทารํา

เบิกโรงมะโยงของดนตรีคณะสรีปตตานี โดยศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ  การสัมภาษณ 

ผูแสดงและผูศึกษางานดานการแสดงมะโยง สังเกต ติดตาม และมีสวนรวมในการแสดงมะโยงใน

จังหวัดปตตานี ผลจากการศึกษาพบวามะโยงเปนละครอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิม  การแสดงมีการ

ผสมผสานพิธีกรรม ความเชื่อ นาฏยศิลปและดนตรีเขาดวยกัน ผูแสดงสวนใหญเปนผูหญิงยกเวนตัว

ตลก นักแสดงประกอบไปดวย พระเอก เรียกวา “เปาะโยง” นางเอก เรียกวา “มะโยง” ตลก เรียกวา 

“ปอรันมูดอ และปอรันดูวอ” พ่ีเลี้ยงหรือสาวใชเรียกวา “เมาะอินัง หรือแหมะสนิ” ใชภาษามลายูถิ่น

ปตตานีในการแสดง ปรากฏหลักฐานการแสดงครั้งแรกในสมัยของราชินี ฮิเยา เม่ือป พ.ศ. 2155 

ปจจุบันมีวัตถุประสงคในการแสดง 3 แบบ คือ เพ่ือประกอบพิธีกรรมเพ่ือความบันเทิงและเพ่ือการ

สาธิต  

สวนขั้นตอนในการแสดงจะแตกตางกัน คือ การทําพิธีกรรมมี 6 ขั้นตอน มี 5 ขั้นตอนสําหรับ

ความบันเทิงและ 2 ขั้นตอนของการสาธิตพ้ืนโรงละครเปนพ้ืนปูดวยเสื่อแบงเปน 2 สวน คือสวนการ

แสดงและสวนพักผอนของนักแสดงกวาง 5-6 เมตรยาว 8-10 เมตร 

เครื่องดนตรีคือ ซอรือบับ กลองฆือแน ปซูเนา ฆงมง ฉิ่ง ฉาบ ไวโอลิน และรํามะนา ซึ่งจะ

วางไวทางดานขวาของผูแสดง การแสดงมีทั้งหมด 12 เรื่องโดยมีเรื่องราวของเกาดังมาสและเท

วามูดอว เปนเรื่องที่ใชมากท่ีสุด การแตงกายบนเวทีเลียนแบบเสื้อผาของกษัตริยนอกจากนี้ยัง

เลียนแบบการแตงกายของชาวไทยมุสลิม คณะมะยงชิดในจังหวัดปตตานีมีสามกลุม ปจจุบันมีเพียง

กลุมปตตานีเทานั้นที่ยังสามารถดําเนินการไดอยางเต็มรูปแบบ 

 การรําเบิกโรงประกอบดวยเพลง 5 เพลงคือ ลาฆูฆือเงาะ บางุงลาฆู ปเกรลาฆูกือแยมะลา 

ฆูตือเลาะมานีงา และลาฆูปาเงมางาโซะ ซึ่งแตละเพลงนักแสดงจะรองและเตนดวยตัวเองลักษณะเดน

ของไพนกกระจอกทารํามะนาคือลําตัวและศีรษะตั้งตรง การนั่งขัดสมาธินอกจากนี้การรองเพลงดนตรี

เครื่องดนตรีภาษาที่ใชในการแสดง เครื่องแตงกายและอุปกรณในการแสดงของโตงคือหวายแส ซึ่ง

เปนลักษณะเดนของการแสดงมะโยงปจจุบันมีการแสดงมะโยงนอยลง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทาง
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ความเชื่อสภาพสังคมและเศรษฐกิจจึงมีความนิยมชมชอบในการแสดงสมัยใหม ภาษาการแสดง

สมัยกอนยากที่จะเขาใจและขาดการถายทอดทางพันธุกรรมและการสืบทอด การแสดงขาดการ

อุปถัมภจากภาครัฐและเอกชน จึงควรมีวิธีการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรใหเปนที่รูจักบาง 

จีรพันธ  ออนเถ่ือน  (2549)  ศึกษาคนควาเรื่องการดํารงอยูของเพลงอีแซวและคุณลักษณะ

ตอการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชน  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาปจจัยตาง ๆ ที่มีผลตอการ

ดํารงอยูของเพลงอีแซวและศึกษาคุณลักษณะของเพลงอีแซวตอการเสริมสรางความ เขมแข็งของ

ชุมชน  ผลการศึกษาพบวา     

1.  ปจจัยตาง  ๆ  ที่มีผลตอการดํารงอยูของเพลงอีแซว มีดังนี้ 1) กระบวนการถายทอดและ

เรียนรูมีรูปแบบท่ีหลากหลายชวยเสริมสรางการเรียนรูและสืบทอดเพลงอีแซว2) การเห็นคุณประโยชนเปน

แรงจูงใจใหชาวบานสนใจเรียนรูเพลงอีแซว3) การประยุกตรูปแบบและเนื้อหาใหสอดคลองกับสังคม

ปจจุบัน เพลงอีแซวไดปรับใหสอดคลองกับสภาพของสังคม จึงยังคงไดรับความสนใจจากผูชม 4) การ

สงเสริมสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชนเปนไปอยางกวางขวาง เพลงอีแซวไดรับการเผยแพรอยาง

ทั่วถึง 5) การยอมรับจากสังคมภายนอก การพัฒนาตามแนวทางที่ถูกตองและศิลปนของชุมชนมี

ความสามารถสูงจึงเปนที่ยอมรับจากสังคม 6) การที่สถานศึกษา นําไปใชในหลักสูตรทองถิ่น  ทําให

เยาวชนในชุมชนมีโอกาสเรียนรูเพลงอีแซวมากขึ้น  

2.  คุณลักษณะของเพลงอีแซว เสริมสรางความเขมแข็งของชุมชน 1) การเขาสังคมการ

เลนดนตรีอีแซวชวยเสริมสรางความผูกพันภายในชุมชน ศิลปนเพลงอีแซวไดถายทอดความเชื่อและวิถี

ชีวิตของชุมชนผานพิธีกรรมและเนื้อเพลงของเพลงอีแซวทําใหชุมชนมีบรรทัดฐานในการดํารงชีวิตที่

สมเหตุสมผล2) วัฒนธรรมของอีแซวชวยใหผูคนเห็นคุณคาของวัฒนธรรมทองถ่ินโดยการสรางเนื้อ

เพลงท่ีเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของชุมชนและทองถิ่น 3) ดานเศรษฐกิจการรวมกลุมดนตรีทําใหเกิดงาน

และการกระจาย รายไดในชุมชน 4) การศึกษาเพลงอีแซวชวยเสริมสรางการเรียนรูของชุมชน ไดแก 

การศกึษาการเปนศูนยการเรียนรูการกระจายขอมูลการแลกเปลี่ยนเรียนรูการสรางเครือขาย 

 กนกรัตน  ปญญา (2548)  ศึกษาบทบาทดานการสื่อสารของชางซอเพื่อการสืบทอดเพลงซอ

พ้ืนบาน  ผลการวิจัยพบวา 1) ซอเปนสื่อพื้นบานที่มีความเปนมาที่ยาวนาน และสถานภาพของเพลง

ซอเปนที่ยอมรับมาอยางตอเนื่อง 2) พัฒนาการดานการสื่อสารของแมจันทรสม สายธารา ที่เปนไป

เพ่ือการพัฒนาและสืบทอดเพลงซอ จําแนกไดเปน การสื่อสารในยุคเริ่มตน การสื่อสารในยุคตอสู การ

สื่อสารในยุคสบืทอด และการสื่อสารในยุคฟนฟูวัฒนธรรม 3) ปจจัยท่ีมีผลตอการดํารงอยูของเพลงซอ

ในยุคปจจุบัน ประกอบดวย  ลักษณะเฉพาะตนของแมจันทรสม สายธารา และแรงเสริมจากภายนอก 

4) เยาวชนสวนใหญเห็นดวยอยางยิ่งวาการแสดงซอเปนสิ่งที่ควร อนุรักษไวโดยการเผยแพรใหเขากับ

กลุมเปาหมายใหมากขึ้น 5) กลยุทธและบทบาทดานการสื่อสาร เพ่ือใหขาวสารใหความรู  โนมนาวใจ  

และใหความบันเทิง  
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  งานวิจัยและวิทยานิพนธที่เกี่ยวของเกี่ยวกับการอนุรักษ      

  ในขณะที่หนวยงานภาครัฐเชนสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดปตตานีไดรวบรวมเอกสารและผล

การศึกษาพบวาบทบาทของอาจสงผลใหเกิดการมีสวนรวมในการทํางานรวมกันระหวางสํานักงาน

วัฒนธรรมจังหวัด สภาวัฒนธรรมจังหวัดและชุมชนในการจัดการวัฒนธรรมทองถ่ินสวนท่ีสองคือ

บทบาทและหนาที่ของมะโยงในชุมชน 

  สวนที่สามพบวา แนวทางการอนุรักษและฟน ฟูการแสดงมะโย ง จากการศึกษา

ศิลปะการแสดงมลายูถือไดวาเปนศิลปะการแสดงอันทรงคุณคาที่แฝงอยูในความเชื่อทางศาสนา

พราหมณอินดูและพุทธ แมวาจะเปนที่นิยมในหมูชาวมาเลย แตปจจุบันกลายเปนที่นิยมนอยลงเมื่อ

ศึกษาหลักการของศาสนาอิสลาม ดังนั้นในการเสวนาเพื่อหาแนวทางในการอนุรักษและฟนฟูการ

แสดงมะโยง ผูรวมอภิปรายเสนอแนวทางดังตอไปนี้ 

 1)  ควรปรับการประยุกตใชปรับใหเหมาะสมกับสภาพสังคมกลาวคือในสวนของพิธีกรรม

ไหวครูหรือพิธีกรรมอื่นใดที่ขัดกับศาสนาอิสลามควรงดเวน และสงเสริมความตอเนื่องของการขับรอง

และละครเทานั้น 

 2) นําศิลปะการแสดงมะโยงมารวมไวในบทเรียนตามหลักสูตรทองถ่ินเพื่อใหเด็ก ๆ ได

เรียนรูสรางจิตสํานึกใหเด็ก ๆ ตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของศิลปะพ้ืนบานตาง ๆ   

 3)  เพื่อใหคนที่นับถือศาสนาอื่นที่ไมใชศาสนาอิสลามปฏิบัติหนาที่ในการอนุรักษและฟนฟู 

 เอ้ืองฟา  ถาวรรักษ (2555) ศึกษาคนคาเรื่องการอนุรักษ  สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบาน

ชาวกะเหรี่ยง “รําตง” อําเภอศรีสวัสดิ์  จังหวัดกาญจนบุรี ผลการวิจัยพบวา  

การศกึษาเรื่อง การอนุรักษ สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานชาวกะเหรี่ยง “รําตง”    อําเภอ

ศรีสวัสดิ์  จั งหวัดกาญจนบุรี  การศึกษาครั้ งนี้มีวัตถุประสงคเ พ่ือ (1) เ พ่ือศึกษาปญหาและ 

อุปสรรคในการอนุรักษ สืบทอด ศิลปะการแสดงพ้ืนบานชาวกะเหรี่ยง “รําตง” (2) เพ่ือหาแนวทางให

เด็ก เยาวชน และประชาชน ตระหนักถึงความสําคัญและเห็นคุณคาของการอนุรักษ สืบทอด

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานใหคงอยู (3) เพ่ือหาแนวทางในการอนุรักษ  สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานที่

เปนเอกลักษณของทองถิ่นใหดํารงอยูสืบไป (4) เพ่ือศึกษาบทบาทของชุมชน และหนวยงานภาครัฐใน

การมีสวนรวมอนุรักษ ฟนฟู สืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบานใหคงอยูคูชุมชนอยางยั่งยืนโดยประชากร

ที่ใชศึกษา ไดแก ผูนําชุมชนและหนวยงานภาครัฐ จํานวน 10 คน เด็ก เยาวชน และประชาชน 

จํานวน 10 คน และนักแสดง จํานวน 10 คน ทั้งนี้ ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลที่ไดจากการศึกษาทั้ง

จากเอกสาร การสัมภาษณ และการสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมแลวจึงนํามาวิเคราะหตาม

ประเด็นที่ศึกษาและนําเสนอขอมูล ผลการศึกษาสรุปวา (1) ปญหา และอุปสรรคในการอนุรักษ   

สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานชาว กะเหรี่ยง “รําตง” สืบเนื่องมาจากเด็ก เยาวชน และประชาชน
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ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมอื่นเขามาครอบงํา จากสภาพสภาวะเศรษฐกิจในปจจุบัน ทําใหคนตอง

แกงแยงกันทํามาหากินเพ่ือความอยูรอด จึงไมมีเวลาใหความสนใจกับศิลปะการแสดงพื้นบานของ

ตนเอง และขาดการสรางจิตสํานึก และคานิยมที่ดีใหกับเด็ก เยาวชน และประชาชน (2) การใหเด็ก  

เยาวชน และประชาชนเห็นความสําคัญและคุณคาของการแสดง “รําตง” จะเห็นไดวา การแสดง  

“รําตง” มีความสําคัญและมีคณุคาอยางยิ่งท่ีมีผลตอเด็ก  เยาวชน และประชาชน  ไดเกิดจิตสํานึก รัก 

หวงแหน  และสืบทอดใหแกเยาวนรุนหลัง ไดนําไปเปนแบบอยางในการดําเนินชีวิตใหสามารถอยู

รวมกันไดอยางมีความสุข อีกทั้งยังไดมีเวทีในการแสดงออกใหสังคมไดชื่นชมในภูมิปญญาของบรรพ

บุรุษ และไดชวยกันจรรโลง รักษา พัฒนา ใหมีคณุคาตอสังคมโดยรวม (3) แนวทางในการอนุรักษ สืบ

ทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน “รําตง” มีแนวทางการอนุรักษ สืบทอดที่ชัดเจน โดยใหประชาชน  

ชุมชน และหนวยงานภาครัฐ เขามารวมมือกันสนับสนุน  และกําหนดแนวทางการดําเนินงานอยาง

จริงจัง จึงจะทําใหการอนุรักษ สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานประสบความสําเร็จ โดยการจัดทํา

หลักสูตรทองถ่ิน จัดฝกอบรม จัดทําสื่อประชาสัมพันธ จัดลานวัฒนธรรมพื้นบาน และจัดตั้งกลุม

อนุรักษศิลปะการแสดงพ้ืนบานพ้ืนบาน “รําตง” (4) การมีสวนรวมของชุมชน และหนวยงานภาครัฐ

ในการเขาไปมีบทบาทดวยการอบรมสั่งสอนบุตร-หลานใหเห็นความสําคัญ  และคุณคาของการแสดง

พ้ืนบาน  ดวยการสงเสริมใหเขารับการถายทอดจากปราชญชาวบาน ใหการสนับสนุนสถานที่สําหรับ

ใชในการรวมกลุม ฝกซอม และจัดการอบรม เพื่อเปนการอํานวยความสะดวกแกนักแสดง  สถานศึกษา

สงเสริมใหเด็ก เยาวชนและประชาชน  ไดศึกษาเรียนรูถึงวิธีการเลน  มีการฝกฝนจนสามารถแสดงใน

งานตาง ๆ ได ตลอดจนองคกรปกครองสวนทองถ่ิน จะตองมีการจัดทําแผนงาน/โครงการในการ

จัดสรรงบประมาณใหกับชุมชน  เพ่ือจัดกิจกรรมหรือจัดเวทีการแสดง    

ศรี สุ ดา  พรมทอง  ( 2549)  ศึกษาวิ ถี ชี วิ ตและวัฒนธรรมพื้ นบ าน กับการสืบสาน  

เพื่อสงเสริมการทองเท่ียวเชิงอนุรักษ  ของหมูบานอนุรักษควายไทย (บานควาย – สุพรรณบุรี)  

ผลการวิจัยพบวา   

1.  หมูบานอนุรักษควายไทยเกิดเม่ือวันที่ 16 มีนาคม 2545 โดยนายประภัทร  โพธิสุธน 

อดีต ส.ส. พรรคชาติไทย เปนผูกอตั้งโครงการวัตถุประสงคในการจัดตั้งหมูบานเพื่อ (1) เปนสถานที่

อนุรักษควายไทยไมใหสูญพันธุ และสงเสริมการเลี้ยงดูอยางมีคุณคา (2) เพ่ือใหคนไทยและคนรุนหลัง

ไดเรียนรูวิถีชีวิตของบรรพบุรุษไทยในทองถิ่น ภาคกลางในสมัยกอน(3) เพ่ือรณรงคใหคนไทยงด

บริโภคเนื้อควาย  

จากการบรรลุวัตถุประสงคทั้ง 3 ประการจึงเกิดเปนรูปแบบการทองเท่ียวเชิง

อนุรักษเพ่ือดึงดูดนักทองเที่ยวใหมาเยี่ยมชมหมูบานอนุรักษควายไทย ของหมูบานอนุรักษควายไทย

ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมสามารถสะทอนเอกลักษณของวัฒนธรรมพ้ืนบานภาคกลางของไทย

ประกอบดวย 5 ประเภทที่สําคัญไดแก (1) ศิลปะการแสดงพื้นบานของไทยภาคกลางเชน อีแซว (2) 
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สถาปตยกรรมไทยในภาคกลางเชนเรือนไทยภาคกลางเครื่องมือและอุปกรณวิถีชีวิตชาวนาไทย(3) 

ประเพณีและวัฒนธรรมไทยภาคกลางเชนการจําลองประเพณีการแตงงาน (4) วิถีไทย ชีวิตภาคกลาง 

(5) อาหารไทยภาคกลางประกอบดวยขนมไทยเชนฝอยทองฝอยทองทองหยอด 

2. ผูเยี่ยมชมหมูบานอนุรักษควายไทยมีความเขาใจในอุดมการณซึ่งสอดคลองกับ

วัตถุประสงคของการจัดตั้งหมูบานดังนี้ (1) ความเขาใจเก่ียวกับโครงการอนุรักษหมูบานควายไทยซึ่ง

เปนโครงการที่จัดขึ้นเพื่ออนุรักษควายไทยจาก การสูญพันธุ. และรณรงคไมบริโภคเนื้อควาย การ

จําลองพิธีแตงงานและวิถีชีวิตของชาวนาไทยเชนเดิมเพ่ือใหนักทองเที่ยวไดเรียนรูศึกษาดูงานตอไป 

(3) ความเขาใจในการอนุรักษศิลปะการแสดงทองถิ่นเชนการแสดงดนตรีอีแซว (4) ความเขาใจ

เก่ียวกับหมูบานอนุรักษควายไทยที่มุงหวังใหเปนแหลงทองเที่ยวเชิงอนุรักษโดยสรุปการจัดตั้งหมูบาน

อนุรักษควายไทยมีวัตถุประสงคเพ่ือการอนุรักษ ควายไทยไมสูญพันธุและรณรงคงดบริโภคเนื้อควาย 

จัดจําลองวิถีชีวิตและวัฒนธรรมพ้ืนเมืองใหอนุชนรุนหลังไดเรียนรูและศึกษา โดยใชสื่อทองถิ่นสะทอน

เอกลักษณวัฒนธรรมพ้ืนบานภาคกลางจนเกิดเปนรูปแบบการทองเท่ียวเชิงนิเวศของหมูบานอนุรักษ

ควายไทย 

 

2.5 บริบทพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต  

จังหวัดชายแดนภาคใต ประกอบดวย จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา จังหวัดนราธิวาส จังหวัด

สตูลและจังหวัดสงขลา เฉพาะพ้ืนท่ีอําเภอเทพา อําเภอสะบายอย  อําเภอนาทวี และอําเภอ 

จะนะรวม 44 อําเภอมีพ้ืนที่ 16,409.61 ตารางกิโลเมตร ประชากร 2,348,728 คน (กรมการปกครอง

,2549) นับถือศาสนาอิสลาม รอยละ 62  (คําสั่งสํานายกรัฐมนตรีที่ 207/2549 ลงวันที่ 30 ตุลาคม 

2549 เรื่อง การบริหารราชการในจังหวัดชายแดนภาคใต)  

วัฒนธรรมมุสลิมจังหวัดชายแดนภาคใต 

คําวา “วัฒนธรรม” มาจาก “culture” วัฒนธรรม ไมใชคําไทย ดั้งเดิม แตเปนคําบัญญัติข้ึน

ใหมสมัยรัชกาลท่ี 6 หรือหลังจากนั้น โดยแปลจาก culture ของศัพทตะวันตกที่หมายถึง การ

เพาะปลูก การเกษตรกสิกรรม ถือเอาเหตุเม่ือมนุษยหยุดรอนเรแสวงหาอาหารตามธรรมชาติแลวตั้ง

หลักแหลงบานเรือนเปนชุมชนถาวรขนาดเล็ก และเริ่มเพาะปลูก เลี้ยงสัตว ฯลฯ 

คําวา culture หรือวัฒนธรรม นักปราชญแตกอนเอาคําบาลีวา “วัฒน” รวมเขากับคํา

สันสกฤตวา  “ธรฺรม” เปน วัฒนธรรม มีในพจนานุกรมมติชนวา หมายถึง แบบแผนการดําเนินชีวิต

และขนบประเพณีของสังคม แตโดยทั่วไปคนมักเขาใจแคบ ๆ วา หมายถึง ความมีระเบียบ  

ความสวยงาม ความเจริญ ที่ถูกกําหนดโดยชนชั้นสูงเทานั้น (ที่มา : คอลัมน สยามภาษา นสพ. มติชน

รายวัน) 
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การอยูรวมกันของมนุษยเรานั้นทั้งเปนกลุม เปนชุมชน หรือเปนสังคม ขึ้นมาไดตองมี

ความสัมพันธระหวางสมาชิก ทั้งที่เปนชุมชนชนบทและชุมชนเมือง  การที่จะอยูรวมกันจําเปนอยาง

ยิ่งที่จะตองมีระเบียบแบบแผนไวเพื่อควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในกลุมใหอยูในขอบเขต ที่จะอยู

รวมกันอยางมีความสงบสุข สิ่งที่เปนเครื่องมือในการควบคุมพฤติกรรมของกลุมคนนี้ เรียกวา 

“วัฒนธรรม” ดังนั้น วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือน “อาภรณ” หอหุมรางกาย ตกแตง ประดับคนใหนาดู

ชม เปนเอกลักษณที่สรางความเปนท่ีรู จัก เปนวิถีชีวิตท่ีถูกเลือก ที่ถูกสรางสรรคดวยความรู  

เปนเกราะปองกันการรุกรานจากภายนอก และเปนการแสดงถึงการยืนยันในความเปน “ตัวตน” 

ของกลุมชน ที่มีความหลากหลายทั้งความรูวิธีคิด ความเชื่อถือ และศรัทธา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ตอง

ควบคูกับคนและกลุมชนเสมอไป 

สําหรับวัฒนธรรมมุสลิมชายแดนใตมีความหลากหลายและเก่ียวของกับทั้งทางโลกและทาง

ศาสนาโดยหลักการและหลักศรัทธาจะรวมกัน ผูคนในสามจังหวัดมีวัฒนธรรมชุมชนที่ เปน 

“เอกลักษณเฉพาะ” หลักการและที่มาของมุสลิมในชายแดนใตมาจากหลังศาสนาอิสลามนําไปสูการ

กําหนด 

กรอบทางวัฒนธรรมหรือแนวปฏิบัติของคนท่ีเรียกตัวเองวา “มุสลิม” ที่ศรัทธาในศาสนา

อิสลามนั้นมาจากหลักฐานที่ระบุไวในอัลกุรอานอันศักดิ์สิทธิ์ดังนี้ “โอมนุษยเอยแทจริงเราไดสรางคุณ

ใหเปนชายและหญิงและฉันไดสราง คุณแยกออกเปนกลุมเผาและกลุมเพื่อพวกเจาจะไดรูจักกัน

แทจริง อัลลอฮ ผูมีเกียรติที่สุดในหมูพวกเจาคือผูที่เคารพยําเกรงตอพวกเจามากที่สุด แทจริงอัลลอฮ

เปนผูทรงรอบรูในรายละเอียดท้ังหมด” (อัลกุรอานซูเราะฮฺอัลหุุรอต49:13) 

 

“..เรา (อัลเลาะฮ)ไดใหสวยงามแกทุกชาติ ซึ่งการงานของพวกเขา…” 

(อัลกุรอานซูเราะฮฺอัล-อันอาม 6:108) 

 

 บทบัญญัติขางตนบงบอกถึง “หัวใจ” ของวัฒนธรรมคือพระเจาทรงสรางความแตกตาง

ใหกับมนุษยชาติเพ่ือใหเราไดเรียนรูเขาใจและเรียนรูความแตกตางที่สวยงาม นั่นมาจากความเมตตา

ของพระองค “ใฝรูและเรียนรูความหลากหลาย”เปนเรื่องหลักของทุกวัฒนธรรม ในสวนของ

รายละเอียดปลีกยอยนั้นแตกตางกันไปในแตละกลุมคนที่วัฒนธรรมสามารถไดรับอิทธิพลจากความ

เชื่อความศรัทธาวิธีคิดภูมิปญญาและลักษณะเฉพาะของทองถ่ิน 

 ท่ีสําคัญทั้งสองบทบัญญัติขางตน พระผูเปนพระเจาไมไดกลาวถึงเพียงเพื่อ “มวลมุสลิม”

เทานั้น แตกลาวถึง “มวลมนุษยชาติ” ทั้งหมดในการยอมรับในความหลากหลายในการอยูรวมกัน 

บทบัญญัติขางตนประทานลงมาเพ่ือ “เรา” ทั้งหมด จะไดเรียนรู การทําความรูจัก เขาใจ ตระหนัก

และยอมรับในความแตกตางหลากหลาย ทั้งทางดานเพศ หมู เหลา เผา ตระกูล รวมทั้งความตางท้ัง
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ชาติและศาสนา เพ่ือมนุษยสามารถอยูรวมกันไดอยางสันติสุข และเกิดการยอมรับในการไม

เหมือนกัน ความหลากหลายในแนวทางการดําเนินชีวิต 

ดังนั้น  กอนที่เราจะเขาใจ “วัฒนธรรมมุสลิมจังหวัดชายแดนภาคใต” เราตองทําความเขาใจ

ความหมายของ “วัฒนธรรมอิสลาม” เปนเบื้องตนกอน เพื่อเปนการปูพื้นฐานเพราะ “วัฒนธรรม

มุสลิม” ไมวาจะอยูสวนใดของโลก ลวนแลวไดรับอิทธิพลและวางอยูบนรากฐานของ “วัฒนธรรม

อิสลาม” ทั้งสิ้น ประเด็นนี้เปนการยืนยันวา ศาสนาอิสลามเปนศาสนาสากล ที่สามารถปรับใชกับชน

ทุกหมูเหลาในทุกภูมิภาคตาง ๆ ได 

 อาจารยอารง สุทธาศาสน อดีตอาจารยประจําคณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

กลาวไววา “วัฒนธรรมอิสลาม” หมายถึง การดําเนินชีวิต หรือรูปแบบของพฤติกรรม (แนวปฏิบัติ) 

ของมุสลิมผูนับถือศาสนาอิสลาม ซึ่งลวนมีสวนผูกพันกับขอปฏิบัติทางศาสนาอิสลามอยางใกลชิด  

เนื้อหาของวัฒนธรรมอิสลามแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

1. วัฒนธรรมอิสลามประเภทที่เปลี่ยนแปลงไมได ซึ่งมีการระบุแนนอนตายตัวไว เปนกฎ

ขอบังคบั เชน การนมัสการหรือการละหมาดวันละ 5 เวลา, การถือศีลอด (ปอซอ) ในเดือนรอมฎอน, 

การตองไปจารึกแสวงบุญที่เรียกวา ฮัจย ณ นคร เมกกะหอยางนอย 1 ครั้งในชีวิต หรือ การท่ีมุสลิม

ตองรับประทานทานอาหารที่ “ฮลาล” เทานั้น เปนตน  

2. วัฒนธรรมอิสลามประเภทที่เปลี่ยนแปลงได ซึ่งมักจะระบุไวกวาง ๆ หรือไมระบุเลยทั้ง

จาคัมภีรอัลกุรอานและวัจนะของทานศาสดา แตใหมุสลิมใชวิจารณญาณเอาเองวาสิ่งไหนควร ไมควร

เลือกปฏิบัติ เชน การเลือกอาชีพ, เลือกที่พํานักอาศัย, การเลือกระบบการศึกษา, เลือกลักษณะการ

ใหความชวยเหลือ, การเลือกสวมอาภรณสีสรร รูปแบบตาง ๆ ที่เหมาะกับภูมิประเทศและวิถีชีวิต

ความเปนทองถิ่น โดยจะตองอยูหลักการที่ศาสนาอิสลามใหการยอมรับ เปนตน (อารง สุทธาศาสน, 

2525) 

  ถาจะกลาวเฉพาะวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไมไดโดยเฉพาะการละหมาดนั้น ทัศนะของ

อิสลามมองวา หากมุสลิมคนใดขาดการละหมาด ความเปนมุสลิมของเขาก็จะบกพรองไปทันที อันนี้

ทําใหเพื่อนตางศาสนิกที่นับถือศาสนาตางจากมุสลิมหรือรัฐบาล จะตองทําความเขาใจและอํานวย

ความสะดวกในเรื่องของเวลาระหวางทํางาน และสถานที่ที่สะอาด เพ่ือเขาสามารถปฏิบัติไดตามความ

เชื่อและศรัทธา 

  วัฒนธรรมมุสลิมสามจังหวัดชายแดนภาคใต ไดรับการ สืบสาน เรียนรู สืบทอด สงตอ บม

เพาะและงอกเงย ในหมูเหลามุสลิมผูศรัทธา ที่มาจากหลักการในศาสนาอิสลามที่ถูกประทานลงมาใน

รูปแบบของการดําเนินชีวิต พระเจาในศาสนาอิสลาม ไดกําหนดหลักศรัทธาและหลักการปฏิบัติ ได

อยางครอบคลุมในทุกเรื่อง เริ่มตั้งแต มนุษยอยูในทองแม การใชชีวิตในขณะท่ีมีชีวิตอยูบนโลก จนถึง

เวลาที่มนุษยไดรับการพิจารณาผลการใชชีวิตหลังความตายในหลุมในฝงศพ 
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  อิสลามกําหนดรายละเอียดตลอดทั้ง 24 ชั่วโมงของการใชชีวิต อิสลามเสนอรูปแบบหรือ

แนวทางที่ดีเพ่ือใหมนุษยปฏิบัติตาม แลวจะกอเกิดความสันติในการอยูรวมกัน เมื่อเปนเชนนี้ทุก

อากัปกิริยาในชีวิตของมุสลิมที่ศรัทธาที่แทจริง จึงผูกโยงอยูกับวิถีชีวิตที่อิสลามกําหนด 

  วัฒนธรรมมุสลิมสามจังหวัดชายแดนภาคใต มีทั้งความเปนลักษณะเฉพาะทองถิ่น คือ มี

เฉพาะที่จังหวัดชายแดนภาคใตเทานั้น และ มีวัฒนธรรมที่เปนลักษณะรวมของวัฒนธรรมสากล 

วัฒนธรรมในพ้ืนที่แหงนี้ ถูกผลิตและแสดงมาในลักษณะของ ภาษา ศาสนา กติกาการอยูรวมกัน  

การดําเนินชีวิต อาชีพ การศึกษา อาหาร การละเลน ศิลปะ ประเพณี วรรณคดี ประดิษฐกรรมและ

การปฏิสัมพันธในรูปแบบตาง ๆ  ทางสังคม เปนตน       

วิถีวัฒนธรรม 

วิถีวัฒนธรรมที่มีพ้ืนฐานศาสนาไดกําหนดบุคลิกความเปนมุสลิมทั้งเรื่องปจเจกบุคคลและ

ชุมชนโดยรวมดังท่ีสามารถยกเปนตัวอยางดังนี ้

1. ภาษามลายู  เปนวัฒนธรรมที่ใชและมีการสืบทอดมาเปนเวลายาวนานกวา2,500 ป 

มลายูเปนภาษาศาสนาภาษาหนึ่ง กลาวคือมีการใชเปนภาษาสําหรับการเขียนอธิบายความหมายของ

ศาสนาและแนวทางการปฏิบัติตาง ๆ  ที่เรียกวา “กีตาบยาวี” โดยใชอักขระภาษาอาหรับเปนภาษา

อานในชุมชนชายแดนเรียกวา “มลายูยาวี” (การเรียกภาษาที่ถูกตองคือภาษามลายูมิใชภาษายาวี) 

การถายทอดและเผยแพรภาษามลายูนอกจากจะเปนสวนหนึ่งของการสื่อสารในชีวิตประจําวันใน

ครอบครัวและชุมชนแลวยังเปนภาษาสําหรับการศกึษาในระดับตาง ๆ  ของชุมชนควบคูกับภาษาไทย

ดวย 

2. การแตงตัว การแตงตัวในทัศนะอิสลามไดวางรากฐานความชัดเจนในความสวยงาม 

สะอาด การปกปดสวนเวาสวนโคงที่อาจจะเปนบอเกิดของความรูสึกอารมณทางเพศ ทั้งเพศเดียวกัน

และตางเพศ เรียกวา “การคลุมฮิญาบ” การแตงตัวสามารถบงบอกลักษณะทางเพศชัดเจนวาเปนชาย

หรือหญิง เครื่องประดับที่ เปนของความสวยงามถูกกําหนดเปนของเพศหญิง เชนทองคํา 

ทุกประเภท สตรีมุสลิมถูกกําหนดใหปกปดรางกายใหมิดชิด บางทัศนะบอกวาสามารถเปดเฉพาะ 

ฝามือและใบหนา  

งานบญุและการละเลน 

มีบางกิจกรรมเปนวิถีดั้งเดิมท่ีสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมเกาแกที่มีอิทธิพลพ้ืนฐานตอวิถี

พราหมณฮินดู  และความนิยมในสังคมเชน  เชน การทําบายศรี  (บู งอซี เระฮฺBungaSirih ฺ)  

การปอนขาวเหนียวสี (ขาว แดง เหลือง ที่เรียกวา JemputSemangatหรือ MakanSemangat) 

ขบวนแหชางตลอดจนการประดับตกแตงสถานที่ดวยดอกไมและสีสันที่สวยงาม เชนเดียวกับทั้งคูนั่ง
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บัลลังก (KerayanganKerajangan) ของเจาบาวเจาสาวในพิธีแตงงาน งานเลี้ยงในวันเขาสุหนัตหรือ 

Masjkawi(ปลายอวัยวะเพศชาย) บางครอบครัวจะมีการจัดเลี้ยงใหญเชิญแขกจํานวนมากมีขบวนแห

ชางและมหรสพนานาชนิด ซึ่งในมุมมองของศาสนาเปนกิจกรรมที่ฟุมเฟอยโออวดและหลงตัวเอง

หลายกิจกรรมไดถูกยกเลิก เหลือเพียงกิจกรรมหลักเทานั้นพิธีชงชา (มะแขวน) เพ่ือการกุศลหรือเพื่อ

ชวยบรรเทาความเดือดรอนในโอกาสตาง ๆ เชนการสรางศาสนสถานโรงเรียนสถานที่สาธารณะหรือ

การชวยเหลือสวนบุคคลเปนตนยังคงเปนวิธีที่ยังพบไดในสังคมที่นั่น 

การเลนและการแสดงบางสิ่งบางอยางนอกจากจะเปนเกมที่ผสมผสานระหวางวัฒนธรรมตาง 

ๆ มีการนําวัฒนธรรมมาประยุกตใชในทองถิ่นเชน Badikehulu(Digehulu), ManoraMahayong, 

(การแสดงเพื่อการรักษา), ขบวนแหนกในวรรณคดีเรื่องใหญ (Wayang, Javanese, Malay), Nang 

Talung(Wayang) Goulette) ฯลฯ ยังมีโชวอยูบาง แตหาดูไดยาก 

การเลนหรือการแสดงใด ๆ ที่หมิ่นเหมหรือขัดตอหลักการศาสนาจะถูกละทิ้งที่ขัดแยงกับ

ศาสนาตัวอยางเชนการที่ผูหญิงแสดงรวมกับผูชายการรองเพลงและเตนรําในที่สาธารณะผูชมที่ไมได

ใชสถานที่รวมกันระหวางชายและหญิง เนื้อหาท่ีนําเสนอเปนการเชิญชวนเกี่ยวกับการลวงประเวณีไม

สุภาพอิจฉาริษยาดูถูกศาสนากลาวหาผูอ่ืนใสราย ฯลฯ โดยหลักการแลวศาสนาตองการปกปองและ

ปองกันขอผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้นจากการแสดงหรือการเลน ปฏิบัติใหชัดเจน 

 

สรุป   

 การเรียนรูและเขาใจวัฒนธรรมของกลุมศาสนาอื่นมีความสําคัญเพียงใด จากเนื้อหาขางตน

เปนเพียงบางสวนที่เก่ียวของกับสิง่ที่เราเรียกวา “วัฒนธรรม” วัฒนธรรมของชาวไทยมลายูมุสลิมใน 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต ยอมมีการเปลี่ยนแปลงเปนพลวัตตามกาลเวลามรดกตกทอดจากปูพอ

ลูกหลานอาจมีการปรับเปลี่ยนบรรเทาและประยุกตตามสภาพเศรษฐกิจสังคมและอายุ บางคนอาจจะ

ขี้ลืม บางสวนยังคงไดรับการอนุรักษไว ยืนหยัดอยางเขมแข็ง 

 นอกจากนี้ชาวไทยพุทธและไทยมุสลิมในพ้ืนที่ไดรับการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมหรือที่เรียกวา

การผสมผสานทางวัฒนธรรม (acculturation) และการผสมผสาน (การดูดซึม) กลับไปกลับมา, การ

รวมกลุมกัน, ความโปรดปราน, งานศพ, การแตงงานขามศาสนาซึ่งอาจกลาวไดวามีการแลกเปลี่ยน

เกิดข้ึนการรับเอาวัฒนธรรมของผูคนที่อยูใกลกันหรือมีความผูกพันกันมายาวนานทําใหสามารถการ

ปรับตัวเขากับวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เชนประเพณีกินเนอ (มาคาปูโล) งานบุญบั้งไฟดื่มชา (ลิงแสม) ที่มีทั้ง

ชาวไทยพุทธและไทยมุสลิม ดังนั้นจึงเห็นไดชัดวาพฤติกรรมที่แตกตางกันของชาวไทยพุทธและชาว

ไทยมุสลิมบางสวนมีความคลายคลึงกัน 
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 การเรียนรูวัฒนธรรมของผูคนที่แตกตางจากเรานอกจากการสรางความรักความผูกพันและ

การทําความรูจักกันแลวยังกอใหเกิดการเรียนรูตระหนักและพัฒนาความเปนชาติศาสนาในทองถ่ิน

และชุมชน นอกจากนี้ยังสามารถพัฒนาในระดับบุคคลคือการพัฒนาความรูสติปญญาท้ังทางรางกาย

และจิตใจรวมทั้งหลอหลอมใหใชความรูคุณธรรมจริยธรรม เพ่ือ “เขาใจผูอ่ืน” เขาใจความเปนอยูของ

คนในที่ตาง ๆ  ทั้งที่อยูหางไกลและอยูใกลชุมชนรอบตัวเรา รวมทั้งรู “วิธีการ” ที่เราจะอยูรวมกับ

ผูอื่นไดอยางมีความสุข 

 การเรียนรูและเขาใจวัฒนธรรมของผูอ่ืน/กลุมชน ศาสนิกอ่ืน มีประโยชนและกําไรสําหรับผูที่

รู เปนผูรูกาละเทศะ การปรับตัวเพ่ือการเขาใจกัน สามารถลดความขัดแยง สรางสันติสุขในการอยู

รวมกัน นอกจากนั้นการรูวัฒนธรรม ยังทําใหเรารูอีกวา อะไรที่ควรทําหรืออะไรที่ไมควรทํา เรื่องใดที่

เขาเคารพไมควรละเมิดและยอมหรือไมได  ในบางแงเจาของวัฒนธรรมจะบอกคุณวาอะไรคือความ

โลงใจ สิ่งที่ไมสามารถสละไดอะไรคือเรื่องราวหลักเรื่องราวรองคืออะไร 

องใดที่เขายึดถือ เคารพ หามละเมิดและยอมไดหรือยอมไมได ในบางเรื่องผูที่เปนเจาของ

วัฒนธรรมจะเปนคนบอกเองวา อะไร ท่ีเปนขอผอนปรนได อะไรที่ผอนปรนไมได อะไรคือเรื่องหลัก 

อะไรคือเรื่องรอง 

การศกึษาเรียนรู “วัฒนธรรม” ที่เขาเชื่อ คิด ปฏิบัติ จะทําใหเราเขาใจและรูวาควรปฏิบัติตอ

เขาที่ตางจากเราอยางไร ดวยความตางทั้งเรื่อง เพศ วัย ครอบครัว การศึกษา ศาสนา ความเชื่อ ตาง

ถิ่น ตางชาติ วาเรา(ทั้งในฐานะรัฐหรือเจาหนาที่รัฐ)จะอยูรวมกับเขา หรือสัมพันธกับเขา(ชาวบานหรือ

คนในพ้ืนที่) ในลักษณะของ การชวยเหลือ การวางนโยบายทางการปกครอง การสงเสริมและ

แกปญหาความยากจน สงเสริมการคาขาย การใหการศึกษา กับเขาไดอยางไร ในแบบที่เรียกวา ตรง

กับความตองการ ตรงกับกาละเทศะ และสอดคลองกับหลักศรัทธาในศาสนาท่ีเขาเหลานั้นยึดถือ

ปฏิบัต ิ

ผูที่ศึกษาวัฒนธรรมของผูอ่ืน/กลุมชนอ่ืนอยางลึกซึ้งแลว จะสงผลทําใหสามารถสะทอนความ

เขาใจตอกลุมชนของตนเองมากขึ้น เพราะการที่เราจะเขาใจ “ตัวตน” ของตนเองได จะตองมองผาน

ผูอ่ืน สะทอน “ตัวตนของเรา” ใหเรารูและใหเราเห็น และเมื่อเขาใจและรูลึกซึ้งเก่ียวกับวัฒนธรรม

ของตนเองและผูอ่ืนแลว ข้ึนอยูกับวาเขาเหลานั้น จะเลือกใชวัฒนธรรมในฐานะ “กําแพง” ที่กอเพ่ือ

ปดก้ันและอยูเฉพาะกลุมชนตนเอง หรือมุงที่จะสรางเปน “สะพาน” เพื่อท่ีจะเชื่อมความสัมพันธกับ

ผูอื่น เพ่ือการแลกเปลี่ยน สังสรรค เปนที่รูจักและนําสูการอยูรวมกันไดอยางสันติ 
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2.6 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 ภาพแสดงกรอบแนวคดิ 

ที่มา: สุขสันต สกุลสวน, 2562 

 

 

 

 

 

 

 

เก็บรวบรวมขอมูล 

สรุปและอภิปรายผล 

การแสดงมะโยง แนวคิดการอนุรักษ 

สืบทอดศลิปการแสดง

บริบทพื้นท่ีจังหวัด

ชายแดนภาคใต 

ศึกษาสถานการณและบริบท 

วิเคราะหขอมูล 

แนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

แนวคิดกระบวนการ

ถายทอดวัฒนธรรม 

ศึกษาแนวทางการอนุรักษ 

ภาษาที่ใช  หลักศาสนา  รูปแบบการแสดง  สื่อตางๆ 

นักแสดงนักดนตรีนักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรม 

ผูนําศาสนาปราชญชาวบาน 
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บทที่  3 

ระเบียบวิธีการวิจัย 

 

 การวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ในการศึกษาขอมูลของการวิจัยที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยมีการศึกษาแนวทางการอนุรักษ

การแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต  โดยมองผานกรอบคิดคือ แนวคิดการอนุรักษและสืบ

ทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  แนวคิดกระบวนการถายทอด ทั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ 

บทความ งานวิจัย สื่อออนไลน ขอมูลทางประวัติศาสตรรวมดวยและเปนขอมูลที่ใชสนับสนุนใน

ขั้นตอน การวิเคราะหขอมูลรวมไปถึงการสรุปผลการวิจัยโดยมีรายละเอียดดังนี ้

 

พื้นท่ีที่ใชในการวิจัย 

ผูวิจัยเลือกพื้นที่ที่ใชในการวิจัย คือจังหวัดชายแดนภาคใต  เนื่องจากพื้นที่ดังกลาวยังคงดํารง

และรักษาวัฒนธรรมพ้ืนบานมะโยงของชาวมลายูที่ยังหลงเหลือและเปนพ้ืนที่ตนกําเนิดของการแสดง

มะโยงในประเทศไทย 

 

ผูใหขอมูล 

ในการเลือกผูใหขอมูลสําหรับการวิจัยในครั้งนี้  โดยใชวิธีการเก็บขอมูลผูใหสัมภาษณจากการ

เลือกแบบเฉพาะเจาะจง  เพ่ือเปนตัวแทนในการใหขอมูลแนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่

จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งผูใหขอมูลหลักในจํานวนนี้ ผูวิจัยไดพิจารณาจากการเปนบุคคลที่มีความรู

ในเรื่องของการแสดงมะโยง  บริบทของพ้ืนที่  และเปนผูท่ีเต็มใจใหขอมูลในการสัมภาษณและ

อนุญาตใหผูวิจัยเปดเผยขอมูลแลวเทานั้น  จํานวนทั้งสิ้น 15 ราย ประกอบดวย  

นักแสดงและนักดนตรี   จํานวน  6  ราย 

นักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรม   จํานวน  3  ราย 

ผูนําศาสนา  จํานวน  3  ราย 

ปราชญชาวบาน   จํานวน  3  ราย 

 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนแบบสัมภาษณโดยศึกษาจากขอมูลพื้นฐานของพ้ืนที่และ

ความเปนมาของการแสดงมะโยง การตรวจเอกสารจากแนวคิดและงานวิจัยที่เก่ียวของ มาสรุปเปน
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ประเด็นหลักในแบบสัมภาษณ  เพ่ือเปนแนวทางในการกําหนดขอบเขตของเนื้อหาของการสัมภาษณ 

แบงออกเปน  2  สวน  คือ   

ตัวผูวิจัย การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ตัวผูวิจัยเปนเครื่องมือสําคัญที่สุดในการเก็บ

รวบรวมขอมูลโดยการสังเกตแบบมีสวนรวมและแบบไมมีสวนรวม  และการสัมภาษณผูวิจัยตองทํา

ความเขาใจเก่ียวกับการเก็บขอมูลวิจัย  สรางเครื่องมือวิจัยไดอยางมีประสิทธิภาพที่สุด  ดังนั้นจึง

เตรียมแบบสัมภาษณใหตรงกับวัตถุประสงค  พรอมทั้งสรางสัมพันธภาพอันดีกับบุคคลในพ้ืนที่ 

แบบสัมภาษณ  มีลักษณะเปนคําถามปลายเปด โดยมีประเด็นหลักในการสัมภาษณดังนี ้

1) สถานการณและบริบทของการแสดงโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตปจจุบัน 

2) แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

ขอมูลภาคสนามในขั้นตอนการสัมภาษณ  การสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม  ผูวิจัย

จัดเก็บรวบรวมขอมูลเปนหมวดหมูเพ่ือสะดวกตอการนําไปวิเคราะหเรียบเรียงในงานวิจัย  

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

ขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูล โดยมีวิธีการดังนี้  

1.  ผูวิจัยศึกษาเรื่องของประวัติศาสตรของประเทศไทยตอนลาง ซึ่งไดแก อาณาจักรปตตานี

เพ่ือหาขอมูลขอเท็จจริงของการเกิดวัฒนธรรมตาง ๆ การเปลี่ยนแปลงทางสังคม ศาสนา   การรับ

อิทธิพลทางวัฒนธรรม ความเชื่อจากทั้ง พุทธ พราหมณ ฮินดู และอิสลาม และศึกษามาจนถึง

ชวงเวลาการเปลี่ยนแปลงระบบวัฒนธรรมเดิมมาเปนวัฒนธรรมใหม 

2.  ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมของพ้ืนที่อันอาจจะสงผลใหเกิดความขัดแยงใน

ปจจุบัน และไดเจาะจงถึงการแยกสวนระหวางวัฒนธรรมของศาสนากับวัฒนธรรมของพ้ืนที่ 

3. ผูวิจัยเลือกศึกษาการแสดงมะโยงที่อยูทามกลางสังคมสมัยใหม 

4.  ผูวิจัยเริ่มตั้ งทิศทางการศึกษาวิจัยในดานการสถานการณของการแสดงมะโยง 

ในปจจุบันเพ่ือหาแนวทางในการอนุรักษ  และสืบทอดวัฒนธรรมทองถิ่นภาคใตอยางยั่งยืนสืบไป 

5.  ผูวิจัยศึกษาขอมูลของการแสดงมะโยง ขอมูลของประวัติศาสตรสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตขอมูลของวัฒนธรรมทองถิ่นภาคใตจากเอกสารตาง ๆ  อาทิ บทความวิชาการ บทความวิจัย 

งานวิจัยท้ังในประเทศและตางประเทศ 

6. ผูวิจัยกําหนดวัตถุประสงค ขอบเขต และเตรียมเครื่องมือที่เหมาะสมในการวิจัย แลว

วางแผนการลงเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณเชิงลึกเพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลที่อ่ิมตัว 

7.  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและตรวจสอบความสอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีที่นํามาใช

เปนกรอบในการวิจัย เพื่อเตรียมผลของการวิจัยในการเผยแพรในเกิดประโยชนแกชุมชนและสังคม

ตอไป 



48 
 

 
 

การวิเคราะหขอมูลและตรวจสอบขอมูล 

1.  การวิเคราะหขอมูล 

 แนวทางการวิเคราะหขอมูลใชการวิเคราะหเชิงคุณภาพโดยการนําขอมูลที่ไดจากการ

สัมภาษณเชิงลึกและการสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมมาทําการวิเคราะหโดยการจําแนก

และจัดระบบขอมูลเปนหมวดหมู และนําขอมูลมาแยกประเด็นเปนหมวดหมูประเด็นทางสังคม และ

นํามาวิเคราะหขอมูลผนวกกับคําสัมภาษณ สําหรับการวิเคราะหนั้นผูวิจัยเลือกวิธีการแบบพรรณนา

วิเคราะห (Analytical Description) 

2.  การตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา 

 ในการวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูใหขอมูลจึงนํา

ขอมูลที่มีความหลากหลายและเปนการแสดงความคิดเห็นของผูใหสัมภาษณ รวบรวมเอกสาร สังเกต

และตรวจสอบขอมูลแบบสามเสาเพ่ือใหเกิดความนาเชื่อถือ ซึ่งเปนการตรวจสอบขอมูลจากแหลงที่มี

ความแตกตางกันทั้งในสวนของดานเวลา สถานที่ และบุคคล โดยการที่ผูวิจัยมีการซักถามประเด็น

เดียวกันกับผูใหสัมภาษณหลายคน หรือในคําถามเดียวกันกับคนในพ้ืนท่ี ซึ่งเปนการตรวจสอบขอมูล

ดานบุคคล การตรวจสอบดานเวลา คือ นําคําถามเดียวกันที่เคยสัมภาษณบุคคลเดิม และเมื่อเวลา

ผานไปไดไปถามคําถามเดิมกับบุคคลเดิม ซึ่งเปนการตรวจสอบวาคําตอบที่ไดจะเหมือนเดิมหรือไม 

สวนในการตรวจสอบดานพื้นที่ หมายถึงการที่ผูวิจัยถามคําถามเดียวกันกับคนเดียวกันแตตางพ้ืนท่ีกัน 

คําตอบที่ไดจะเหมือนเดิมหรือเปลี่ยนไปหากคําถามเปลี่ยนไปผูวิจัยก็จะทําการตรวจสอบขอมูลจาก

แหลงอ่ืน โดยการตรวจสอบขอมูลดานบุคคลคือถามคําถามเดียวกันกับบุคคลที่แตกตางกัน 

เนื้อหาวิทยานิพนธโดยสังเขป 

1.  บทนํา เปนการนําเสนอถึงที่มาและความสนใจในหัวขอวิจัยในการศึกษาถึงเรื่องแนวทาง

ในการอนุรักษการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต   ตลอดจนคําถามหลักในงานวิจัย 

วัตถุประสงคของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ และนิยามศัพทเฉพาะ 

2.  การทบทวนวรรณกรรมเปนเนื้อหาที่เกี่ยวกับแนวคิดที่ใชในการวิจัย และทบทวนงานวิจัย

ที่เก่ียวของซึ่งผูวิจัยสืบคนเอกสารที่เก่ียวของกับงานวิทยานิพนธ ไดมีการทบทวนวรรณกรรมและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ พื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต  ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี แนวคิดการอนุรักษและสืบ

ทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  แนวคิดการมีสวนรวมของประชาชน 

3. วิธีดําเนินการวิจัยเปนการกลาวถึงวิธีที่ใชในการวิจัยซึ่งประกอบไปดวยพื้นที่ที่ใชในการ

วิจัย ผูใหขอมูล เครื่องมือที่ใชในการวิจัย การเก็บรวบรวมขอมูล และการวิเคราะหขอมูล 
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4.  ผลและการวิเคราะหประเด็นที่หนึ่งเปนการนําเสนอถึงสถานการณของการแสดงมะโยงใน

ปจจุบัน 

5.  สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ นําเสนอขอสรุปที่คนพบใหเห็นถึงแนวทางในการ

อนุรักษการแสดงมะโยงในจังหวัดชายแดนภาคใต 

ดังนั้นผูวิจัยคิดวาแนวทางในการอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ินภาคใตในเรื่องของการแสดงมะโยง 

ถือเปนภูมิปญญาทองถ่ินประการหนึ่งที่รวบรวมไวซึ่งแนวความคิด ขอคิดในการดํารงชีวิต เอกลักษณ

ของคนใต ลักษณะการดํารงชีวิต ความสัมพันธ ศิลปะ ซึ่งมีการสอดแทรกประเด็นที่หลากหลาย เปน

สถานที่รวมกลุมของผูคนในการเขามารับชม และยังมีกระบวนการในการถายทอดภูมิปญญาดังกลาว

มาตั้งแตรุนบรรพบุรุษมาอยางยาวนาน 
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บทที่  4 

ผลการวิจัย 

 

ผูวิจัยศึกษาสถานการณและบริบท ตลอดถึงแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นที่

จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเลือกศึกษาภาครัฐ ภาคประชาชน ภาคเอกชน จนนําไปสูการสงเสริมเพ่ือ

การพัฒนาอยางเปนระบบ โดยมิใหวัฒนธรรมเหลานี้สูญหายและอยูคูกับวัฒนธรรมทองถิ่นและสังคมไทย

อยางยั่งยืนตอไป  เพ่ือศึกษาสถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

เพ่ือศึกษาแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

 

สถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต  

การแสดงมะโยงทามกลางการเปลี่ยนแปลงท่ีเก่ียวของกับสังคมวัฒนธรรมและชุมชนทองถ่ินที่

หาดูไดยาก  การเลือกบริบทพ้ืนที่เฉพาะสามจังหวัดชายแดนภาคใต  เนื่องจากพ้ืนที่ดังกลาวยังคง

ดํารงและรักษาวัฒนธรรมพ้ืนบานมะโยงของมลายูที่ยังหลงเหลือและเปนพื้นที่ตนกําเนิดของการแสดง

มะโยง โดยเฉพาะการมีสวนรวมของทุกภาคสวนเพ่ือยังคงรักษาไวซึ่งวัฒนธรรมดั่งเดิมของภาคใตและ

ชาวมาลายู ทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งกําลังถูกละเลยภายใตการพัฒนา

กระแสหลักหรือยุคโลกาภิวัตน 

จากการลงพ้ืนที่ศึกษาขอมูลขอเท็จจริงตาง ๆ  โดยการสัมภาษณกลุมคนที่มีบทบาทเกี่ยวของ

กับการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต เพ่ือนําขอมูลดังกลาวมาเขาสูกระบวนการ

วิเคราะหเพื่อนําไปสูผลของการวิจัย ทั้งนี้ความคิดเห็นของผูใหขอมูลในประเด็นของสถานการณและ

บริบทของการแสดงมะโยงนั้นมีการพูดถึงการแสดงมะโยงไวดังนี ้

จากการสัมภาษณ นายนิโซะ นิเลาะนักแสดงมะโยงหัวหนาคณะสามพ่ีนองกลาววา 
 

“มะโยงมีตนกําเนิดมาจากหมูบานแหงหนึ่งที่เกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย 

ขณะนั้นโดยมะโยงอยูในรูปแบบของการเลนเพ่ือรักษาไข  ตอมาเปนที่รูจักของ

ชาวบานในวงกวางขึ้นและไดนําเอาการแสดงมะโยง มาเปนการละเลนเพื่อความ

บันเทิงในโอกาสตาง ๆ เชน งานเขาสุหนัต งานแตงงาน ตอนรับบุคคลสําคัญ ตอมา

กลายเปนการแสดงท่ีไดรับความนิยมจากราชสํานักและระดับชาวบาน จึงทําใหการ

แสดงมะโยงไดแพรกระจายอยางรวดเร็วมาสูทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซีย 

คือ รัฐกลันตัน ตรังกานูและเคดาร และทางตอนใตของประเทศไทย คือ ปตตานี 

ยะลา และนราธิวาส จนถึงปจจุบัน” 

 (นายนายนิโซะ  นิเลาะสัมภาษณเมื่อวันที่ 15  กุมภาพันธ  2564) 
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  จากการสัมภาษณ  นายยูโซะ  บอทอง  นักแสดงลิเกฮูลู  กลาววา   

“มะโยงมีตนกําเนิดจากคนชวา  ใชแสดงในพิธีกรรมรักษาไข  ตอมาได     

แพรหลายมายังรัฐตรังกานูรัฐกลันตัน และมาสูสามจังหวัดชายแดน   ภาคใต” 
   
 จากขอความขางตนเห็นวา ผูท่ีเปนศิลปนหรือนักแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน ตางมีความรู

ถึงตนกําเนิดของการแสดงมะโยงที่คลายคลึงกัน ประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยงที่เกิดข้ึนครั้ง

แรกมาจากหมูบานแหงหนึ่งที่เกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย เปนการละเลนเพื่อรักษาไข ตอมาได

แพรกระจายมายังประเทศมาเลเซีย จนมาถึงรัฐปตตานีหรือสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศ

ไทยในปจจุบัน  
 

การแสดงมะโยงในอดตี 

กลาวกันวา  มะโยง หรือ เมาะโยง คือศิลปะการแสดงทํานองเดียวกับมโนหราเปนการแสดง

ที่เกิดขึ้นหลังจากการทําขวัญขาวในนาของชาวมลายู ซึ่งมีหมอผีเปนผูทรงวิญญาณเจาแมเพ่ือขอความ

สวัสดิ์มงคลมาสูชาวบาน ขณะเดียวกันมีการรองรําบวงสรวง ภายหลังกลายเปนละครประเภทหนึ่งได

มีการสืบทอดมา  

เมื่อไมต่ํากวา 400 ปมาแลว มีหลักฐานปรากฏวาการแสดงประเภทนี้เคยแสดงในวังรายา

ปตตานี โดยใชผูหญิงแสดงยกเวนตัวตลกชาย มูบินเซปารค เขียนไวในหนังสือ ทามัน อินทรา ตอน

หนึ่งวา เมื่อป พ.ศ. 2155 ชาวยุโรปชื่อปเตอรฟลอเรส ไดรับเชิญจากนางพญาตานี หรือรายาปตตานี

ใหไปเปนเกียรติในงานเลี้ยงตอนรับสุลตานรัฐปาหังงานดังกลาวนี้ปเตอรเลาวา มีการแสดงอยางหนึ่ง 

ผูแสดงเปนหญิงแตงกายแปลกและนาดูมาก ลักษณะการแสดงคลายนาฎศิลปชวา เปนการแสดงเพ่ือ

ตอนรับอาคันตุกะหรือแขกผูมาเยือน (ประพนธ เรืองณรงค, 2519) 

อดีตนักแสดงมะโยงไดเลาใหฟงถึงความเปนมาของการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดน

ภาคใตของชวงเวลาหนึ่ง ผนวกกับขอมูลของการแสดงมะโยงที่ไดจากการสืบคนจากเอกสารตาง ๆ 

ดังนี้ 

“เมื่อราว 50 ปที่แลวมะโยงเปนการแสดงในพิธีกรรมของชาวบาน เปนที่พ่ึง

ทางดานจิตใจทั้งการแกบน การรักษาโรค อีกอยางคือคนในชุมชนตางชื่นชอบการ

แสดงมะโยง   การชมมะโยงถือเปนการพักผอนหลังจากทํางานมาทั้งวัน  และหนา

โรงมะโยงยังเปนจุดนัดพบของหนุมสาวซึ่งเปนจุดเริ่มตนของการแตงงาน   …แต

หลังจากปพ.ศ. 2517  การแสดงมะโยงไดเลิกการแสดงเนื่องจากประชาชน  ชุมชน  

เลิกชมการแสดงเพราะเกิดขอรังเกียจในการเตนกินรํากินโดยเฉพาะนักแสดงผูหญิง

เลิกการแสดงกลับไปทํานา กรีดยาง  นอกจากนี้ชาวบานศึกษาศาสนาและให

ความสําคัญกับศาสนามากขึ้น  และสื่อโทรทัศนมีแพรหลายมากข้ึนทําใหนาสนใจ
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มากกวาการแสดงมะโยง  ทําใหมะโยงขาดรายไดและเลิกการแสดงในท่ีสุด …การ

แสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตที่ยังคงมีการแสดงอยูในจังหวัดปตตานี  

ยะลา  และนราธิวาส  จึงมีจํานวนคณะมะโยงทั้งหมด 4 คณะที่ยังทําการแสดงอยู 

การแสดงปจจุบันจะแยกออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก 1.การแสดงเพ่ือความบันเทิง  

เปนการแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ  หรืองานพิธีสําคัญ ๆ  เชน งานฉลองพิธีสุนัตของ

อิสลาม งานจัดแสดงวัฒนธรรม งานแสดงตอนรับ 2.การแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม 

เปนการแสดงในดานพิธีกรรมความเชื่อ เชน การแกบน การรักษาโรค  การบูชา

บรรพบุรุษ” 

(นายเจะเตะ  ดือมองสัมภาษณเม่ือวันที่ 15  กุมภาพันธ  2564) 
 

  จากขอความขางตนเห็นวา มะโยงเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมในจังหวัดชายแดนภาคใต

มากในชวงราว 50 ที่แลวโดยเริ่มจากการแสดงในพิธีกรรมของชาวบานที่ผูกกับวิถีการทํามาหากิน  

และเปนที่พ่ึงทางดานจิตใจอีกทั้งบางโอกาส มะโยงก็ยังมีการจัดแสดงขึ้นเพ่ือความบันเทิงใหผูชมเปน

การพักผอนหลังจากทํางานมาทั้งวัน แตหลังจากปพ.ศ. 2517  มะโยงถูกมองวาเปนการรายรําที่ไม

เหมาะสมกับหลักศาสนา ทําใหสงผมตออาชีพนักแสดงมะโยงโดยตรง การแสดงมะโยงในจังหวัด

ชายแดนภาคใตจึงเริ่มลดนอยลงตั้งแตบัดนั้นจนถึงปจจุบัน 

  เครื่องดนตรี นิยมใชกันอยูคือ กันดังหรือกลองแขก 1 คู ซอสามสาย 1 คัน ภาษามลายู

ทองถ่ินเรียก รือบับ ไวโอลีน 1 ตัว ฆอง 1 คู  และกรับ 1 คู แตระหรือแกระ 1 พวง 

 
 

ภาพที่ 14 รือบับ (เครื่องดนตรีสําคัญของการแสดงมะโยง) 

 ที่มา: สุขสันต สกุลสวน, ถายเม่ือวันที่ 20 กุมภาพันธ 2560 
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 ผูแสดงในอดีตที่มะโยงยังเปนที่นิยมนั้น มะโยงคณะหนึ่ง ๆ มีคนประมาณ 20- 30 คน เปนลูกคู

เลนดนตรี 5 - 7 คน นอกนั้นเปนผูแสดงและเปนผูชวยผูแสดงบาง ผูแสดงหรือตัวละครสําคัญมี 4 ตัว 

คือ           

1. ปะโยง หรือเปาะโยง แสดงเปนพระเอก มีฐานะเปนกษัตริยหรือเจานาย ตัวปะโยงจะใช

ผูหญิงรางแบบบางหนาตาสะสวยมีเสนหขับกลอมเกงน้ําเสียงดีเปนผูแสดง 

2. มะโยงหรือเมาะโยง แสดงเปนนางเอก มีฐานะเปนเจาหญิงหรือสาวชาวบานธรรมดา

ตามแตเนื้อเรื่องที่แสดงใชผูหญิงรางแบบบางหนาตาดีเปนผูแสดง 

3. ปอรันมูดอ แสดงเปนตัวตลกตัวที่ 1 มีฐานะเสนาคนสนิทหรือคนใชใกลชิดของปะโยง ใช

ผูชายหนาตาทาทางนาขบขันชวนหัว เปนผูแสดง ปอรันมูดอ จะพูดจาตลกคะนอง สองแงสองมุม 

ฉลาดทันคนกลาหาญแตบางครั้งโงทึบและขลาดกลัวตาขาว 

4. ปอรันดูวอ แสดงเปนตัวตลกตัวที่ 2 มีฐานะเปนเสนาคนสนิทตัวรองของเปาะโยง เปนเพ่ือ

สนิทของปอรันมูดอจะเปนตัวที่คอยสนับสนุนใหปอรันมูดอสามารถตลกจี้เสนไดมากขึ้น 

 ภายหลังท่ีมะโยงเริ่มไดรับความนิยมลดลงมาจนถึงปจจุบัน การแสดงมะโยงในแตละครั้งจะมี

สมาชิกในคณะแค 8-10 คนเทานั้น จะประกอบไปดวยนักแสดง 4 คน ซึ่งไดแก พระเอก นางเอก 

และตัวตลก 2 คน สวนของนักดนตรีก็มีแค 4-6 คนประกอบไปดวย รือบับ กลองแขก  ไวโอลีนฆอง

และกรับ 

 โรงหรือเวทีแสดง  ในอดีตโรงมะโยงปลูกเปนเพิงหมาแหงน ยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร กวาง 

5-6 เมตร ยาว 8-10  เมตร จากทายโรงประมาณ 1 -2 เมตร จะก้ันฝา 3 ดาน คือ ดานทายกับ

ดานขางทั้งสองดานหนาใชฉากปดกั้นใหมีชองออกหนาโรงได เนื้อที่ดานทายโรงใชเปนที่แตงกายเก็บ

ของและพักผอนนอนหลับดานหนาโรง เปนโลงทั้ง 3 ดาน จากพ้ืนถึงหลังคาดานหนาสูงประมาณ 3.5 

เมตร ชายหลังดานหนานี้จะมีระบายปายชื่อคณะอยางโรงลิเกหรือโนรา สวนใตถุนโรงใชเปนที่พักหลับ

นอนไปดวย แตภายหลังมะโยงไดรับเชิญไปแสดงในโอกาสตาง ๆ  ทางเจาภาพอาจจะมีเวทีกลางไว

แลว หรือสวนที่เปนการแสดงเพ่ือรักษาโรค อาจจะใชพื้นท่ีในบานของผูวาจาง หรือลานกวาง ๆ  โดย

จะมีการปูพื้นอยางดี   

 โอกาสที่แสดงมะโยงนั้น ข้ึนอยูกับการวาจางของเจาภาพ ข้ึนอยูที่เจาภาพจะจางไปแสดงใน

งานแบบไหน  ไมจะเปนการจางไปแกบน สะเดาะเคราะห หรือจางไปแสดงในงานเฉลิมฉลองงาน

เทศกาลหรืองานรื่นเริงอ่ืน ๆ  ตามที่เจาภาพรับไปแสดง ในอดีตจะแสดงในเวลากลางคืนโดยเริ่มแสดง

ราว 19  นาฬิกา เลิกเวลาประมาณ 1 นาฬิกาแตปจจุบันมีความไมสงบเกิดข้ึนในพ้ืนท่ีจึงปรับเปลี่ยน

เวลาการแสดงมาเปนกลางวัน และเดินทางไปยังสถานท่ีแสดงในเวลากลางคืนเรื่องที่มะโยงนิยมแสดง 

มักเปนนิยายเกาแก เก่ียวกับความรักของชายหนุม-หญิงสาว เชน รายอมูดอ ลือแมะ, รอยอ ซันแซนา

, รายอดอละเวง, รายอมูดอปแน, มาโวะ แดวอ ปเจ, รายอ กอแน, แดแวมูดออาเนาะรายอ กันตัง, 

บงซู สตี, กาเด็งบูเวาะ ตีฆัง, ปุตรีตีมุง เปนตน 
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 จากการสืบคนตนตํารับเดิมใชเรื่อง ราฌามูดา ตอมามีเรื่องเอน ๆ  ท่ีนิยมมากคือเรื่อง ฆนดัง

อึมมัส หรือสังขทอง ปูตรีตี มุนมูดา หรือเจาหญิงแตงออน เมื่อมะโยงมากลายเปนศิลปะการแสดง

พ้ืนบาน ก็ยังคงนิทานแบบจักร ๆ วงศ ๆ  แบบเดิม บางเรื่องใชเวลาแสดง 3 วัน 3 คืนติดตอกันกวา

จะจบเรื่อง 

 หลายปมานี้การแสดงมะโยงถูกวิพากษวิจารณวาเปนการกระทําที่ขัดกับหลักคําสอนใน

ศาสนาอิสลามคํากลาวหาลักษณะนี้เกิดข้ึนบริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต จึงมีผลทําใหชาวบานไมกลา

จัดงานแสดงหรืองานการแสดงภายในหมูบานหรืออําเภอการแสดงมะโยงทุกวันนี้จึงไมมีการปาว

ประกาศใหทราบวาจะมีการจัดแสดง อยูในสภาพหลบ ๆ ซอน ๆ และท่ีแสดงอยางเปดเผยจะเปน

รูปแบบการแสดงสาธิตใหชมจากการจัดขึ้นจากหนวยงานของทางราชการเทานั้น 

 

การแสดงมะโยงในปจจุบนั 

มะโยง หรือ เมาะโยง ไดรับการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ป พ.ศ. 2555 

สาขาการแสดง ประเภทศิลปะการแสดง จากขอมูลเอกสารกลาว การแสดงพ้ืนบานนี้เก่ียวของกับ

พิธีกรรมในการแกบน สะเดาะเคราะห บําบัดโรค และใหความบันเทิง เปนเอกลักษณของชาวไทย

มุสลิมในแถบจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส รวมทั้งพื้นที่บางสวนของรัฐกลันตัน ปาหัง ตรังกานู 

และไทรบุรี ในประเทศมาเลเซีย(อริยา ลิ่มกาญจนพงศ,2543) ในปจจุบันมะโยงมีจํานวน 4 คณะ 

ไดแก คณะสรีบุหลันปารียัน จ.ยะลา คณะสองพี่นองบานกอเปาะ จ.ปตตานี คณะเจาะกาแว จ.

ปตตานี และคณะเจะเยนะ แสงดาว จ.นราธิวาส การแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตยังคง

มีการแสดงอยูในจังหวัดปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  สามารถแยกออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก   

 1. การแสดงเพื่อความบันเทิง เปนการแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ หรืองานพิธีสําคัญ ๆ เชน 

งานเฉลิมฉลองพิธีสุนัตของอิสลาม งานจัดแสดงวัฒนธรรม งานแสดงตอนรับ เปนตน การแสดงใน

ลักษณะนี้มีการวาจางระหวางเจาของงานกับคณะตาง ๆ ท่ีอยูในพ้ืนที่ สวนใหญแสดงโชวโดยทาง

หนวยงานของภาครัฐและเอกชนเชิญไปแสดงในเขตพื้นที่ตาง ๆ  

 นักแสดงมะโยงทานหนึ่งชื่อวา คุณสมาน ไดเลาใหฟงถึงการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนภาคใตในปจจุบัน ทั้งในพื้นที่ของสามจังหวัดชายแดนภาคใตของไทยและบางสวนของ

ประเทศมาเลเซีย   
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ภาพที่  15 การสัมภาษณคุณสมาน โดซอมิ นักแสดงมะโยงในจังหวัดยะลา 

ที่มา: สุขสันต สกุลสวน, ถายเมื่อวันที่ 20 กุมภาพันธ 2560 

 

“มะโยงในปจจุบันยังมีการแสดงอยูแตจะพยายามปรับการแสดงเพ่ิมบท

เพลง ใหเกิดความสนุกสนาน เชน อาจารยทานหนึ่งในประเทศมาเลเซีย ไดเดินทาง

มาศึกษาการแสดงมะโยงที่จังหวัดยะลาของไทย แลวไดนํากลับไปปรับรูปแบบการ

แสดงที่ทันสมัยข้ึน มีการนําบทละครในเรื่องปจจุบัน เชน ซินเดอริลาร มาเปนแสดง

ในรูปแบบของมะโยง และเพ่ิมเครื่องดนตรีในรูปแบบโอเปรา ทําใหเกิดความนาตื่น

ตาตื่นใจและเปนที่สนใจขึ้นมาก มีการใชภาษาอังกฤษ และภาษาทองถ่ิน ขึ้นอยูกับ

โอกาสของการแสดง แตการปรับรูปแบบการแสดงไปมากขนาดนี้ กลับไมไดเปนที่

ยอมรับของนักแสดงมะโยงรุนเกา ๆ ที่ยังมีชีวิตอยูของไทย  ทําใหการแสดงมะโยง

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของไทย ยังกลับมานิยมมากเหมือนในอดีตและ

มาเลเซียไมได  ปจจุบันจึงจะพบการแสดงนอยลงมาก และยังขาดการสืบทอด…

ปจจุบันคณะพยายามที่จะปรับตัวทางการแสดงและมีการเดินทางไปแสดงใน

สถานท่ีตาง ๆ อีกทั้งหนวยงานที่เก่ียวของมาชวยสนับสนุนเพื่อการแสดงมะโยงจะ

ไดมีตอ ๆ ไปใหคนรุนหลังไดดูในทางกลับกันปญหาที่พบคือ ในปจจุบันคณะตาง ๆ

เริ่มนอยลงตามลําดับทําใหเปนท่ีรู จักนอยลงและไมโดงดังเชนอดีตที่ผานมา  

การแสดงในงานตาง ๆ  เริ่มนอยลงอยางเดนชัด และยังเชื่อมโยงกับความเชื่อ

ทางดานศาสนาจึงทําใหถูกตอตานและนําไปสูการปรับตัวรูปแบบในดานการแสดง

มากขึ้น” 

(นายสมาน  สัมภาษณเมื่อ  15  กุมภาพันธ  2564)  
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 จากขอมูลการสัมภาษณสามารถสรุปสาเหตุที่ทําใหการแสดงมะโยงเพ่ือความบันเทิงลดลง

สรุปจากบทสัมภาษณประเด็นเรื่องปรับตัวของการแสดงทั้งในสวนของบทละครที่ใหทันสมัยขึ้นเพิ่ม

ภาษาทองถิ่น ภาษาอังกฤษ การแตงกายที่ทันสมัยข้ึน เพราะในปจจุบันเด็กและเยาวชนในพ้ืนที่ไม

เขาใจภาษาที่ใชในการแสดงมะโยงบทละครที่มะโยงนํามาแสดงไมเปนที่รูจัก ซึ่งอาจเปนอีกหนึ่ง

สาเหตุที่ทําใหคนรุนใหมไมสนใจการแสดงนี้เม่ือเปรียบเทียบกับการแสดงที่เกิดข้ึนในประเทศมาเลเซีย 

นักแสดงอาวุโสกลับไมคอยเห็นดวยที่จะปรับรูปแบบการแสดงมากเกินไปเนื่องจากกังวลวารูปแบบ

การแสดงแบบดั้งเดิมจะหายสาบสญูไป 

 2. การแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม  เปนการแสดงในดานพิธีกรรมความเชื่อ เชน การแกบน 

การรักษาโรค  การบูชาบรรพบุรุษ  เปนตน การแสดงในลักษณะนี้มีความแตกตางจากการแสดงเพื่อ

ความบันเทิงอยางสิ้นเชิง โดยเฉพาะลักษณะในเรื่องของกลุมนักแสดง กลาวคือ มีการวาจางนักแสดง

มะโยงเปนรายบุคคล แลวบุคคลนั้นไดมีการรวบรวมผูที่มีการสามารถมารวมแสดง โดยไมข้ึนกับคณะ

ตาง ๆ  4 คณะที่กลาวมาขางตน การแสดงแบบนี้มักจะตัดทอนบางชวงของการแสดง โดยสวนใหญ

ตัดสวนของการแสดงเปนเรื่องราวออกเพราะการแสดงเปนเรื่องตองใชเวลานานมากขั้นต่ําถึง 3 

ชั่วโมง หรือไมก็ปรับเวลาใหสั้นลงเพื่อไมทําใหคนดูเบ่ือหนายมาก ทั้งนี้ผูชมที่เปนเยาวชนรุนใหมกลับ

มองวามะโยงเปนการแสดงที่ขัดหลักศาสนา เพราะดนตรีที่ใชในศาสนามีเพียงกลองเทานั้นท่ีไมขัด

หลักศาสนา      
 

 
 

ภาพที่ 16 การสัมภาษณนักแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี 

ที่มา: สุขสันต สกุลสวน, ถายเมื่อวันที่ 20 กุมภาพันธ 2560 
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“ปจจุบันการแสดงมะโยงเริ่มหาชมไดยาก จากเมื่อกอนท่ีมีการจัดแสดงมะ

โยงข้ึนบอยครั้งท้ังในพิธีแกบน พิธีรักษาโรค และงานรื่นเริงตาง ๆ  ในอดีตที่ผานมา

มะโยงจะเปนพิธีกรรมมากกวาแสดงเพ่ือความบันเทิง  การบูชาบรรพบุรุษ การทํา

พิธีรักษาโรค  แตดวยภาษาที่ใชภาษามลายูแคภาษาเดียวทําใหคนรุนใหมเขาไมถึง

เนื้อหา รวมถึงหลักการของศาสนาท่ีเขมงวดขึ้นทําใหการแสดงลดนอยลง …

นักแสดงมะโยงในรุนแรก ๆ ก็ตางลมหายตายจากไปกันเกือบหมดแลว บางคนก็

ไมไดถายทอดวิชาการแสดงหรือการเลนเลนดนตรีไวใหกับลูกหลาน เพราะ

สมัยกอนการแสดงและการเลนดนตรีนั้นจะตองถายทอดใหเฉพาะคนในสายเลือด

เทานั้น จึงเห็นไดชัดวาจํานวนนักแสดงและนักดนตรีลดลง คนที่ยังมีชีวิตอยูก็ไม

สามารถพูดภาษาไทยได อีกทั้งเครื่องคนตรีที่ใชในการแสดงก็มีพอสมควรบางชนิดก็

ใชไมไดแลวแตสามารถทําขึ้นใหมไดเมาะนะเปนผูแสดงมะโยงเริ่มแสดงมะโยงมา

ตั้งแตอายุ 25- 30 ปหยุดการแสดงมากวา30 ปแลวในการแสดงขณะนั้นแสดงเปน

ตัวประกอบและขับรองในการรําเบิกโรงไมโดดเดนอะไรมากผูท่ีแสดงเปนตัวเอก

สวนใหญปจจุบันเสียชีวิตหมดแลว” 

(นายเมาะนะสัมภาษณเมื่อ  15  กุมภาพันธ  2559) 

 

 จากขอมูลการสัมภาษณสามารถสรุปสาเหตุที่ทําใหการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม

ลดลง พบวา มีการเปลี่ยนแปลงและมีเงื่อนไขหลายประการ ประการที่สําคัญที่สุดคือ เรื่องของหลัก

ศาสนาที่มีขอกําหนดตางๆไว และเรื่องของภาษาที่ใชในการแสดง เนื่องจากคนรุนใหมไมสามารถ

เขาถึงเขาใจภาษามลายูเดิม  ทําใหเกิดการปรับและตัดลดการแสดงที่เกี่ยวของกับความขัดแยงดาน

ความเชื่อของศาสนาอิสลามจนนําไปสูความพยายามที่จะปรับการแสดงใหสอดคลองกับยุคสมัย

เพ่ิมข้ึนทั้งในสวนของการแตงการและเคาโครงการแสดงแตยังคงบทบาทนักแสดงเดิมอยู ประการ

ตอมาคอืนักแสดงที่มีจํานวนลดลง เนื่องจากไปไดถายทอดวิชาการแสดงและดนตรีทิ้งไวกับคนรุนหลัง 

ทําใหวิชาการแสดงและการเลนดนตรีไดหายไปพรอมกับตัวนักแสดงเอง 

 

ขอจํากัดของการแสดงมะโยงในปจจุบัน 

การแสดงมะโยงในอดีตเปนท่ีนิยมมากของชาวไทยมลายูในสมัยนั้นและสามารถแสดงไดทุก

โอกาส เชน 

การแสดงบวงสรวงพิธีทําขวัญขาว  การแสดงเพ่ือตอนรับแขกบานแขกเมือง งานเทศกาล

ประจําป งานมงคลสมรสงานเขาสุหนัต ในบางโอกาสก็แสดงเพื่อแกบน หรือเพื่อสะเดาะเคราะห

ใหกับเจาภาพ หรือผูปวยก็ได   
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ในชวงราว 50 ปหลั งมานี้  บริบทสังคมที่ เปลี่ ยนไป ขอจํากัดของการแสดงมะโย ง 

ก็เริ่มมีมากขึ้นมาหลายอยางจนสงผลใหการแสดงมะโยงลดนอยลงอยางรวดเร็ว และในสวนที่ยังมีอยู 

ก็มีความยากลําบากที่จะจัดแสดงขึ้น เหตุผลสําคัญที่เห็นไดชัดคือ การเขามาของหลักศาสนาอิสลาม

ใหม ซึ่ งพื้นที่ที่มีการแสดงมะโยงในปจจุบันเปนสังคมของชาวมลายูที่นับถือศาสนาอิสลาม 

เปนสวนใหญ มะโยงเกิดขึ้นในสมัยที่ยังเปนมลายู มีความหลากหลายทางศาสนาและพิธีกรรมความ

เชื่อแตปจจุบันการนําหลักปฏิบัติของศาสนาอิสลามเขามาใชอยางเครงครัด ทําใหเกิดการ

วิพากษวิจารณวารูปแบบการแสดงขัดกับหลักปฏิบัติของศาสนาอยางชัดเจน  เชน ศาสนาอิสลามหาม

มิใหมีการบันเทิง รายรํา และพิธีกรรมความเชื่อของหมอผี ทําใหสงผลกระทบโดยตรงตอการคงอยูใน

ศิลปการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต อีกท้ังยังมีขอจํากัดอ่ืน ๆ ที่เกิดมาในยุคปจจุบัน

ซึ่งไดแก 

 1. การแสดงมะโยงใชภาษามลายูทองถิ่นเพียงภาษาเดียวทําใหโอกาสในการแสดง การเขาถึง 

การตอยอด และการสืบทอดมะโยงจึงเกิดขึ้นอยางจํากัดอยูเฉพาะ ดวยขอจํากัดทางภาษา 

 2. คณะมะโยงขาดการพัฒนารูปแบบการแสดง ทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย ฯลฯ 

ยังคงรปูแบบเดิม ทําใหไมเกิดความดึงดูดและนาสนใจ โดยเฉพาะกลุมคนรุนใหม 

 3. ในสังคมมีสื่อรูปแบบใหม เชน วงดนตรี ภาพยนตร คณะตลก หรือแมแตหนังตะลุง 

มโนราห ซึ่งเปนการละเลนพื้นเมือง ตางก็เปนคูแขงขันหรือเปนสื่อบันเทิงทางเลือกที่มาแยงโอกาสใน

การแสดงของมะโยง 

 4. ศิลปนมะโยง ขาดการสืบสานและถายทอด ทําใหไมมีศิลปนรุนใหมเขามาแทนที่ศิลปนรุน

เกาซึ่งชราภาพลงทุกวัน ผูเลนมะโยงจึงลดนอยลงตามลําดับ 

 5. ศิลปนมะโยงผูชายซึ่งออกเผยแพรศาสนาสวนใหญจะไมกลับมาเปนศิลปน เพราะหลัก

ศาสนาไมสงเสริมใหชาวไทยมุสลิมมีกิจกรรมดานบันเทิงอันเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหศิลปนมะโยงของ

ชาวไทยมุสลิมตองหมดไปจากสังคมอยางรวดเร็ว 

 6. ปจจุบันผูแสดงมีแนวโนมจะตองเปนผูชายเทานั้นเพ่ือจะไมขัดกับหลักศาสนา และเมื่อ

เชื่อมโยงกับเงื่อนไขขอ 5 ก็ทําใหจํานวนนักแสดงหรือผูที่จะมาสืบทอดมะโยงมีอยูในปริมาณที่ไมมาก

นัก 

 การใชคําราชาศัพทชั้นสูง ขาดการพัฒนารูปแบบการแสดง ขาดการสืบสานและสืบทอด  

การเขามาของกระแสโลกาภิวัฒน ปญหาความไมสงบในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต การพูดถึงใน

เรื่องของหลักศาสนา เปนตน สิ่งตาง ๆ เหลานี้สงผลใหการแสดงมะโยงคอย ๆ ลดลงและอาจจะถึง

วันที่หมดไปในที่สุด   
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การแสดงมะโยงที่ยังมีอยูในปจจุบันนี้ สามารถจัดการแสดงขึ้นไดก็ตอเมื่อมีการวาจาง และ

ทางผูวาจางจะตองมีการขออนุญาตหรือปรึกษากับทางผูนําศาสนา ผูนําชุมชนในแลวเสร็จกอนมีการ

ทําการแสดง  เพราะการแสดงมะโยง ยังเปนที่ทราบกันโดยทั่วไปวา เปนการกระทําที่ขัดกับหลัก

ศาสนา แตก็ยังคงมีการแสดงเกิดขึ้นตามสถานที่ตาง ๆ อยูเปนประจํา ทั้งนี้มะโยงยังคงมีความผูกพัน

กับวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนใต 

การแสดงมะโยงในสมัยกอนไดรับความนิยมมากมีผูคนติดตอใหไปแสดงตามงานบุญ งานรื่น

เริงตาง ๆ  แมแตชวงประมาณ 50 ปที่แลว คนในชุมชนตางชื่นชอบการแสดงมะโยง การชมมะโยงถือ

เปนกิจกรรมทีส่ําคัญและไดรับความนิยมของผูคนในเวลาหลังจากทํางาน และเปนสถานท่ีสรางโอกาส

ใหหนุมสาวไดพบกันจนนําไปสูการแตงงาน แตหลังจากนั้นมาจนถึงปจจุบัน การแสดงคณะมะโยงบาง

คณะไดเลิกการแสดง สวนบางคณะที่หลงเหลือก็ปรับการแสดง เพื่อการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 

บางสวนก็หายไปตามกาลเวลา  อีกทั้งมีเหตุการณความไมสงบเกิดขึ้นมาเปนอุปสรรคอีกดวย 

ปจจุบันแมวากระบวนการสืบสานและถายทอดจะลดนอยลง มีจํานวนคณะและนักแสดงไม

มากนัก อยางที่คําบอกเลา สมาน โดซอมิ ประธานศูนยวัฒนธรรมเฉลิมราชย พิพิธภัณฑพ้ืนบานกือ

เม็ง จังหวัดยะลา ปจจุบันคณะแสดงมะโยงลดนอยลง เหลือเพียงแค 4 คณะ ทั้งยังไรผูสืบสาน ตนจึง

สนใจท่ีจะอนุรักษการแสดงนี้ โดยมีการรวบรวมครูมะโยงจากคณะตาง ๆ มาไวที่ศูนยเรียนรูอําเภอ

รามัญ เพื่อที่มุงหวังถายทอดวิชาความรูใหกับคนรุนหลัง แตก็ยังพบวาไมมีผูสนใจมาเรียน มีความเปน

หวงวาศิลปะการแสดงทางวัฒนธรรมนี้อีกไมนานจะสูญหายไปจากชาวไทยมุสลิมชายแดนใต 

 

 การสะทอนสังคมผานมะโยง 

1. การแสดงมะโยงในบริบทเดิม มะโยงพัฒนามาจากความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติหรือ

ผี แตเดิมแสดงโดยใชผูหญิงเทานั้น เปนการแสดงทางพิธีกรรมที่มีความซับซอนมากกวาแคเพ่ือความ

บันเทิง ผสมผสานระหวางการทรงเจาเขาผี การเลี้ยงผี และการรายรํา สะทอนใหเห็นในเนื้อเรื่องของ

มะโยงที่มีประเด็นหลักเก่ียวกับเวทมนต และมีเปาหมายดั้งเดิมเพ่ือทําหนาที่เปนเครื่องเชื่อมโยงยังโลก

ของวิญญาณหรือที่สิงสถิตของอํานาจเหนือธรรมชาติ 

พ้ืนฐานการแสดงการละเลนในวัฒนธรรมของคนสวนใหญมาจากพิธีกรรมสื่อสารถึงผี เพ่ือขอ

ความอุดมสมบูรณความสงบรมเย็นอยูรอดปลอดภัยไรโรค หรืออะไรตาง ๆ ที่คนคิดวาผีหรือสิ่งเหนือ

ธรรมชาติมีอํานาจควบคุมใหดีราย แลวคอย ๆ ซับซอนขึ้นตามสังคมและศาสนาใหม จนมีระเบียบ

แบบแผนเปนการแสดงเพ่ือความบันเทิงไปดวยอยางหนึ่ง แตยังมีบทบาทของความศักดิ์สิทธิ์ที่สะทอน

อยูในประเพณีพิธีกรรมวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถ่ิน เชนเดียวกันกับ มะโยง การแสดงซึ่งแพรหลายใน

บริเวณคาบสมุทรมลายู ที่ผูคนสวนใหญเปนชาวมุสลิม จึงอาจดูขัดกับหลักศาสนาอิสลามเพราะอิงกับ

ศาสนาผีที่มีมาอยูกอนนานแลวของผูคนในทองถ่ิน 
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2. การแสดงมะโยงในบริบทใหม ปจจุบันการละเลนมะโยงไมไดมีความหมายแคเพียงเปนสิ่ง

บันเทิงหยอนใจของคนในสังคมเทานั้น แตเปนสะทอนใหเห็นถึงเรื่องราวความเปนมาของกลุมชนที่

เปนเจาของบอกถึงความเจริญในดานความคิดและแสดงออกทางพฤติกรรมโดยการใชศิลปะเปนสื่อ

นําเสนอ การละเลนมะโยงไมไดเปนแตเพียงแหลงการศึกษาวัฒนธรรมทองถ่ินของกลุมชน  แตยังเปน

แหลงศกึษาวรรณกรรมทองถิ่นที่สําคัญอีกแหลงหนึ่ง 

การเขามาของสังคมสมัยใหมทําใหคนมีทางเลือกหลากหลายที่จะหาความสุขใหตัวเอง ไมวา

จะเปนหางสรรพสินคา ภาพยนตร  อินเตอรเน็ต เปนตน ทําใหศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม ขาดการ

สนับสนุน ขาดผูชม อีกทั้งปญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนท่ีความไมสงบ  สงผลใหวิถีการเดินชีวิต

ของคนในพื้นท่ีเปลี่ยนแปลงไป การที่จะใชเวลาวางในทางบันเทิงกลับลดนอยลง เนื่องจากรูสึกวาไม

ปลอดภัย และยังมีในเรื่องของหลักศาสนาที่ เปนสาเหตุสําคัญ  ที่สงผลตอการแสดงมะโยง 

ในปจจุบัน เนื่องจาก การแสดงมะโยง เปนการรายรําของนักแสดงที่เปนผูหญิง และยังมีในสวนของ

พิธีกรรมความเชื่อ จนทําใหเกิดการวิพากษวิจารณกันอยางมากในเรื่องของการกระทําที่ขัดตอหลัก

ศาสนาอิสลาม ที่ผานมาทางประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซียไดติดตอใหไปถายทอดความรูใหกับคณะ

การแสดงใน 2 ประเทศดังกลาวดวยทวานาเสียดายที่ประเทศไทยกลับไมเห็นความสําคัญ จึงอยากให

ภาครัฐชวยลงมาชวยดูแลและสืบสานศิลปะการแสดงแขนงนี้ 

 เม่ือถามถึงบทบาทของมะโยงและมุมมองวาการแสดงมะโยงมีบทบาทดานเศรษฐกิจสังคม

การศึกษาศาสนาคุณธรรมจริยธรรมการเมืองอยางไรบางผูนําศาสนาและประชาชนทั่วไปตางก็ให

ขอมูลดานตาง ๆ โดยสรุปรวมดังนี ้

 การแสดงมะโยงจะแสดงเปนเรื่องราวเปนละครมีการพูดและขับรองคลาย ๆ ลิเกของภาค

กลางหรือมโนราหของภาคใตตอนบนในเรื่องเศรษฐกิจจะแสดงออกมาในเรื่องของอาชีพตาง ๆ ที่มีใน

ชุมชนจะพูดถึงความยากจนความยากลําบากในการประกอบอาชีพบางครั้งก็สะทอนใหเห็นวาการ

ประกอบอาชีพบางอยางไมพอกินพอใชจึงตองเดินทางไปประกอบอาชีพที่ประเทศมาเลเซียสมัยนั้นคือ

การไปรับจางเก่ียวขาวที่กือเดาะห (Kedah) เปนการเลาไปตามเรื่องราวขอเท็จจริงของสังคมคลาย

เปนการสื่อขาวใหรูกันเปนผูสื่อขาวมะโยงจะนําเรื่องราวที่พบเจอในชุมชนหนึ่งไปเลาสูกันฟงอีกชุมชน

หนึ่งในลักษณะการขับรองและพูด 

 ดานสังคมมะโยงในสมัยนั้นมีบทบาททางสังคมมากมะโยงจะทํางานเปนสื่อในการกระจาย

ขาวสารชุมชนโดยการผูกเรื่องราวไปตามเหตุการณที่พบเจอตามหมูบานชุมชนที่ไปแสดงหรือนําเรื่อง

ที่เกิดข้ึนที่อื่นมาเลาสูกันฟงในชุมชนนี้ไดยกตัวอยางเรื่องการขโมยวัวของชาวบานมะโยงจะแสดง

แนวความคิดในการเฝาระวังชุมชนดวยในเรื่องของความรักและการแตงงานตองทําใหถูกตองตาม

ประเพณีและวัฒนธรรม 
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ในเรื่องจิตใจบทละครและบทกลอนของมะโยงจะเปนบทกลอมเกลาจิตใจใหเปนคนดีมี

จิตใจออนโยนคิดในสิ่งท่ีถูกตอง ทําในสิ่งท่ีถูกตองถึงจะมีความยากลําบากหลายคนเลาวาบทละครของ

มะโยงเปนละครเศราผูชมตองหลั่งนํ้าตาเกิดความสงสารตัวละครมีการเรียกใหลงจากเวทีและมีการ

บริจาคเงินใหเปนการตอบแทนแกผูที่ ถูกรังแกในตัวละครเชนลูกเลี้ยงที่แมเลี้ยงทารุณจะไดรับ

ความเห็นใจและความรักจากผูชมมาก 

ดานการเมืองการแสดงมะโยงในสมัยนั้นไมมีการพูดถึงการเมืองการปกครองอาจจะเปนวา

สมัยนั้นเรื่องการเมืองเปนเรื่องที่หางไกลจากคนในทองถ่ินมากหากจะโยงใหเขากันการเมืองจะเปน

เพียงการปกครองลูกบานของกํานันผูใหญบานที่ทุกคนควรใหความรวมมือมีการกลาวถึงนโยบายของ

ทางราชการบางเล็กนอย ผูใหขอมูลสรุปวาการแสดงมะโยงจะเปนเรื่องเศรษฐกิจและสังคมมากกวา

การเมือง 

 

แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต 

 การคนหาแนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใตผานการ

สัมภาษณจากภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชนจนไดมาซึ่งขอมูลขอเท็จจริงตาง ๆ เพื่อนําไปสู

แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงผนวกกับขอมูลจากการสืบคนเอกสารงานวิจัยตาง ๆ  

ที่เกี่ยวของกับมะโยงที่มีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในสวนนี้ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงความคิดเห็น

ของผูใหขอมูลในการแสนอแนะแนวทางการอนุรักษมะโยงจากกลุมตาง ๆ ที่มีความเก่ียวของ ดังนี ้

 

 ผูนําศาสนา 

  การสังเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณผูใหขอมูลพบวา ปจจุบันมะโยงยังมีการแสดงอยูแต

สืบเนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจและปญหาการเดินทางและการสืบทอด สวนใหญแลวเยาวชนไมคอยให

ความสนใจ อีกทั้งยังประสบปญหาเรื่องของความเชื่อที่ขัดแยงตอหลักการของศาสนา แตก็มีการปรับ

การแสดงเพ่ือใหเขาทันยุคสมัยมากขึ้น 

 แนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงผูนําศาสนาตางก็แสดงความคิดเห็นและพูดเปนเสียง

เดียวกันวาเปนเรื่องทีไ่มเหมาะสมสําหรับมุสลิม (ผูนับถือศาสนาอิสลาม) ซึ่งมาในระยะหลัง ๆ สมัยนั้น

เมื่ออายุประมาณ 18-19 ปสังคมมุสลิมไมนิยมชมการแสดงมะโยงหาวาเปนคนไมรูเรื่องศาสนาไมยึด

มั่นในหลักการของสาสนาปฏิบัติในเรื่องที่ขัดกับหลักการของศาสนาอิสลามผูแสดงมะโยงจะมีความ

เชื่อและเคารพในของเรื่องภูตผีการทรงเจาการบูชาเรื่องตาง ๆ มากมายซึ่งการปฏิบัติเหลานั้นขัดกับ

หลักการของศาสนาอิสลามในฐานะผูนําศาสนาจึงไมสนับสนุนใหเยาวชนสานตอหรือสืบทอดการ

แสดงมะโยงหากจะมีการสืบสานใหมีอยูควรจะเปนผูที่นับถือศาสนาอื่น 
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  ประชาชนทั่วไป 

 ผลการสัมภาษณประชาชนท่ัวไปในพ้ืนที่ที่ไดสัมผัสและไดติดตามชมการแสดงมะโยงมาหลาย

คณะตางก็แสดงความคิดเห็นและเลาประสบการณของตนเอง 

 

“สมัยเด็ก ๆ ไดชมการแสดงมะโยงซึ่งในสมัยนั้นที่จําไดวาคนในชุมชนทุก

ครัวเรือนตางก็ดีใจที่ไดชมการแสดงมะโยง ผูใหญตางก็รับประทานอาหารเย็น เมื่อ

รับประทานอาหารเย็นเสร็จตางก็พากันไปชมมะโยง เปนชีวิตท่ีมีความสุข สังคมอยู

กันอยางมีความสุข การชมการแสดงมะโยงเปนการพักผอนหลังจากทํางานมาทั้งวัน 

หนาโรงมะโยงก็เปนสถานท่ีนัดพบของคนหนุมสาวคนหนุมคนสาวไดเจอกันพูดคุย

กันซึ่งเปนจุดเริ่มตนของการแตงงาน สมัยนั้นเปนชวงที่มีการนิยมคลุมถุงชน ผูใหญ

ก็มีเวลานั่งคยุกันเรื่องงานบานงานเมืองการประกอบอาชีพตาง ๆ แตเขาใจวาสมัยนี้

มีหาชมไดยาก นาน ๆ ถึงจะมีการแสดงขึ้นสักครั้ง หากมีการแสดงท่ีเปนเรื่องราวที่

ทันสมัยข้ึน หรือตัดสวนที่ผูนําศาสนาไมอนุญาตก็คงจะเปนที่นาสนใจไมใชนอย” 

(นางแวสลาเมาะ  สัมภาษณเมื่อ  15  กุมภาพันธ  2564) 

 

      นายแวอุมาร อาย ุ57 ป เลาใหฟงวาเปนเรื่องเปนราววาหลังจากป 2517 เปนตนมาวา 

 

“มะโยงเลิกการแสดง ประชาชนชุมชนเลิกชมมะโยง ทําใหมะโยงขาดรายได

และหายไปจนถึงปจจุบัน สาเหตุเนื่องมาจากสมัยที่มะโยงกําลังรุงเรืองการศึกษา

และการเรียนศาสนาของคนในปตตานีมีนอยบานเมืองในสมัยนั้นดอยพัฒนา แต

ระยะหลังมานี้ผูคนนิยมสงลูกชายไปศึกษาวิชาศาสนาที่ปอเนาะมากข้ึน ทั้งผูชม

และผูแสดงตางใหความสําคัญกับหลักการของศาสนา จึงมีผูที่เครงครัดศาสนา

ประกอบกับการแสดงมะโยงมีตัวละครเปนผูหญิงจึงเปนเรื่องที่ไมเหมาะสมกับสตรี

มุสลิม และสื่อโทรทัศนเขามามีบทบาทมากขึ้น ประชาชนมีทางเลือกอื่น ๆ ที่

ทันสมัยกวามะโยงจนในที่สุดชุมชนก็ไมรับมะโยงมาแสดงอีกเลยจนถึงปจจุบัน

ฉะนั้นหากจะมีการรักษามะโยงไวควรที่จะใหผูนับถือศาสนาพุทธเปนผูสานตอ เปน

การสืบทอดการแสดงหรืออีกทางหนึ่งเนนไปที่เด็กในระดับประถมและมัธยมศึกษา

ใหเปนผูสืบทอดเชนเดียวกับการแสดงดีเกฮูลูปจจุบัน เปนลักษณะการเรียนรู ควรมี

การแสดงในรูปแบบละครสมัยใหม และควรเลิกในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อ” 

(นายแวอุมารสัมภาษณเมื่อ  15  กุมภาพันธ  2564) 
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ประชาชนทั่วไปไดเสนอแนะแนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยงวาเปนศิลปะการแสดงที่

สืบทอดกันมาเปนเวลายาวนานซึ่งปจจุบันมีการแสดงที่คลาย ๆ กันนี้ที่บาหลี (Bali) ประเทศ

อินโดนีเซีย (Indonesia) ซึ่งผูแสดงเปนผูนับถือศาสนาฮินดูมีคนตางชาติใหความนิยมไปชมกัน

มากมายเม่ือเดินทางไปเที่ยวท่ีบาหลีในภาคใตบานเราควรจะมีการอนุรักษการแสดงมะโยงโดยใหผูนับ

ถือศาสนาพุทธเปนผูสานตอเปนการสืบทอดการแสดงใหคงอยูหรืออีกทางหนึ่งเนนไปที่เด็กใน

ระดับประถมและมัธยมศึกษาใหเปนผูสืบทอดเชนเดียวกับการแสดงดีเกฮูลูปจจุบันเปนลักษณะ 

การเรียนรู ควรมีการแสดงในรูปแบบละครสมัยใหม และควรเลิกในเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อ

การสืบสานที่ เปนไปไดในปจจุบันควรเริ่มท่ีชุมชนเริ่มที่ความตองการของชุมชนเปนหลักสภา

วัฒนธรรมควรเขามามีบทบาทในเรื่องนี้ในเรื่องของการสืบทอดคณะผูแสดงและประชาชนทั่วไปใน

ภูมิภาคนี้ตางก็เขาใจและเชื่อในเรื่องของการสืบทอดทางสายเลือดโดยคิดและเชื่อเอาวาผูที่จะแสดง

มะโยงไดจะตองมีเชื้อสายมะโยงมากอนหากไมมีเชื่อสายทางนี้มากอนจะถายทอดไมไดเพราะคนที่มี

เชื้อสายมะโยงเมื่อไดยินเสียงซอเสียงกลองจะอยูไมไดเรียกวาของขึ้นบางคนตองออกมารายรําโดยไม

รูตัวในพ้ืนบานท่ีนี้เรียกวา “มาโซะอางิง”หรือหากจะไดจะตองทําพิธีกรรมเขาครูหรืออะไรทํานองนั้น

จากสาเหตุในเรื่องนี้จึงทําใหเปนขอจํากัดในการสืบสานและทําใหมะโยงหายไป 

 

 นักแสดง/นักดนตร ี

ในสวนของนักแสดงและนักดนตรีหากเปนนักแสดงที่มีอายุเยอะแลวจะพูดอธิบายเปน

ภาษาไทยไมไดจะใชภาษามลายูในการเจรจาสวนมาก  จึงจําเปนตองมีผูที่จะคอยเสริมในการเลาเรื่อง

ดวยภาษาไทยไดพอสมควรจึงเลาเปนภาษาไทยผสมกับภาษามลายูทองถิ่นซึ่งมีผูแสดงอีกคนคอยเสริม

ใหไดความสมบูรณข้ึนและเมื่อถอดเปนภาษาไทยไดดังนี ้

ในเรื่องบทบาทของมะโยงที่มีตอชุมชนผูแสดงหรือคณะการแสดงมีจุดมุงหมายสําคัญคือ

การสรางความสนุกเพลิดเพลินแตในเรื่องของความสนุกสนานแลวทางคณะผูแสดงเองก็นําเอาวิถีชีวิต

ของคนชุมชนหนึ่งไปเลาสูกันฟงแกคนอีกชุมชนหนึ่งในเรื่องบทบาทของตัวละครก็อิงกับการดําเนิน

ชีวิตของคนในสมัยนั้นเชนกันผูแสดงทุกคนไมไดเรียนภาษาไทยอานหนังสือไมไดพูดภาษาไทยไมไดจึง

วนเวียนแสดงอยูในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตในบทละครที่แสดงจะเนนเรื่องคุณธรรมจริยธรรมคือ

สอนใหคนเปนคนดีทําดีไดดีทําชั่วไดชั่วก็ถือวามีบทบาทดานสังคมเชนกันสวนในดานเศรษฐกิจก็เปน

การดําเนินเรื่องและเลาเรื่องการทํามาหากิน 
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เมื่อมองถึงแนวทางการอนุรักษ ปจจุบันพยายามที่จะแตงบทขับรองไปตามปญหาสังคมที่

ทางราชการตองการ ปรับรูปแบบเนื้อเรื่องในทันกับสถานการณปจจุบัน บางครั้งแสดงไปตามเรื่องที่

ทางคณะประสบ แตในสวนของพิธีกรรมนักแสดงและนักดนตรีตางก็พูดถึงเรื่องความเชื่อของคณะมะ

โยงตาง ๆ นานา เชนเชื่อเรื่องการทรงเจาผูเปนคณะมะโยงจะมีของดีคุมครองมีครูที่ตองบูชามีการเซน

ไหวกอนการแสดงผูแสดงท่ีเปนตัวชูโรงทุกคนเปนผูสืบเชื้อสายมาจากผูแสดงในรุนกอนจึงมีเชื้อมะโยง

อยูในตัวทําใหนักแสดงบางคนไมยอมถายทอดวิชาการแสดงใหคนอื่นนองสายเลือด แตปจจุบันหาก

ตองการใหมีการสืบทอดก็ยินดีที่จะเปนผูฝกใหในสวนที่เปนการรายรํา การขับรอง และการเลนดนตรี

เทานั้น  ในสวนที่เปนพิธีกรรมจะถายทอดใหแกลูกหลานในตระกูลหรือในสายเลือดเพียงอยางเดียว 

สําหรับนักแสดงบางคนไดแสดงความคิดเห็นถึงแนวทางที่อนุรักษการแสดงมะโยงไวโดย

มองไปที่เยาวชน เปนเพียงการสอนใหเด็กไดรูจักการแสดงของทองถิ่นเทานั้น อยางนอยเพ่ือไมใหมะ

โยงหายสาบสญูไปเลย 

 

“เสียดายมากหากหายไปโดยไมมีรองรอย การสืบสานคงฝกสอนให 

เด็ก ๆ ไดแสดงเพ่ือความสนุกสนานเทานั้น เพราะหากเปนการแสดงของเด็กหรือ

เยาวชนสังคมยอมรับได หากเปนคนหนุมสาวคงไมเหมาะสมที่จะใหแสดงและหากมี

การแสดงในปจจุบันในบทที่ขัดตอหลักการของศาสนาเชนการไหวครูบูชาครูดวย

เครื่องเซนไหวเหมือนสมัยกอนคงตองปฏิบัติในเรื่องที่จําเปนเทานั้นซึ่งคณะผูแสดง

ทุกคนรูวาเรื่องอะไรสําคัญที่ควรใหมีการคงอยูในการตั้งคณะการแสดงและปจจุบัน

เรื่องความเชื่อเหลานั้นบางอยางเริ่มหายไปเม่ือยี่สิบถึงสามสิบปมาแลวการสืบสาน

ควรสืบสานไดเฉพาะเรื่องการขับรองและการแสดงเปนละครเทานั้นถามวาใครควร

จะมีบทบาทสําคัญในเรื่องของการสืบสานสืบทอดโดยสรุปวาทางภาครัฐควรเขามา

ในฐานะผูสนับสนุนเรื่องของงบประมาณสวนในเรื่องของการรวมกลุมฝกสอนให

เปนเรื่องของชุมชน” 

(นางแวสลาเมาะ  สัมภาษณเมื่อ  15  กุมภาพันธ  2564) 
 

 จากการรวบรวมขอมูลการสัมภาษณนักแสดงนักดนตรี และสืบคนขอมูลเพ่ิมเติมจากเอกสาร

ตาง ๆ  สามารถสรุปไดวา นักแสดงและนักดนตรีที่เปนคนรุนเกาสวนใหญไมไดเรียนภาษาไทย 

สามารถพูดไดแคภาษามลายูทองถิ่น ใชภาษาและคําราชาศัพทชั้นสูง ทําใหเปนอุปสรรคในการสอน

และถายทอดใหกับคนในยุคปจจุบัน อีกทั้งในการแสดงในรูปแบบพิธีกรรมก็ไมสามารถถายทอดใหกับ

คนนอกสายเลือดได ในนักแสดงกลุมนี้ยินดีที่จะสอนในสวนของการรายรํา บทละครและเลนดนตรี 

แตอาจจะตองมีนักแสดงที่พูดภาษาไทยได สอนควบคูไปดวย แตท้ังนี้ตองขึ้นอยูกับการสนับสนุนของ

ทางภาครัฐ ชุมชน หรือผูนําศาสนาใหการยินยอม 



65 
 

 
 

 ปราชญชาวบาน 

ในการสัมภาษณปราชญชาวบานที่เปนผูรูและอยูในชุมชนไดสรุปวาในสมัยนั้นมะโยงเปนที่

นิยมมากงานบุญตาง ๆ ผูที่มีหนามีตาในสังคมก็จะไปเชิญมะโยงมาแสดงใหคนในชุมชนไดชมเปนการ

สรางความสนุกสนานแกคนในชุมชนและหลาย ๆ ชุมชนหลาย ๆ บานนิยมเชิญมะโยงไปเลนแกบน

ตาง ๆ เพราะมะโยงมีการเซนไหวกอนแสดงเปนพิธีกรรมซึ่งเรื่องเหลานี้ถือวาเปนเรื่องที่ขัดกับ

หลักการของศาสนาอิสลามอยางมากเรื่องนี้เปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหมะโยงเสือ่มความนิยม 

ในเรื่องของบทบาทที่มีตอสังคมตางก็มีความเห็นคลอยตามกันวาศิลปะการแสดงพื้นบาน

เปนสื่อสําคัญในการสรางสรรคสังคมสอนใหคนคิดดีทําดีมีนํ้าใจเรื่องการมีนํ้าใจนอกจากมีการนําเสนอ

ในเนื้อเรื่องของการแสดงแลวคนในชุมชนก็มีการแสดงนํ้าใจออกมาโดยการรวมกันรับผิดชอบชุมชน

บานใดมีผลไมอะไรบางกับขาวพิเศษอะไรบางก็จะนํามาเลี้ยงดูคณะมะโยงเปนการแสดงนํ้าใจและ

แสดงถึงความรวมมือกันในสังคมสอนใหคนในสังคมมีความรับผิดชอบรวมกันมีความสามัคคีกัน

ปจจุบันหาไมไดอีกแลวดานการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรมมีบทบาทไมเดนชัดดานการเมืองการ

ปกครองในการแสดงไมมีการสอดแทรกแตในทางออมการแสดงมะโยงจะเปนการเปดเวทีใหชุมชนได

รวมกันแสดงความคิดเห็นบางเล็กนอยในบางครั้งเชนมีอยูครั้งหนึ่งปราชญชาวบานทานหนึ่งเลาวาเมื่อ

ชาวบานมาชุมนุมกันท่ีหนาโรงมะโยงผูนําชุมชนไดประชุมชาวบานและมีขอตกลงกันในเรื่องขอความ

รวมมือรวมแรงในการดูแลความเรียบรอยของชุมชนโดยการอยูเวรยามเพราะสมัยนั้นมีการขโมยวัว

ของชาวบานและขอความรวมมือหากไดยินเสียงเคาะใหรีบไปที่บานผูใหญบานเพ่ือตามวัวคืนมาเปน

ตน 

ปราชญชาวบานไดเสนอแนวทางการอนุรักษโดยการบรรจุเรื่องราวในบทเรียนใหเด็กไดรูจัก

การแสดงมะโยงวาในพ้ืนที่นี้มีศิลปะการแสดงท่ีสําคัญเปนการแสดงของคนมลายูที่อาศัยอยูในพื้นท่ีนี้

ซึ่งการแสดงมะโยงเปนศิลปะการแสดงที่แพรกระจายมาจากประเทศอินโดนีเซียซึ่งในประเทศ

อินโดนีเซียปจจุบันมีการแสดงที่คลายคลึงกับมะโยงมากโดยเฉพาะที่บาหลีนอกจากใหเด็กและ

เยาวชนไดเรียนรูและทราบแลวทางกระทรวงวัฒนธรรมหรือสภาวัฒนธรรมควรจะใหมีการฝกสอน

เยาวชนเพ่ือเปนการสืบสานตอไปและหากจะสืบสานกันจริง ๆ ตองรีบดําเนินการเพราะคณะมะโยง

ปจจุบันหายไปเกือบหมดแลวถามปราชญชาวบานวาสาเหตุที่มะโยงหายไปคืออะไรมะโยงหายไป

อยางไรปราชญชาวบานไดสรุปวา 

1. ความนิยมของชาวบานลดลงเนื่องจากมีสื่อและความบันเทิงในรูปแบบที่ทันสมัยมากขึ้น 

2. ผูชมรังเกียจผูหญิงท่ีเปนผูแสดงเนื่องจากในศาสนาอิสลามไมนิยมใหผูหญิงแสดงตนตอ

สังคมมากนักดานการแตงกายก็เปนเรื่องที่ผิดไปจากหลักการของศาสนา 
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3. ความเบื่อหนายของผูแสดงเองผูชมนอยลงเรื่อย ๆ และตองการไปประกอบอาชีพอื่นที่มี

รายไดมากกวา 

4. สังคมมีการพัฒนามากขึ้นคนเรียนหนังสือมากขึ้นเรียนศาสนามากข้ึนผูแสดงใหมไมม ี

5. รายไดจากการแสดงไมพอกิน 

  

นักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรม 

หนวยงานภาครัฐตางพูดถึงมะโยงในปจจุบันวายังมีการแสดงอยู ทางหนวยงานวัฒนธรรม

จังหวัดจะเชิญคณะมะโยงมาแสดงในงานตาง ๆ เชน งานประจําปของจังหวัด งานกาชาดเพื่อใหเกิด

ความสนุกสนาน และใหเยาวชนรุนหลังไดเรียนรู ไมใหการแสดงมะโยงเปนที่รูจักนองลงดังนั้นในการ

สะทอนปญหาผานการปรับการแสดงและมีความพยายามสืบทอดการแสดงมะโยงใหคนรุนตอ ๆ ไปได

เห็นการแสดงในขณะเดียวกันก็สะทอนถึงภาวะในปจจุบันจะพบนอยมาก และยังขาดการสืบทอด

โดยเฉพาะอยางยิ่งใน 3 จังหวัดชายแดนใต หนวยงานภาครัฐ เชน อบต.เตราะบอนท่ีเขามาสนับสนุน

ในการพัฒนาท้ังชุดการแสดง รวมทั้งเนื้อหาในการแสดงเพ่ือสะทอนสังคมและทองถ่ิน  จะเห็นไดวา

ปจจุบันมะโยงกําลังถูกลดบทบาทลงจําเปนตองพัฒนารูปแบบใหมใหดูแปลกตา ผานมุมมองและมี

ขอคิดในการแสดงสะทอนสังคมและจําเปนตองมีการพัฒนาอยางเปนระบบผานการประชาสัมพันธให

ผูคนมาดูเยอะ ๆ เพราะการแสดงมะโยงเปนการแสดงของสมัยกอน  สมัยนี้อาจจะหาดูยากดังคํา

สัมภาษณของเจาหนาที่ของทางวัฒนาธรรมท่ีกลาวไว 

 

“หนวยงานภาครัฐไดเสนอแนวทางการอนุรักษ ตองมีการปรับปรุงการแสดง

ใหดูเปนที่สนใจ การปรับในสวนของบทละครใหทันสมัยมากขึ้น การสะทอนถึงเรื่อง

ในปจจุบันที่กําลังเผชิญในชุมชน ควรเผยแพรในเรื่องที่ไมกระทบกับความขัดแยงใน

ประเด็น 3 จังหวัดชายแดนใตแตเปดโอกาสใหสะทอนความจริง คณะมะโยงอาจจะ

มีสวนชวยในการประชาสัมพันธผานเนื้อเรื่องชวยลดความขัดแยงและความรุนแรง

ในทองถิ่นได ในปจจุบันมี อบต. เขามาสนับสนุนพอสมควรในการเผยแพรใน

ขณะเดียวกันก็พยายามเพ่ิมบทบาทตาง ๆ  ในสังคมไดเขามามีสวนรวมเชน 

ประชาชนในชุมชนและหนวยงานของรัฐ โดยเฉพาะอยางยิ่งโรงเรียนเพื่อปลูกฝง

วัฒนธรรมทองถิ่นใหแกเด็ก ๆ  อยางนอยเด็กจะไดมีความรู และความทรงจํา

เก่ียวกับศิลปะแขนงนี”้ 

(นายอัปดุลฆอปา  มะยิง  สัมภาษณเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2564) 
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 จากขอมูลการสัมภาษณจะเห็นไดวาหนวยงานภาครัฐมีความพยายามที่จะอนุรักษการแสดง

มะโยงไวเพ่ือไมใหหายไปจากพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต  มีการเชิญใหเขารวมการแสดงในงานตาง ๆ 

อยูเสมอ สงเสริมใหมีการฝกสอนถายทอดใหแกเยาวชนอยูเปนประจํา แตยังไมสมารถทําใหกลับมา

นิยมมากอยางเชนในอดีตได 

 ในสวนของแนวทางในการอนุรักษมะโยงนั้น เม่ือรวบรวมขอเสนอแนะจากผูใหขอมูลและจาก

การสืบคนขอมูลจากเอกสารตาง ๆ แลว สามารถสรุปออกมาเปนตารางดังตอไปนี้ 
 

ตารางที ่1 แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต 
 

ผูใหขอมูล ความคิดเห็น ขอเสนอแนะ 

ผูนําศาสนา ผูนําศาสนาตางก็แสดงความคิดเห็นและพูด

เปนเสียงเดียวกันวา มะโยงเปนเรื่องที่ ไม

เหมาะสมสําหรับมุสลิม (ผูนับถือศาสนา

อิสลาม) ซึ่งมาในระยะหลัง ๆ สังคมมุสลิมไม

นิ ยมชมกา รแส ดงมะ โ ย งห าว า เป นคน 

ไมรู เรื่องศาสนาไมยึดมั่นในหลักการของ

สาสนาปฏิบัติในเรื่องท่ีขัดกับหลักการของ

ศาสนาอิสลามผูแสดงมะโยงจะมีความเชื่อ

และเคารพในของเรื่องภูตผีการทรงเจาการ

บูชา เรื่ องตา ง  ๆ  มากมายซึ่ งการปฏิบั ติ

เหลานั้นขัดกับหลักการของศาสนาอิสลามใน

ฐานะผูนําศาสนาจึงไมสนับสนุนใหเยาวชน

สานตอหรือสืบทอดการแสดงมะโยง 

 

-  ใหผูที่นับถือศาสนาอ่ืนเปน 

ผูสืบทอดการแสดงมะโยง 

ประชาชนท่ัวไป ทุกคนตางก็มีความรูความเขาใจถึงวิธีการ

แสดงมะโยงที่มีผู ไปเชิญมาแสดงในชุมชน

บทบาทของตัวละครการขับรองและการแสดง

เปนเรื่องราวการแตงกายของตัวละครมีการ

กลาวถึงการคณะการแสดงมะโยงที่มีหลาย

คณะในสมัยนั้น 

- ควรจะมีการอนุรักษการแสดง

มะโยงโดยใหผูนับถือศาสนาพุทธ

เปนผูสานตอเปนการสืบทอด 

- เนนไปที่ เด็กในระดับประถม

และมัธยมศกึษาใหเปนผูสืบทอด 

- ควรมีการแสดงในรูปแบบละคร

สมัยใหม  

- ควรเลิกในเรื่องของพิธีกรรม

และความเชื่อ 
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ตารางที่ 1 (ตอ) 
 

ผูใหขอมูล ความคิดเห็น ขอเสนอแนะ 

ผูแสดง เสียดายมากหากหายไปโดยไมมีรองรอยการสืบ

สานคงฝกสอนใหเด็ก ๆ ไดแสดงเพื่อความ

สนุกสนานเทานั้นเพราะหากเปนการแสดงของ

เด็กหรือเยาวชนสังคมยอมรับได หากเปนคน

หนุมสาวคงไมเหมาะสมที่จะใหแสดงและหากมี

การแสดงในปจจุบันในบทที่ขัดตอหลักการของ

ศาสนาเชนการไหวครูบูชาครูดวยเครื่องเซนไหว

เหมือนสมัยกอนคงตองปฏิบัติในเรื่องที่จําเปน

เทานั้น 

- ทางภาครัฐควรเขามาใน

ฐานะผูสนับสนุนเรื่ องของ

งบประมาณ 

- สวนในเรื่องของการวมกลุม

ฝกสอนใหเปนเรื่องของชุมชน 

ปราชญชาวบาน ความนิยมของชาวบานลดลงเนื่องจากมีสื่อและ

ความบันเทิงในรูปแบบที่ทันสมัยมากข้ึนผูชม

รังเกียจผูหญิงที่เปนผูแสดงเนื่องจากในศาสนา

อิสลามไมนิยมใหผูหญิงแสดงตนตอสังคมมาก

นักดานการแตงกายก็เปนเรื่องที่ผิดไปจาก

หลักการของศาสนา ความเบื่อหนายของผูแสดง

เองผูชมนอยลงเรื่อย ๆ และตองการไปประกอบ

อาชีพอ่ืนที่มีรายไดมากกวาสังคมมีการพัฒนา

มากขึ้นคนเรียนหนังสือมากขึ้นเรียนศาสนามาก

ขึ้นผูแสดงใหมไมมี รายไดจากการแสดงไมพอ

กิน 

- บรรจุเรื่องราวในบทเรียนให

เด็กไดรูจักการแสดงมะโยง 

- กระทรวงวัฒนธรรมหรือ

สภาวัฒนธรรมควรจะใหมีการ

ฝกสอนเยาวชนเพ่ือเปนการ

สืบสานตอไป 

หนวยงานภาครัฐ ปจจุบันมะโยงกําลังถูกลดบทบาทลงจําเปนตอง

พัฒนารูปแบบใหมใหดูแปลกตา  ผานมุมมอง

และมีขอคิดในการแสดงสะทอนสังคมและ

จําเปนตองมีการพัฒนาอยางเปนระบบ  ผาน

การประชาสัมพันธใหผูคนมาดูเยอะ ๆ  เพราะ

การแสดงมะโยงเปนการแสดงของสมัยกอน  

สมัยนี้อาจจะหาดูยาก   

 

- ตองมีการปรับปรุงการแสดง

ใหดูเปนที่สนใจ   

- การปรับ ในส วนของบท

ละครใหทันสมัยมากขึ้น   

- ก า ร ส ะท อ น ถึ ง เ รื่ อ ง ใ น

ปจจุบันท่ีกําลังเผชิญในชุมชน  

- ควรเผยแพร ในเรื่ องที่ ไม

กระทบกับความขัดแยง ใน

ประเด็นจังหวัดชายแดนใตแต

เปดโอกาสใหสะทอนความจริง 
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 จากการเก็บรวบรวมขอมูลการสัมภาษณและสืบคนขอมูลจากเอกสารทําใหทราบวามะโยงมี

บทบาทเก่ียวของกับสังคมและชุมชนมาโดยตลอดถึงแมวาหากแยกเปนดานตาง ๆ จะไมชัดเจนแตก็

ถือวามีบทบาทสามารถสรางและพัฒนาใหมีบทบาทมากข้ึนไดเชนเดียวกับการแสดงดีเกฮูลูในปจจุบัน

มะโยงเปนศิลปะการแสดงที่สรางความบันเทิงแกคนในชุมชนสมัยนั้นมากเพราะเมื่อผูคนในชุมชนมี

เวลาวางก็จะไปเชิญคณะมะโยงมาแสดงในชุมชนหมูบานของตนเองในลักษณะนี้ทําใหเรามองเห็นวิถี

ชีวิตของคนในชุมชนในอดีตที่มีการประกอบอาชีพไมหลากหลายเหมือนดังเชนปจจุบันผูคนมีความ

ใกลชิดกันมีการชวยเหลือเก้ือกูลกันประกอบอาชีพตามฤดูกาลหนาแลงเสร็จจากทํานาจะมีเวลาวางจึง

คิดที่จะหาความบันเทิงเขามาในชุมชนมีการรวมคิดรวมทําจึงไปเชิญมะโยงมาแสดงในชุมชนโดยที่ทุก

คนรวมกันเปนเจาภาพอาจพอสรุปไดวามะโยงมีบทบาทตอชุมชนดังนี ้

 1. เปนผูสื่อขาวเนื่องจากในอดีตมะโยงจะนําเรื่องราวที่พบเจอในชุมชนหนึ่งไปเลาสูกันฟงอีก

ชุมชนหนึ่ง 

 2. เปนสื่อบันเทิงที่ทําใหประชาชนไดรับความสนุกนานและสอดแทรกกลอมเกลาจิตใจผูที่

เสพสื่อใหมีคุณธรรมจริยธรรมสอนใหคนเปนคนด ี

 3. เปนสื่อสําคัญในการสรางสรรคสังคมสงเสริมความสามัคคีในชุมชนสรางความรักความเอื้อ

อาทรความมีนํ้าใจตอกันของคนในชุมชนและตางชุมชน 

 4. หลาย ๆ หมูบานนิยมเชิญมะโยงไปเลนแกบนตาง ๆ  

 หลังจากป พ.ศ. 2500 เปนตนมาประเทศชาติเริ่มมีความเจริญมีการพัฒนาเปนลําดับคนได

เรียนหนังสือมากขึ้นวิทยุโทรทัศนเริ่มเขามาในชุมชนคนในชุมชนหันมาเรียนรูและเขาใจในหลักการ

ของศาสนาอิสลามมากขึ้นการแสดงมะโยงเริ่มหายไปรายไดจากการแสดงนอยลงความนิยมของผูชม

ลดลงมะโยงจึงหายไปจากการศึกษาทําใหทราบและสรุปเปนสาเหตุสําคัญคือ 

1. ภาษาที่ใชในการแสดงจะเขาใจเฉพาะกลุมดังนั้นจึงเปนการยากที่จะทําใหคนที่ไมเขาใจ

ภาษาจะเห็นความสําคัญและความสนุกสนานของการแสดงในการท่ีจะกระจายกลุมผูชมจึงเปนเรื่อง

ยาก 

2. คณะมะโยงขาดการพัฒนารูปแบบการแสดง ทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย ฯลฯ 

ยังคงรปูแบบเดิม ทําใหไมเกิดความดึงดูดและนาสนใจ โดยเฉพาะกลุมคนรุนใหม 

3. ในสังคมมีสื่อรูปแบบใหม เชน วงดนตรี ภาพยนตร คณะตลก หรือแมแตหนังตะลุง 

มโนราห ซึ่งเปนการละเลนพ้ืนเมือง ตางก็เปนคูแขงขันหรือเปนสื่อบันเทิงทางเลือก ที่มาแยงโอกาสใน

การแสดงของมะโยง 

4. ศิลปนมะโยง ขาดการสืบสานและถายทอด ทําใหไมมีศิลปนรุนใหมเขามาแทนที่ศิลปนรุน

เกาซึ่งชราภาพลงทุกวัน ผูเลนมะโยงจึงลดนอยลงตามลําดับ 
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5. เนื่องจากการแสดงมะโยงมีข้ันตอนของพิธีกรรมการไหวครูเรื่องเหลานี้ถือวาเปนเรื่องที่ขัด

กับหลักศาสนาอิสลามซึ่งประชากรในแถบนี้รอยละ 85 นับถือศาสนาอิสลามจึงสงผลให

ศิลปะการแสดงมะโยงคอย ๆ สูญหายไปกับกาลเวลา 

ศิลปะการแสดงมะโยงที่สืบทอดการแสดงในวังของเมืองปตตานีมากวา 400 ปตามเรื่องราวที่

ศึกษาจากเอกสารตาง ๆ และจากการสัมภาษณถือวาเปนศิลปะการแสดงที่มีคุณคาแฝงไวดวยความ

เชื่อแบบพราหมณอินดูและพุทธอันเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหการแสดงมะโยงหายไปเมื่อศาสนาอิสลาม

เขามามีบทบาทในพื้นที่นี้หากจะอนุรักษการแสดงมะโยงเพ่ือใหเด็กเยาวชนไดรูจักหรือสืบทอดตอไป

ซึ่งจากการสัมภาษณบางกลุมตองการใหอนุรักษบางกลุมโดยเฉพาะกลุมผูนําศาสนาไมตองการอนุรักษ 

แตในบางคนมีความคิดเห็นวาจะมีคุณคาหากจะมีการอนุรักษ ผูใหขอมูลไดเสนอแนวทางดังนี ้

 

การอนุรักษการแสดงมะโยงในรูปแบบดั้งเดิมที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 

1. มีการนําศิลปะการแสดงมะโยงมาบรรจุในบทเรียนหลักสูตรทองถิ่นเพ่ือใหเด็กไดเรียนรู

สรางจิตสํานึกใหเด็กเห็นถึงคณุคา และความสําคัญของศิลปะการแสดงพ้ืนบานตาง ๆ  

2. ทางภาครัฐไดจัดบันทึกวีดีโอการแสดงทั้งการแสดงในรูปแบบพิธีกรรม และการแสดงเพื่อ

ความบันเทิง 

3. ภาครัฐมีการสงเสริมสนับสนุนใหจัดทําชุดแตงกาย เครื่องดนตรี บทละคร ของการแสดง

มะโยงแบบดั้งเดิมไว 

 

การพัฒนาการแสดงมะโยงใหเขากับสังคมสมัยใหม 

1. การใชภาษาอื่นที่เขาถึงกลุมผูชมในการแสดงของแตละพ้ืนที่และโอกาส จะทําใหความ

สนุกสนานของการแสดง ไดกระจายไปถึงกลุมผูชมไดมากขึ้น 

2. พัฒนารูปแบบการแสดง ทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย ฯลฯ ที่ยังคงรูปแบบเดิม 

ทําใหเกิดความดึงดูดและนาสนใจมากขึ้น เพ่ิมเครื่องดนตรีท่ีทันสมัย บทละครที่ทันสมัยข้ึน การแตง

กายที่ทันสมัยขึ้น 

3. ใชสื่อรูปแบบใหมใหเกิดประโยชนสูงสุด เชน ยูทูปเฟสบุก เพ่ือใหผูชมมีชองทางในการ

รับชมไดงายข้ึน    

4. นําศิลปะการแสดงมะโยงมาบรรจุในบทเรียนหลักสูตรทองถิ่นและระดับมหาวิทยาลัย

เพ่ือใหนักเรียนและนักศึกษาได เรียนรูสรางจิตสํานึกให เห็นถึงคุณคาและความสําคัญของ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานตาง ๆ  
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5. ใหผูนับถือศาสนาอ่ืนนอกเหนือจากศาสนาอิสลามเปนผูสานตอหนาที่การอนุรักษการ

แสดงมะโยงใหคงอยู 

6. ในการอนุรักษควรปรับประยุกตปรับเปลี่ยนเพ่ือใหเขากับสภาพสังคมกลาวคือในสวนของ

พิธีกรรมการไหวครูหรือพิธีกรรมอ่ืน ๆ ที่ขัดกับหลักศาสนาอิสลามควรจะงดและสงเสริมสืบสานใน

เรื่องของการขับรองและการแสดงเปนละครเทานั้น 
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บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย  

 

สถานการณและบริบทการแสดงมะโยงในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต  

การแสดงมะโยงในอดีตเปนท่ีนิยมมากของชาวไทยมลายูในสมัยนั้นและสามารถแสดงไดทุก

โอกาส เชน การแสดงบวงสรวงพิธีทําขวัญขาว  การแสดงเพ่ือตอนรับแขกบานแขกเมือง  งาน

เทศกาลประจําป งานมงคลสมรสงานเขาสุหนัต ในบางโอกาสก็แสดงเพ่ือแกบน หรือเพ่ือสะเดาะ

เคราะหใหกับเจาภาพ หรือผูปวยก็ได 

ปจจุบันมะโยง หรือ เมาะโยง ไดรับการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม ป พ.ศ. 

2555 สาขาการแสดง ประเภทศิลปะการแสดง จากขอมูลเอกสารกลาว การแสดงพื้นบานนี้เก่ียวของ

กับพิธีกรรมในการแกบน สะเดาะเคราะห บําบัดโรค และใหความบันเทิง เปนเอกลักษณของชาวไทย

มุสลิมในแถบจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส รวมทั้ ง พ้ืนที่บางสวนของรัฐกลันตัน ปาหัง 

ตรังกานู และไทรบุรี ในประเทศมาเลเซีย(อริยา ลิ่มกาญจนพงศ,2543) ในปจจุบันมะโยงมีจํานวน 

4 คณะ ไดแก คณะสรีบุหลันปารียัน จ.ยะลา คณะสองพ่ีนองบานกอเปาะ จ.ปตตานี คณะเจาะกาแว 

จ.ปตตานี และคณะเจะเยนะ แสงดาว จ.นราธิวาส การแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต

ยังคงมีการแสดงอยูในจังหวัดปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  สามารถแยกออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก   

1. การแสดงเพ่ือความบันเทิง เปนการแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ หรืองานพิธีสําคัญ ๆ เชน 

งานเฉลิมฉลองพิธีสุนัตของอิสลาม งานจัดแสดงวัฒนธรรม งานแสดงตอนรับ เปนตน การแสดงใน

ลักษณะนี้มีการวาจางระหวางเจาของงานกับคณะตาง ๆ ท่ีอยูในพ้ืนที่ สวนใหญแสดงโชวโดยทาง

หนวยงานของภาครัฐและเอกชนเชิญไปแสดงในเขตพื้นที่ตาง ๆ 

2. การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม  เปนการแสดงในดานพิธีกรรมความเชื่อ เชน การแกบน 

การรักษาโรค  การบูชาบรรพบุรุษ  เปนตน การแสดงในลักษณะนี้มีความแตกตางจากการแสดงเพื่อ

ความบันเทิงอยางสิ้นเชิง โดยเฉพาะลักษณะในเรื่องของกลุมนักแสดง กลาวคือ มีการวาจางนักแสดง

มะโยงเปนรายบุคคล แลวบุคคลนั้นไดมีการรวบรวมผูที่มีการสามารถมารวมแสดง โดยไมข้ึนกับคณะ

ตาง ๆ  4 คณะที่กลาวมาขางตน การแสดงแบบนี้มักจะตัดทอนบางชวงของการแสดง โดยสวนใหญ

ตัดสวนของการแสดงเปนเรื่องราวออกเพราะการแสดงเปนเรื่องตองใชเวลานานมากขั้นต่ําถึง 3 

ชั่วโมง หรือไมก็ปรับเวลาใหสั้นลงเพื่อไมทําใหคนดูเบ่ือหนายมาก ทั้งนี้ผูชมที่เปนเยาวชนรุนใหมกลับ

มองวามะโยงเปนการแสดงที่ขัดหลักศาสนา เพราะดนตรีที่ใชในศาสนามีเพียงกลองเทานั้นท่ีไมขัด

หลักศาสนา     
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 ในชวงราว 50 ปหลังมานี้ บริบทสังคมท่ีเปลี่ยนไป  ขอจํากัดของการแสดงมะโยงก็เริ่มมีมาก

ขึ้นมาหลายอยางจนสงผลใหการแสดงมะโยงลดนอยลงอยางรวดเร็ว  และในสวนที่ยังมีอยู 

ก็มีความยากลําบากที่จะจัดแสดงข้ึน  เหตุผลสําคัญที่เห็นไดชัดคือ การเขามาของหลักศาสนาอิสลาม

ใหม  ซึ่งพื้นที่ที่มีการแสดงมะโยงในปจจุบันเปนสังคมของชาวมลายูท่ีนับถือศาสนาอิสลามเปนสวน

ใหญ  มะโยงเกิดขึ้นในสมัยที่ยังเปนมลายู มีความหลากหลายทางศาสนาและพิธีกรรมความเชื่อ แต

ปจจุบันการนําหลักปฏิบัติของศาสนาอิสลามเขามาใชอยางเครงครัด ทําใหเกิดการวิพากษวิจารณวา

รูปแบบการแสดงขัดกับหลักปฏิบัติของศาสนาอยางชัดเจน เชน ศาสนาอิสลามหามมิใหมีการบันเทิง   

รายรํา  และพิธีกรรมความเชื่อของหมอผี ทําใหสงผลกระทบโดยตรงตอการคงอยูในศิลปการแสดงมะ

โยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต อีกทั้งยังมีขอจํากัดอื่น ๆ ที่เกิดมาในยุคปจจุบันซึ่งไดแก 

1. ภาษาที่ใชในการแสดงจะเขาใจเฉพาะกลุมดังนั้นจึงเปนการยากที่จะทําใหคนที่ไม

เขาใจภาษาจะเห็นความสําคัญและความสนุกสนานของการแสดงในการที่จะกระจายกลุมผูชมจึงเปน

เรื่องยาก 

2. คณะมะโยงขาดการพัฒนารูปแบบการแสดง ทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย 

ฯลฯ ยังคงรูปแบบเดิม ทําใหไมเกิดความดึงดูดและนาสนใจ โดยเฉพาะกลุมคนรุนใหม 

3. ในสังคมมีสื่อรูปแบบใหม เชน วงดนตรี ภาพยนตร คณะตลก หรือแมแตหนังตะลุง 

มโนราห  ซึ่ ง เปนการละเลน พ้ืน เมื อง  ต า งก็ เป นคู แ ข ง ขันหรื อ เป นสื่ อบั น เทิ งทาง เลือก  

ที่มาแยงโอกาสในการแสดงของมะโยง 

4. ศิลปนมะโยง ขาดการสืบสานและถายทอด ทําใหไมมีศลิปนรุนใหมเขามาแทนที่ศิลปน

รุนเกาซึ่งชราภาพลงทุกวัน ผูเลนมะโยงจึงลดนอยลงตามลําดับ 

5. เนื่องจากการแสดงมะโยงมีข้ันตอนของพิธีกรรมการไหวครูเรื่องเหลานี้ถือวาเปนเรื่อง

ที่ขัดกับหลักศาสนาอิสลามซึ่งประชากรในแถบนี้รอยละ 85 นับถือศาสนาอิสลามจึงสงผลให

ศิลปะการแสดงมะโยงคอย ๆ สูญหายไปกับกาลเวลา 

การใชคําราชาศัพทชั้นสูง ขาดการพัฒนารูปแบบการแสดง  ขาดการสืบสานและสืบทอด 

การเขามาของกระแสโลกาภิวัฒน ปญหาความไมสงบในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต การพูดถึงใน

เรื่องของหลักศาสนา เปนตน สิ่งตาง ๆ เหลานี้สงผลใหการแสดงมะโยงคอย ๆ ลดลงและอาจจะถึง

วันที่หมดไปในที่สุด   

 การแสดงมะโยงท่ียังมีอยูในปจจุบันนี้ สามารถจัดการแสดงขึ้นไดก็ตอเมื่อมีการวาจาง และ

ทางผูวาจางจะตองมีการขออนุญาตหรือปรึกษากับทางผูนําศาสนา ผูนําชุมชนในแลวเสร็จกอนมีการ

ทําการแสดง  เพราะการแสดงมะโยง ยังเปนที่ทราบกันโดยทั่วไปวา เปนการกระทําที่ขัดกับหลัก

ศาสนา แตก็ยังคงมีการแสดงเกิดขึ้นตามสถานที่ตาง ๆ อยูเปนประจํา ทั้งนี้มะโยงยังคงมีความผูกพัน

กับวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนใต 
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แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต 

จากการศึกษาสรุปประเด็นตาง ๆ ของผูใหขอมูลทั้งภาคชุมชน ภาครัฐ และเอกชน  ซึ่งมี

แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงเพื่อเปนวัฒนธรรมทองถิ่นในจังหวัดชายแดนภาคใต สามารถ

สรุปไดดังนี้ 

 1.แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในรูปแบบดั้งเดิม 

จากการศกึษาพบวา  ผูนําศาสนา  ประชาชนทั่วไป  นักแสดงและนักดนตรี  ปราชญชาวบาน  

นักวิชาการสงเสริมวัฒนธรรม  ตางก็แสดงความคิดเห็นและพูดเปนเสียงเดียวกันวา มะโยงอาจจะเปน

เรื่องที่ไมเหมาะสมสําหรับมุสลิม (ผูนับถือศาสนาอิสลาม) ซึ่งมาในระยะหลัง ๆ สังคมมุสลิมไมนิยมชม

การแสดงมะโยงหาวาเปนคนไมรูเรื่องศาสนาไมยึดมั่นในหลักการของศาสนา  ปฏิบัติในเรื่องที่ขัดกับ

หลักการของศาสนาอิสลามผูแสดงมะโยงจะมีความเชื่อและเคารพในของเรื่องภูตผีการทรงเจาการ

บูชาเรื่องตาง ๆ มากมายซึ่งการปฏิบัติเหลานั้นขัดกับหลักการของศาสนาอิสลามในฐานะผูนําศาสนา

จึงไมสนับสนุนใหเยาวชนสานตอหรือสืบทอดการแสดงมะโยง  แตเห็นสมควรจะใชแนวทางดังตอไปนี้  

1. การนําศิลปะการแสดงมะโยงมาบรรจุในบทเรียนหลักสูตรทองถิ่นเพ่ือใหนักเรียนและ

นักศึกษาไดเรียนรูสรางจิตสํานึกใหเห็นถึงคุณคา และความสําคัญของศิลปะการแสดงพ้ืนบานตาง ๆ  

2. จัดบันทึกวีดีโอการแสดงทั้งการแสดงในรูปแบบพิธีกรรมและการแสดงเพ่ือความ

บันเทิง 

3. จัดทําชุดแตงกาย เครื่องดนตรี บทละคร ของการแสดงมะโยงแบบดั้งเดมิไว 

 

2.แนวทางในการพัฒนาการแสดงมะโยงใหเขากับสังคมสมัยใหม 

จากการศกึษา พบวา ประชาชนทั่วไป  นักแสดงและนักดนตรี ปราชญชาวบาน นักวิชาการ

สงเสริมวัฒนธรรม ตางก็แสดงความคิดเห็นถึงแนวทางท่ีจะอนุรักษที่เปนไปในทางเดียวกัน ดังตอไปนี ้

1. การใชภาษาอ่ืนท่ีเขาถึงกลุมผูชมในการแสดงของแตละพ้ืนที่และโอกาส จะทําใหความ

สนุกสนานของการแสดง ไดกระจายไปถึงกลุมผูชมไดมากขึ้นเชน การใชภาษาไทย การใช

ภาษาอังกฤษ เพ่ือเพ่ิมกลุมผูชมใหมากยิ่งข้ึน 

2. พัฒนารูปแบบการแสดง ทั้งเนื้อเรื่อง การขับรอง การแตงกาย ฯลฯ ยังคงรูปแบบเดิม  

ทําใหเกิดความดึงดูดและนาสนใจมากขึ้น เพ่ิมเครื่องดนตรีท่ีทันสมัย บทละครที่ทันสมัยข้ึน การแตง

กายที่ทันสมัยข้ึน เชน  นําบทละครในยุคปจจุบันมาแสดงในรูปแบบของมะโยง  การนําเครื่องดนตรี

สากลมารวมบรรเลง  การแตงกายที่นาตื่นตาตื่นใจ ยกตัวอยาง เชน ลิเกของทางภาคกลางของไทย 
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3. ใชสื่อรูปแบบใหมใหเกิดประโยชนสูงสุด เชน ยูทูปเฟสบุก เพื่อใหผูชมมีชองทางในการ

รับชมไดงายข้ึน  

4. นําศิลปะการแสดงมะโยงมาบรรจุในบทเรียนหลักสูตรทองถ่ินและในมหาวิทยาลัย

เพ่ือใหนักเรียนและนักศึกษาได เรียนรูสรางจิตสํานึกให เห็นถึงคุณคาและความสําคัญของ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานตาง ๆ  

5. ใหผูนับถือศาสนาอ่ืนนอกเหนือจากศาสนาอิสลามเปนผูสานตอหนาท่ีการอนุรักษการ

แสดงมะโยงใหคงอยู 

6. ในการอนุรักษควรปรับประยุกตปรับเปลี่ยนเพ่ือใหเขากับสภาพสังคมกลาวคือในสวน

ของพิธีกรรมการไหวครูหรือพิธีกรรมอ่ืน ๆ ที่ขัดกับหลักศาสนาอิสลามควรจะงดและสงเสริมสืบสาน

ในเรื่องของการขับรองและการแสดงเปนละครเทานั้น 

 จากการศึกษาการพัฒนาพบวา มะโยงจะสามารถดํารงอยูในสังคมได จําเปนตองมีการ

วางแผนอยางเปนระบบทั้งรัฐ เอกชนและประชนชนในพื้นที่ รวมทั้งคณะการแสดง โดยผานการ

จัดการเชิงระบบผานหนวยงานรัฐ เชน งานประจําจังหวัด สถานศึกษาตาง  ๆ  เปนตน 

 

การสะทอนสังคมผานมะโยง 

การแสดงมะโยงในบริบทเดิม มะโยงพัฒนามาจากความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติหรือผี 

แตเดิมแสดงโดยใชผูหญิงเทานั้น เปนการแสดงทางพิธีกรรมที่มีความซับซอนมากกวาแคเพื่อความ

บันเทิง ผสมผสานระหวางการทรงเจาเขาผี การเลี้ยงผี และการรายรํา สะทอนใหเห็นในเนื้อเรื่องของ

มะโยงที่มีประเด็นหลักเก่ียวกับเวทมนต และมีเปาหมายดั้งเดิมเพ่ือทําหนาที่เปนเครื่องเชื่อมโยงยังโลก

ของวิญญาณหรือที่สิงสถิตของอํานาจเหนือธรรมชาติ 

พ้ืนฐานการแสดงการละเลนในวัฒนธรรมของคนสวนใหญมาจากพิธีกรรมสื่อสารถึงผี เพ่ือขอ

ความอุดมสมบูรณ, ความสงบรมเย็น, อยูรอดปลอดภัยไรโรค หรืออะไรตาง ๆ ที่คนคิดวาผีหรือสิ่ง

เหนือธรรมชาติมีอํานาจควบคุมใหดีราย แลวคอย ๆ ซับซอนขึ้นตามสังคมและศาสนาใหม จนมี

ระเบียบแบบแผนเปนการแสดงเพ่ือความบันเทิงไปดวยอยางหนึ่ง แตยังมีบทบาทของความศักดิ์สิทธิ์ท่ี

สะทอนอยูในประเพณีพิธีกรรมวัฒนธรรมพ้ืนบานทองถ่ิน เชนเดียวกันกับ มะโยง การแสดงซึ่ง

แพรหลายในบริเวณคาบสมุทรมลายู ที่ผูคนสวนใหญเปนชาวมุสลิม จึงอาจดูขัดกับหลักศาสนาอิสลาม

เพราะอิงกับศาสนาผีที่มีมาอยูกอนนานแลวของผูคนในทองถ่ิน 

การแสดงมะโยงในบริบทใหม ปจจุบันการละเลนมะโยงไมไดมีความหมายแคเพียงเปนสิ่ง

บันเทิงหยอนใจของคนในสังคมเทานั้น แตเปนสะทอนใหเห็นถึงเรื่องราวความเปนมาของกลุมชนที่

เปนเจาของบอกถึงความเจริญในดานความคิดและแสดงออกทางพฤติกรรมโดยการใชศิลปะ 



76 
 

 
 

เปนสื่อนําเสนอ  การละเลนมะโยงไมไดเปนแตเพียงแหลงการศึกษาวัฒนธรรมทองถ่ินของกลุมชน  

แตยังเปนแหลงศกึษาวรรณกรรมทองถ่ินที่สําคัญอีกแหลงหนึ่ง 

การเขามาของสังคมสมัยใหมทําใหคนมีทางเลือกหลากหลายที่จะหาความสุขใหตัวเอง ไมวา

จะเปนหางสรรพสินคา ภาพยนตร  อินเตอรเน็ต เปนตน ทําใหศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม ขาดการ

สนับสนุน ขาดผูชม อีกทั้งปญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนท่ีความไมสงบ  สงผลใหวิถีการเดินชีวิต

ของคนในพื้นท่ีเปลี่ยนแปลงไป การที่จะใชเวลาวางในทางบันเทิงกลับลดนอยลง เนื่องจากรูสึกวาไม

ปลอดภัย  และยังมีในเรื่องของหลักศาสนาที่เปนสาเหตุสําคัญ  ที่สงผลตอการแสดงมะโยงในปจจุบัน 

เนื่องจาก การแสดงมะโยง เปนการรายรําของนักแสดงที่เปนผูหญิง และยังมีในสวนของพิธีกรรม

ความเชื่อ  จนทําใหเกิดการวิพากษวิจารณกันอยางมากในเรื่องของการกระทําที่ขัดตอหลักศาสนา

อิสลาม ท่ีผานมาทางประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซียไดติดตอใหไปถายทอดความรูใหกับคณะการ

แสดงใน 2 ประเทศดังกลาวดวยทวานาเสียดายที่ประเทศไทยกลับไมเห็นความสําคัญ จึงอยากให

ภาครัฐชวยลงมาชวยดูแลและสืบสานศิลปะการแสดงแขนงนี้ 

 

อภิปรายผล 

จากผลการวิจัยการศึกษาสถานการณและบริบทของการแสดงมะโยงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใตแบงการอภิปรายผลออกเปน สองสวน ไดแก สถานการณและบริบทของการแสดงมะโยงและ

แนวทางการอนุรักษการแสดงมะโยง จากผลการวิจัยพบวา การแสดงมะโยงปรากฏใหเห็นถึงลักษณะ

การดํารงอยูของการแสดงมะโยงในปจจุบัน ทั้งในดานพื้นที่การแสดง นักแสดง รูปแบบการแสดง การ

พยายามตอสูตอรองของคนกลุมหนึ่งถึงบริบทของมะโยงเพ่ือใหยังคงมีบทบาทและความสําคัญตอวิถี

การดํารงชีวิตของคน การที่มีพิธีกรรมความเชื่อเพื่อเปนที่พึ่งสุดทายของการรักษาโรคหรือสื่อสารกับ

วิญญาณบรรพบุรุษ แตปจจุบันกลับพบวาขอจํากัดตาง ๆ ที่สงผลตอการแสดงกลับยังไมเปลี่ยนแปลง

ไปจากอดีต ปจจุบันถึงแมการแสดงมะโยงยังคงมีอยู และรูปแบบการแสดง  องคประกอบ และบริบท

ของการแสดงมะโยงกลับไมไดเปลี่ยนแปลงไปเลย แตจํานวนนักแสดง คณะการแสดง  และการจัด

แสดงกลับลดลง นั่นหมายความวา เปนการนับถอยหลังการดับสูญไปของการแสดงมะโยง  หรืออาจ

ยังคงหลงเหลืออยูกับกลุมคนแคบางกลุมที่ยังคงศรัทธาและเขาใจถึงแกนแทของความสําคัญในการ

แสดงมะโยง สอดคลองกับบทความวิจัยของวาที ทรัพยสิน เรื่อง “มะโยงในสถานการณที่กําลังจะดับ

สูญ”  ซึ่งไดพยากรณอนาคตของการแสดงมะโยงไวเมื่อป พ.ศ. 2548 วาจะถึงวันดับสูญไปหากยังไมมี

การเปลี่ยนแปลงหรือปรับเปลี่ยนตัวตนของมะโยง  อดีตที่ผานมามะโยงเปนการแสดงที่ใหความ

บันเทิงแกพ่ีนองชาวไทยมุสลิม และในบางโอกาสก็ใชการแสดงมะโยงเพื่อแกบนหรือสะเดาะเคราะห

ตามความเชื่อของคนในชุมชนแตในยุคปจจุบันการแสดงมะโยงกลับเลือนหายไปจากสังคมอยาง
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รวดเร็วอันเนื่องมาจากขอจํากัดตาง ๆ ที่เกิดขึ้น จนปรากฏใหเห็นถึงการมองขามความเปนวัฒนธรรม

ทองถิ่นดั้งเดิม  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและแนวคิด ทําใหการแสดงมะโยงกลับกลายเปนอ่ืน และ

ไมไดรับการรักษาไว  ทําใหเปนการนับถอยหลังวันดับสูญไปของการแสดงประเภทนี้  ถึงแมวาจะมีคน

บางกลุมที่พยายามหาแนวทางอนุรักษ  แตก็ยังไรซึ่งความเปนไปได อาจจะเรียกมะโยงในปจจุบันวา

อยูในชวงประคับประคองเพ่ือยังมีใหเห็นอยูบาง หรือจะมีประโยชนกับคนแคกลุมนอย ๆ ที่ยังเชื่อและ

ศรัทธาในพิธีกรรมของการแสดงมะโยง ปรากฏใหเห็นถึงลักษณะการดํารงอยูของการแสดงมะโยงใน

ปจจุบัน ทั้งในดานพ้ืนท่ีการแสดง นักแสดง รูปแบบการแสดง การพยายามตอสูตอรองของคนกลุม

หนึ่งถึงบริบทของมะโยงเพ่ือใหยังคงมีบทบาทและความสําคัญตอวิถีการดํารงชีวิตของคน  การท่ีมี

พิธีกรรมความเชื่อเพ่ือเปนที่พ่ึงสุดทายของการรักษาโรคหรือสื่อสารกับวิญญาณบรรพบุรุษ แตปจจุบัน

กลับพบวาขอจํากัดตาง ๆ ที่สงผลตอการแสดง  กลับยังไมเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  ปจจุบันถึงแมการ

แสดงมะโยงยังคงมีอยู และรูปแบบการแสดง  องคประกอบ  และบริบทของการแสดงมะโยงกลับ

ไมไดเปลี่ยนแปลงไปเลย แตจํานวนนักแสดง  คณะการแสดง  และการจัดแสดงกลับลดลง  นั่น

หมายความวา  เปนการนับถอยหลังการดับสญูไปของการแสดงมะโยง  หรืออาจยังคงหลงเหลืออยูกับ

กลุมคนแคบางกลุมท่ียังคงศรัทธาและเขาใจถึงแกนแทของความสําคัญในการแสดงมะโยง   

ในสวนของขอจํากัดตางเกิดสงผลตอการแสดงมะโยงที่เกิดขึ้นยังสอดคลองกับบทความวิจัย

ของวาที  ทรัพยสิน เรื่อง “มะโยงในสถานการณท่ีกําลังจะดับสูญ”  ซึ่งไดพยากรณอนาคตของการ

แสดงมะโยงไวเมื่อป พ.ศ. 2548 วาจะถึงวันดับสูญไปหากยังไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือปรับเปลี่ยน

ตัวตนของมะโยง  อดีตที่ผานมามะโยงเปนการแสดงท่ีใหความบันเทิงแกพ่ีนองชาวไทยมุสลิม และใน

บางโอกาสก็ใชการแสดงมะโยงเพ่ือแกบนหรือสะเดาะเคราะหตามความเชื่อของคนในชุมชนแตในยุค

ปจจุบันการแสดงมะโยงกลับเลือนหายไปจากสังคมอยางรวดเร็วอันเนื่องมาจากขอจํากัดตาง ๆ ที่

เกิดขึ้น  จนปรากฏใหเห็นถึงการมองขามความเปนวัฒนธรรมทองถ่ินดั้งเดิม   

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและแนวคิด  ทําใหการแสดงมะโยงกลับกลายเปนอ่ืน และไมไดรับ

การรักษาไว  ทําใหเปนการนับถอยหลังวันดับสูญไปของการแสดงประเภทนี้  ถึงแมวาจะมีคนบาง

กลุมที่พยายามหาแนวทางอนุรักษ  แตก็ยังไรซึ่งความเปนไปได  อาจจะเรียกมะโยงในปจจุบันวาอยู

ในชวงประคับประคองเพ่ือยังมีใหเห็นอยูบาง  หรือจะมีประโยชนกับคนแคกลุมนอย ๆ ที่ยังเชื่อและ

ศรัทธาในพิธีกรรมของการแสดงมะโยง  

ในขณะเดียวกันขอคนพบในประเด็นของ แนวทางในการอนุรักษการแสดงมะโยงในพื้นท่ี

จังหวัดชายแดนภาคใต กลาวถึงในสวนของการศึกษาการมีสวนรวมของสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด

ปตตานี (2551) ที่สอดคลองกับงานวิจัยครั้งนี้พบวา บทบาทของมะโยงทําใหเกิดการมีสวนรวมในการ

ทํางานรวมกันระหวาง สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด สภาวัฒนธรรมจังหวัดและชุมชน ในการบริหาร

จัดการวัฒนธรรมทองถิ่นและยังสรางแนวทางในการอนุรักษฟนฟูการแสดงมะโยง ถึงแมปจจุบัน
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อาจจะไดรับความนิยมนอยลงเมื่อมีการศึกษาหลักการของศาสนาอิสลาม ซึ่งสอดคลองกับ 

ขอคนพบเชิงพ้ืนที่และสอดรับกับการศึกษาของสํานักงานวัฒนธรรม จังหวัดปตตานี (2551)  

ที่มีการเสวนาเพ่ือหาแนวทางในการอนุรักษฟนฟูการแสดงมะโยง โดยมีเสนอถึงแนวทางในการ

สงเสริมและการประยุกต ปรับเปลี่ยนเพ่ือใหเขากับสภาพสังคมที่ไมขัดกับหลักศาสนาอิสลาม 

ซึ่งสอดคลองกับการศึกษา ในประเด็นของการนําองคความรูมาสรางสํานึกสาธารณะใหเด็กและ

เยาวชนเห็นถึงคุณคาและความสําคัญของศลิปะการแสดงพ้ืนบานตาง  ๆ  โดยการมีสวนรวมในระดับ

ชุมชน ภาครัฐเละภาคเอกชนเพ่ือความยั่งยืนของวัฒนธรรมทองถ่ิน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ โกวิทย 

พวงงาม (2545) กลาวถึงการมีสวนรวม ตั้งแตการมีสวนรวมในการคนหาปญหาและสาเหตุของปญหา

ของแตละทองถิ่น การมีสวนรวมในการวางแผนดําเนินกิจกรรม การมีสวนรวมในการลงทุนและการ

ปฏิบัติงาน การมีสวนรวมในการติดตามและประเมินผลงาน นอกจากนี้ยังมีสํานักมาตรฐานการศึกษา, 

สํานักงานสภาสถาบันราชภัฎ, กระทรวงศึกษาธิการ, สํานักมาตรฐานอุดมศึกษาและทบวงมหาวิทยาลัย 

(2545) ยังไดกลาวถึง การมีสวนรวมในข้ันตอนของการพัฒนา โดยเริ่มตั้งแตสวนรวมในการคนหา

ปญหาและสาเหตุของปญหาในชุมชน การมีสวนรวมในการวางแผนพัฒนาโดยประชาชนมีสวนรวมใน

การกําหนด นโยบายและวัตถุประสงค การมีสวนรวมในการดําเนินงานพัฒนา การมีสวนรวมในการ

ประเมินผลการพัฒนาซึ่งเปนข้ันที่ตอนที่ประชาชนสามารถเขารวมประเมินวาการพัฒนาจะบรรลุผล

มากนอยเพียงใด  

 

ขอเสนอแนะ 

 1. ภาครัฐควรจัดเก็บและรวบรวมขอมูลการแสดงพื้นบานมะโยงในรูปแบบเอกสาร 

ที่เปนสื่อออนไลนเพ่ือเปนประโยชนในการเขาถึงของเยาวชน และควรจัดกิจกรรมสืบสานการแสดง 

มะโยงควบคูกับชุมชนใหเกิดเปนแหลงเรียนรูดานศิลปะการแสดงพ้ืนบาน เพ่ือใหเด็กไดเรียนรูและ

ตระหนักถึงมรดกทางวัฒนธรรมทองถิ่น 

 2. คณะการแสดงมะโยงควรปรับ ประยุกตการแสดงใหสอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบัน 

ทั้งในสวนของบทละคร การแตงกายเพ่ือสรางความบันเทิงใหกับผูที่เขาชม  
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