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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

เนื่องจากการศึกษาวรรณกรรมเพลงมีลักษณะรวมกับการศึกษาวรรณกรรม
โดยทั่วไป และมีลักษณะเฉพาะที่ควรพิจารณา  ในบทนี้จะไดสํารวจเอกสารและงานวิจัยที่
เก่ียวของ โดยจัดเปน 3 หัวขอ คือ ธรรมชาติและบทบาทหนาที่ของวรรณกรรมในสังคม  
การศึกษาวรรณกรรมเพลง  ชีวประวัติและผลงานวรรณศิลปของสลา  คุณวุฒิโดยสังเขป 

 
ธรรมชาติและบทบาทหนาที่ของวรรณกรรมในสังคม 

 
ในฐานะที่บทเพลงเปนวรรณกรรมประเภทยอยของกวีนิพนธ  ลักษณะรวมกับ

วรรณกรรมโดยทั่วไปก็คือการสื่อประสบการณเพ่ือตอบสนองความตองการทางสุนทรียภาพ     
ดังเห็นพองกันวา เนื้อหาของบทเพลงก็ไมไดหางไกลจากประสบการณรวมทั้งประสบการณทาง
อารมณและความคิด  นอกจากนี้การที่บทเพลงเปนการสื่อสารที่ดํารงอยูในสังคมปจจุบันซึ่งมี
ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูโดยตลอด  เนื้อหาของเพลงลูกทุงก็เปนปฏิกิริยาตอปญหาซึ่งผูก
อยูกับสังคมรวมสมัยไมตางจากวรรณกรรมประเภทอื่น เพลงลูกทุงจึงเปนชองทางแสดงออกทาง
ความคิดดวย  โดยทั่วไปความคิดเปนผลิตผลในบริบททางสังคมวัฒนธรรม  การที่งานวรรณศิลป
ใชภาษาเปนวัสดุ  ผูแตงก็ตองใชภาษารวมกับผูอื่น  ดังที่สุธา  ศาสตรี (2525 : 130-131) กลาว
วา 
 

วรรณคดี[หรือวรรณกรรม]...เปนการสรางสรรคทางสังคมซึ่งใชภาษา
เปนสื่อนี้ เปนคําจํากัดความของวรรณคดีในแงที่เปนสิ่งเปดเผยตอสังคม 
และจะเปนสังคมหนึ่งใดโดยเฉพาะดวยเพราะวาภาษาเปนสิ่งซึ่งไมเปนสากล 
แตละภาษาเกิดขึ้นเพราะความสามารถและความถนัดในสังคมของตน  
นอกจากนี้เนื้อหาในวรรณคดี[หรือวรรณกรรม]และสัญลักษณที่ใชก็เกี่ยวของ
กับแตละสังคมโดยตรง 

 
ในประเด็นนี้ วิทย  ศิวะศริยานนท (2541 : 200) อภิปรายไววา “วรรณคดีไมใช

การแสดงออก(expression)เทานั้น เปนการติดตอ(communication)ดวย” ในแงภาษาเพราะเหตุที่
กวีตกอยูใตอํานาจของสงัคม  กวีจึง “ตองใชภาษาเดียวกับที่สังคมใช...[และ]จะพูดพลิกแพลงไป
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อยางใดตามแตใจตนนักไมได” อยางไรก็ตามการเพงเล็งแตอิทธิพลของสังคมก็อาจจะทําใหความ
สนใจในอัจฉริยภาพของผูสรางลดลง (เจตนา   นาควัชระ, 2549 : 133-134) และขัดกับ
ธรรมชาติของวรรณคดีที่เปนงานสรางสรรคอยางหนึ่ง 

เม่ือพิจารณาวา วรรณคดีสรางข้ึนจากทัศนะของผูแตง แนวปรัชญาของผูแตงเปน
ส่ิงกํากับการสรางงาน(วิทย  ศิวะศริยานนท, 2541  : 228-232) แมไดรับอิทธิพลจากสังคมผู
แตงก็มีสิทธิ์เลือกรับและปฏิเสธความคิดของสังคม  อนึ่งสังคมก็เปนส่ิงซับซอน บุคคลอาจจะรับ
อิทธิพลตางกันจากสังคม เชน กวีบางคนที่มีรากวัฒนธรรมชนบทก็อาจจะเชิดชูคุณคาของชีวิตที่
กลมกลืนกับธรรมชาติ เพราะความผูกพันกับความหลัง  โดยทั่วไปแลวผูสรางงานที่ส่ือความหมาย
แกผู รับที่อยูนอกบริบทการแตงได มักจะเปนผูมีวุฒิภาวะเปนอยางสูง  ดังมีการศึกษาวา
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเปนผูมีวุฒิภาวะสูง มีลักษณะ “sophisticated” หรือ 
“มีความรูจักชีวิต มีความเขาใจในธรรมชาติของมนุษย มีความรูทันสังคม รูทันโลก อีกทั้งเขาใจ
ดวยวา ควรมองดูโลกอยางไมเอาจริงเอาจังเกินไป...มีอารมณขันไปดวยในตัว” (ม.ล.บุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ, 2539 : 198)   

พระราชนิพนธบทละครนอกเรื่อง สังขทอง เปนขอบงช้ีวาทรงรูจักชีวิตทั้งดาน
ความสุขความเศรา  ความสัมพันธของพระสังขกับนางพันธุรัต มีแงมุมที่นาพิจารณา นางพันธุรัต
ไดพิสูจนความรักอันยิ่งใหญดวยการเขียนมนตรเรียกเนื้อเรียกปลาอันเปนส่ิงมีคาที่สุดให ทั้งที่รูวา
พระสังขหมดความเชื่อถือและกลัวจนเรียกไมยอมมาหา พอเห็นนางพันธุรัตตายดวยความเสียใจ 
พระสังขก็ลืมความกลัวลงมากอดศพรองไห และแสดงความเสียใจอยางสุดซึ้งโดยไมคิดวายักษที่
ติดตามมาจะทําราย นี่คือความเขาใจธรรมชาติของมนุษย (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2539 : 
202) 

ภูมิหลังของผูแตงมีความสําคัญในดานที่ใหความเขาใจเนื้อหาทางความคิด     
กวีรวมสมัย เชน ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ อาศัยรากวัฒนธรรมชนบทสื่อความคิดหลักในรวมบทกวี
นิพนธชุด มือน้ันสีขาว ซึ่งบงช้ีถึงความตระหนักในคุณคาของชีวิตที่กลมกลืนกับธรรมชาติ  
ลักษณะเดนดานเนื้อหาของมือน้ันสีขาว คือ การแสดงสิ่งสําคัญในชีวิตที่สังคมสมัยใหมมองขาม
ไป นั่นคือ จินตนาการ ความรักและปญญาซึ่งปรากฏอยางชัดแจงในโลกของเด็กและวิถีชีวิตชนบท 
(วรรณนะ  หนูหมื่น,  2545 : บทคัดยอ) เมื่อวิเคราะหบางบทเห็นไดวา กวีแฝงการวิจารณชีวิต
และสังคมไวดวย 

   
ใน “รถดวน”(36-37) เด็กๆเลนจับเอวตอกันอยางกระชับมั่นเปน

ขบวนรถไฟ มีอีกสองคนประสานมือเปนอุโมงคใหลอดและทําอุโมงคพังก้ัน
คนใดคนหนึ่งไว เปนผลให “ตอนถูกจับสนุกกันจังหัวเราะกันเจี๊ยว” เมื่อ
ผูใหญเขามารวมเลนกับเด็ก กวีเนนภาพมือและเอวผูใหญกับเด็กๆ ที่มี
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ความแตกตางกลมกลืน  ผูอานอาจคิดตอไปไดวาผูใหญที่รวมเลนกับเด็ก
เปนผูใหญที่มีหัวใจใหเด็กคือ ใหความสําคัญและเห็นคุณคาของเด็ก  แมจะ
มีความตางกับเด็ก แตการรวมเลนก็ชวยสรางมิตรภาพและความอบอุนแก
เด็กได  เพียงแตวาจะมีผูใหญสักก่ีคนที่เปนเชนนี้...เมื่อเชื่อมโยงกับบริบท
สังคม มือผีหรือมือแหงหายนะและรถไฟผีที่ดวนตะบึงไปจนไมมีเวลาใหเด็ก 
ก็คือสัญลักษณของโลกสมัยใหมที่เนนวัตถุนิยมและรุกลํ้าไปในทุกแหง ตาง
จากชีวิตที่พอเพียงในวิถีชีวิตของคนชนบทซึ่งใหความสําคัญกับคุณธรรม
มากกวาความสําเร็จของการครอบครอง ดังใน “ชอนกุง”(44-45) ศักดิ์สิริ
แสดงการหาเลี้ยงชีพของคนชนบทที่ไมมุงทําลายจนเกินจําเปน เห็นไดวาคน
ชนบทคนหนึ่งเลือกจะไมชอนกุงฝอยไปเปนอาหารเพราะชื่นชมในความ
งดงามของฝูงกุงฝอยซึ่งกําลังเคลื่อนที่แหวกกระแสน้ําราวกับฟอนรํา
ทามกลางละอองน้ําเรืองรอง  การเลือกที่จะไมทําลายความงามในธรรมชาติ
จึงเปนการเลือกรับความสุนทรียทางอารมณของคนที่ดําเนินชีวิตกลมกลืนกับ
ธรรมชาติและเห็นคุณคาหรือความงามของความสมบูรณในธรรมชาติ
มากกวามุงสนองผลประโยชนของตนเอง (วรรณนะ  หนูหม่ืน, 2545 : 84) 

 
วรรณคดีแตละยุคแมวามีลักษณะเฉพาะที่ผันแปรตามปจจัยภายนอกตัวงาน เชน 

สภาวะทางสังคมที่กําหนดและความตองการในชีวิต ก็ยังมีความหมายบางอยางที่ไมข้ึนกับบริบท 
นั่นคือประสบการณรวมของมนุษย  ความคิดที่ประกอบกันขึ้นเปนเนื้อหา อาจจะมีที่มาจากมรดก
ทางวัฒนธรรม ตางจากอารมณความรูสึก  

 
ความคิดเปนเรื่องของวัฒนธรรมที่ไดกล่ันกรองสืบตอกันมาหลาย

ชวงเวลาในสังคม หรืออาจจะสรางสรรคข้ึนมาใหม เพ่ือใหเหมาะกับวิถีชีวิต
ซึ่งเปล่ียนแปลงไป  สวนอารมณเปนเร่ืองธรรมชาติของจิตใจ อันอาจกลาวได
วามีลักษณะเปนสากลหรือเปนลักษณะรวมของมนุษยไมวากลุมใดสมัยใด 
เชน เราจะหามไมใหหวาดกลัว เศราโศก หลงใหล ผูกพัน เกลียดชัง เจ็บ
แคน ชื่นชม ฯลฯ ไมได (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2546 : 3) 

 
ในวรรณกรรมรวมสมัย เชน เร่ืองส้ันแนวทดลองของวินทร  เลียววาริณ ความ

โดดเดนในดานรูปแบบที่แปลกใหม มีคุณคาที่กระตุนใหผูรับเอาใจใสตอปญหาและคุณคาของ
ชีวิต  จึงกลาวไดวารวมเรื่องส้ันอาเพศกําสรวล “สะทอนความจริงเหนือกวาการเสนอขอเท็จจริง
เชิงปรนัย”  
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ทัศนะของผูแตงประการสําคัญคือ ความเลวรายทั้งหลายเปนสิ่งที่มนุษย

สรางข้ึนบนพื้นฐานของความโลภหลงอันนําไปสูการประทุษรายหรือสราง
ความเสียหาย....ความโลภหลงดังกลาวเปนทั้งของปจเจกบุคคลและขยาย
เปนคานิยมของสังคมที่ครอบงําจนยากจะปลดเปลื้อง...การตรวจสอบใหรู
แนวาอะไรเปนคุณคาที่แทจริงที่ควรยึดถือ[คือ]ทางออก...[ที่]แฝงอยูในเร่ือง
ที่แสดงปญหานั่นเอง (สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 121-122)  

 
สวนในรวมเรื่องส้ันสิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน 

 
วินทรยังคงจะกระตุนเตือนการคนหาและดํารงรักษาคุณคาของความ

เปนคนสืบตอจากเลมอาเพศกําสรวล เขาพัฒนาการเขียนจากการนําเสนอ
แงมุมแฝงในเรื่องงายๆที่คุนชิน มาเปนการพยายามขุดคนหามูลเหตุของปม
ปญหาที่คนสรางข้ึนอยางรอบดาน โดยไมยึดติดอยูกับคําตอบเดมิๆ เร่ืองส้ัน
ของเขาจึงไปไกลกวาเพียงแตการสะทอนปญหา (สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 
165) 

 
ผลการศึกษาแสดงการพยายามทําความเขาใจปญหา พรอมๆกับตรวจสอบความคิดเดิมและหา
คําตอบโดยไมยึดกับคําตอบเดิม แตก็ไมไดปฏิเสธอยางส้ินเชิง(สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 167) 

ในฐานะที่วรรณคดีเปนศิลปกรรม บทบาทหนาที่ของวรรณคดียอมสอดคลองกับ
ธรรมชาติของวรรณคดี   ในฐานะที่วรรณคดีเปนการสื่อสารระหวางมนุษย เนื้อหาทางอารมณและ
ความคิดยอมเปนส่ิงที่มีคุณคาสําหรับเพื่อนรวมยุคสมัย และสําหรับผูคนตางเวลาหรือตางถ่ินที่
ดวย 

 
การศึกษาวรรณกรรมเพลง 
 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในหัวขอนี้ ประกอบดวย 3 หัวขอ คือ  การศึกษา
วรรณกรรมเพลงลูกทุง  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ  และ  การศึกษา
วรรณกรรมเพลงในฐานะงานศิลปะ 
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1.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง 
 
งานวิจัยที่เนนการศึกษาเพลงลูกทุง มี 3 เร่ือง คือวิทยานิพนธเร่ือง “วรรณกรรม

เพลงลูกทุง” ของลักขณา  สุขสุวรรณ (2521) เร่ือง “ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการ
ดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน” ของจินตนา  ดํารงคเลิศ (2531) ตีพิมพเปนหนังสือเผยแพรเฉพาะตอนที่หนึ่งซ่ึงเปน
การศึกษาและวิเคราะหสาระเพลงลูกทุงพรอมขอมูลบางสวน ชื่อ วรรณกรรมเพลงลูกทุง :
ขนบธรรมเนียมประเพณี คานิยม และการดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลง
ลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึงปจจุบัน (2533) และวิทยานิพนธเร่ือง 
“วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ.2481-2535” ของศิริพร  กรอบทอง (2541)ตีพิมพ
เปนหนังสือเผยแพร ช่ือ วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (2547)  

1.1  ความเปนมาของเพลงลูกทุง 
งานวิจัย “วรรณกรรมเพลงลูกทุง”  เปนงานชิ้นแรกๆที่ศึกษาเพลงลูกทุงอยาง

กวางขวางจริงจัง โดยศึกษาการคลี่คลายของเพลงไทย กําเนิดและที่มา วิวัฒนาการของเพลงลูกทุง 
ไดผลสรุปวา เพลงไทยคลี่คลายเปนเพลงประเภทตางๆดวยเหตุผลทางวัฒนธรรม จนแบงไดเปน 
เพลงพ้ืนเมือง เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล เพลงลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิต   เพลงของไพบูลย 
บุตรขัน เร่ิมใชคําวา “ลูกทุง”ในความหมายที่โยงกับชาวนาหรือคนชนบท เชน เพลง “หนุมบาน
นา” แตการใช “ลูกทุง” เรียกประเภทเพลงมาจากชื่อรายการเพลงทางสถานีโทรทัศนของจํานง 
รังสิกุลและประกอบ ไชยพิพัฒนในป พ.ศ. 25031 (ลักขณา  สุขสุวรรณ, 2521: 39) 

เพลงลูกทุงไมไดกําเนิดขึ้นแยกขาดจากเพลงอื่นๆ แตมีลักษณะผสมผสานของ
เพลงไทยเดิม เพลงพ้ืนเมือง และเพลงอ่ืนๆ เชน  เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบาน   
วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงจนถึงป 2521 จัดเปน 4 ยุค โดยพิจารณาจากกลุมผูแตง และนักรอง 
คือ ยุคกอตั้งหรือยุคบุกเบิก(สมัยที่ยังไมแยกวาเปนเพลงลูกทุง) ยุคสืบทอด เปนยุคที่เพลงลูกทุง
ไดรับความนิยมมาก (ชวงพ.ศ.2506-2513) ยุคแขงขัน นอกจากในวงการเพลงลูกทุงตอง
แขงขันกันแลวยังตองแขงกับเพลงลูกกรุงโดยเฉพาะกับวงดนตรีสุนทราภรณ (ชวงพ.ศ.2513-
2515) และยุคเปลี่ยนแปลง เพลงลูกทุงตองปรับใหเขากับสังคม เชน ความทันตอเหตุการณ 
ความวิจิตรตระการตาในการแสดงดวยการเพิ่มนักเตนประกอบที่เรียกวา “หางเครื่อง” (ตั้งแต
พ.ศ. 2516 เปนตนมา) (ลักขณา  สุขสุวรรณ,  2521 : 86, 87, 90, 92-96) 

                                                 
1  ที่ถูกตองนาจะเปนป พ.ศ. 2507 [ดู เจนภพ  จบกระบวนวรรณ  (2532 : 30)  จินตนา  ดํารงเลิศ (2533 : 48)  และศิริพร  
กรอบทอง (2547 : 197)] 
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หนังสือวรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี คานิยม และการ
ดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สอง
จนถึงปจจุบัน ซึ่งปรับจากวิทยานิพนธเร่ือง “ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการดําเนิน
ชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน” มีเนื้อความสําคัญไมตางจากวิทยานิพนธ “วรรณกรรมเพลงลูกทุง” (2521) แตเปล่ียน
ช่ือหัวขอเปนกอนจะมาเปนเพลงลูกทุง กําเนิดของเพลงลูกทุง และปรับหัวขอที่มาของเพลงลูกทุง
ที่ลักขณาใชในงานวิจัยเปนองคประกอบบางประการของเพลงลูกทุง  หัวขอวิวัฒนาการของเพลง
ลูกทุง จินตนาแบงเปน 5 ยุค เพ่ิมจากงานของลักขณา โดยพิจารณาจากองคประกอบดานผูแตง
เพลง นักรอง เนื้อหาของเพลง เครื่องดนตรี และการแสดงประกอบบนเวที  คือ ยุคตน(สมยัที่ยัง
ไมแยกวาเปนเพลงลูกทุง)  ยุคทองของเพลงลูกทุง(ชวงพ.ศ.2506-2513) ยุคภาพยนตรเพลง
(ชวงพ.ศ.2513-2515) ยุคเพลงเพื่อชีวิต(ตั้งแตพ.ศ.2516 เปนตนมา)  และยุคหางเครื่องและ
คอนเสิรต (หลัง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ถึงปที่ทําวิทยานิพนธ คือ 2531) 

หนังสือวิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย ของศิริพร  กรอบทอง (2547)ซึ่ง
ตีพิมพจากวิทยานิพนธ มีแนวคิดวาเพลงพ้ืนบานคือรากฐานของเพลงลูกทุง เพลงไทยที่คลี่คลาย
มาเปนเพลงไทยสากลคือการกอรูปของเพลงลูกทุง(2547 : 45)  ในสวนวิวัฒนาการนั้นศิริพร
แบงเปน 3 ชวงคือ กําเนิดเพลงลูกทุงในสังคมไทย (พ.ศ.2488-2507)โดยไดผลสรุปที่ตรงกับ
งานวิจัยทั้ง 2 ชิ้นขางตน ความแพรหลายของเพลงลูกทุงจากเมืองสูชนบท(พ.ศ.2507-2511) 
ศึกษาพัฒนาการที่สัมพันธกับบริบทของสังคม  การวิเคราะหเนื้อหาพบวาในชวงนี้เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงไดพัฒนารูปแบบสัมพันธกับทองถ่ินพื้นบานจนไดรับความนิยมมากขึ้นเปนลําดับ  ประกอบ
กับมีการสื่อความหมายที่เช่ือมโยงกับชีวิตของชาวชนบทในแงมุมตางๆ ทั้งความสุขและความทุกข
ยากที่เกิดขึ้น  ความเติบโตของเพลงลูกทุงในสังคมไทย(พ.ศ.2511-2535) เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงปรับสูความทันสมัยทางดานดนตรีใหมีความเปนสากลมากขึ้นแตยังคงสัมพันธกับแนวเพลง
เกา คือ เพลงพ้ืนบาน เพลงไทยเดิม ในดานสาระของเพลงมีหลากหลายเรื่องราวที่โดดเดนตาม
เหตุการณความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคม ทั้งเร่ืองทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง 

1.2  เพลงลูกทุงกับบริบทสังคมวัฒนธรรม 
ความเห็นพองในงานวิจัยทั้ง 3 เร่ืองนี้ที่นาสนใจประการหนึ่งคือลักษณะสืบ

เนื่องจากบทเพลงพื้นบานพื้นเมือง ทั้งดานรูปแบบ เนื้อหา ทํานองที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุง ใน
ปจจุบันมีความเห็นวาเพลงลูกทุงกลายมาเปนสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอคนในสังคมแทนที่เพลงพ้ืนเมือง
(ปรานี  วงษเทศ,  2525 : 137) เพลงลูกทุงมีความสืบเนื่องกับเพลงพื้นบานในสวนสําคัญคือมี
เนื้อหาแสดงชีวิตของชาวบานและบรรทัดฐานทางสังคม มีการศึกษาเพลงพื้นบานที่ยังคงอยูใน
ทองถ่ินอยางนาสนใจ คืองานวิจัยเรื่อง “เพลงพ้ืนบานจากจังหวัดสุโขทัย” ของปรานี  วงษเทศ 
(2525) ใชขอมูลเพลงพื้นบานจากหมูบานเมืองเกา  ทัศนะในบทเพลงเปนทัศนะที่เก่ียวพันกับ
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พุทธศาสนา ธรรมชาติ ชีวิต สังคมและวัฒนธรรม ซึ่งกลาวไดวาเปนการสะทอนใหเห็นบรรทัดฐาน
ทางสังคม ของชุมชน และขณะเดียวกันก็เปนเสมือนเครื่องคุมสังคมที่มีสวนในการกําหนดคานิยม 
ทัศนคติ บุคลิกภาพของสมาชิกในสังคม (2525 : 134) อันหมายถึงสังคมชนบทภาคกลางใน
อดีตเปนสวนใหญ (2525 : 136)  สรุปไดวา ทัศนะที่ปรากฏในเพลงพื้นบานของชาวบานเมือง
เกานั้นเปนทัศนะรวมของคนในสังคมไทยภาคกลาง   

เม่ือวิเคราะหเพลงกลอมลูกก็ไดแสดงใหเห็นวา เพลงกลอมลูกบางเพลงได
สะทอนถึงความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม เปนตน หรือในบางเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความใกลชิดกับ
ธรรมชาติของคนในสังคม ความเขาใจธรรมชาติ  ความเปนหนึ่งเดียวกันจนกลายเปนสวนหน่ึงใน
ชีวิต  อันแสดงวา คนในสังคมใหความสําคัญกับธรรมชาติอยางมาก (2525 : 131)  ในเรื่อง
ทัศนะตอชีวิต สังคมและวัฒนธรรมพบวา ในเพลงกลอมลูกมีเนื้อหาที่แสดงถึงบรรทัดฐานของ
สังคม เชน ในประเด็นบทบาทของผูหญิง (2525 : 132-133)  แมผูวิจัยทานนี้จะระบุวา ใน
ปจจุบันเพลงเชนนี้จะไมมีบทบาทใดๆตอชุมชน เทากับอิทธิพลของส่ือมวลชน แตส่ิงท่ีผูวิจัยพบ
นั้นก็ไดแสดงใหเห็นโลกทัศนของคนไทยที่มีความสืบเนื่องตอมาจนถึงปจจุบัน   

เมื่อยอนไปดูวรรณกรรมเพลงลูกทุงที่เผยแพรในชวงป พ.ศ.2498-2518  
ลักขณา  สุขสุวรรณจําแนกเปน 9 กลุม คือ 1) ความรัก และความผิดหวังอันเนื่องมาจากความรัก   
2) จริยธรรม   3) ชีวิตชนบท  4) ปญหาสังคม ประกอบดวย ปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางสังคม
และวัฒนธรรม  ปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางเศรษฐกิจ  และปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางการเมือง
และการปกครอง  5)  ความเชื่อเก่ียวกับโหราศาสตรไสยศาสตร ซึ่งเปนความเชื่อที่มีผลตอจิตใจ
ของคนในสังคมที่สะทอนจากบทเพลง เชน การดูดวง การทําเสนห การใชไสยศาสตรเพ่ือขจัด
ความเดือดรอน เปนตน  6)  การรายงานขาวและการบันทึกเหตุการณ (ตามสถานการณที่เกิดข้ึน
ในชวงเวลานั้น)  7) ความเปนไปในวงการเพลงลูกทุง 8) การใชจิตวิทยากับผูฟงในแตละทองถ่ิน 
เชน การกลาวถึงบุคคลในทองถ่ิน หรือส่ิงสําคัญประจําทองถิ่นนั้น  9) อารมณขัน จากเรื่องตลก  
การลอเลียน การเหน็บแนมเปนตน   ในการสรุปผลผูวิจัยสรุปวา สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุก
ประเภทและนับไดวาเพลงลูกทุงทําหนาที่บันทึกเหตุการณตางๆไดดี (ลักขณา สุขสุวรรณ,2521 : 
303) 

ในฐานะงานวรรณกรรมลักขณาไดพิจารณาภาษาที่ใชส่ือความหมายในเพลง
ลูกทุง โดยวิเคราะหการใชคํากับการใชสํานวน ไดผลสรุปวา มีการใชภาษาหลายลักษณะคือ ใชคํา
งาย สะใจ เลียนเสียงธรรมชาติและเสียงอุทาน ใชการซ้ําคํา เลนคํา ใชคําขยายแปลก ใชคําไพเราะ
คือไพเราะดวยฉันทลักษณและเหมาะสมกับอารมณเพลง ใชคําที่มีนัยประหวัด คําภาษาถิ่น  คํา
ภาษาตางประเทศ  สวนสํานวนที่พบคือ สํานวนเปรียบเทียบดวยการอุปมา อุปลักษณ 
บุคลาธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําสแลง โดยรวมแลวเพลงสวนมากใชภาษางายๆ ซึ่งชวยให
เขาใจตรงกับความที่ผูประพันธตองการ (2521 : 303)  
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วรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการดําเนิน
ชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน ของจินตนา  ดํารงคเลิศ (2533)  วิเคราะหเนื้อหาสาระที่สะทอนใหเห็นขนบธรรมเนียม
ประเพณี  คานิยม และการดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยในเพลงลูกทุงท่ีเผยแพรในชวงป พ.ศ. 
2487 ถึง พ.ศ. 2525  โดยใชวิธีการศึกษาวรรณคดีเชิงสังคมเพราะตองการเนนการศึกษาเพลง
ลูกทุงในฐานะที่เปนวรรณกรรมสะทอนสังคม (2533 : 9) (โดยไมพิจารณาการใชภาษา) 

เม่ือศึกษาสาระเพลงลูกทุงดานขนบธรรมเนียมประเพณี  จินตนา  ดํารงคเลิศ 
(2533) พบวา สวนใหญมีสาระเชื่อมโยงกับพุทธศาสนา และชาวชนบทไทยยังคงอนุรักษ
ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเปนผลมาจากการยึดมั่นในพุทธศาสนาและความเชื่อเร่ืองบุญกรรม  
ในดานคานิยมก็ไดแสดงใหเห็นคานิยมของชาวชนบทไทยเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย ชาติ 
ศาสนา คานิยมเชิงไสยศาสตรและโหราศาสตร  คานิยมในการนิยมชมชอบวัตถุและอํานาจ 
คานิยมเกี่ยวกับอบายมุขและการบริโภคเปนคานิยมที่ผูวิจัยระบุวาสะทอนถึงสภาพดอยพฒันาและ
สภาพดอยโอกาสของสังคมชนบท คานิยมชีวิตเมืองกรุง หรือคานิยมการเขามาใชชีวิตในเมืองกรุง 
เพราะฐานะยากจน เบื่อหนายชีวิตชาวนาเพราะยิ่งทํายิ่งจน เปนตน   สาระในดานการดําเนินชีวิต
ของชาวชนบทไทยในเพลงลูกทุง ผูวิจัยจําแนกเปน สภาพแวดลอมและบรรยากาศของชนบทไทย
โดยกลาววาบทเพลงกลาวถึงธรรมชาติในชนบทและวัฒนธรรมดนตรีทองถ่ิน  ประชากรและการ
ดําเนินชีวิตในชนบทไทย ก็กลาวถึง ลักษณะหรือคุณธรรมของหนุมสาวชนบท การประกอบอาชีพ 
ลักษณะบานเรือนที่อยูอาศัย  การแตงกาย การบริโภคอาหาร และส่ิงบันเทิงของชาวชนบท และ
ปญหาจากสภาพแวดลอมและการดําเนินชีวิต ไดแก สภาพนาแลง  สภาพนาลม ภาวะหนี้สิน 
ราคาสินคาเกษตรกรรมตกต่ํา พอคาคนกลางและการลักขโมยควาย     

ในวิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (2547) ศิริพร  กรอบทองไดพิจารณา
สาระในบทเพลงลูกทุงประกอบกับบริบทของสังคมเพื่อใหเห็นความสัมพันธของบทเพลงลูกทุงกับ
สังคมและวิถีของคนชนบท และภาพสะทอนวิถีชีวิตของคนชนบทในภาวะเหลื่อมล้ําของเมืองกับ
ชนบท  เชน เพลง“ผูใหญลี” (พ.ศ.2507) ที่เห็นวาสะทอนสภาพความเปนอยูของชาวชนบทใน
ยุคเศรษฐกิจทุนนิยมขยายตัว ความเหลื่อมลํ้าหางไกลของเมืองกับชนบท โดยไดพิจารณารวมกับ
รายไดประชาชาติและการกระจายรายไดของครัวเรือนในชวงป พ.ศ.2506-2517 พบวา การ
เติบโตและขยายตัวของเศรษฐกจิที่มีความเหลื่อมลํ้าโดยเฉพาะของชนบทกับเมือง  ถึงแมการขาด
โอกาสทางการศึกษาเปนที่มาของปญหาในการสื่อสาร  ดังที่การวิเคราะหนี้จับเอาเนื้อเพลงสวนที่
คนชนบทไมเขาใจคําวาสุกรที่เปนภาษาทางการมาเนน  อันที่จริงชองวางดานภาษาของราชการกับ
ชาวบานมีมานานแลว ไมจําเปนตองคนควาขอมูลการขยายโตทางเศรษฐกิจแตประการใด  
นอกจากนี้การที่ชาวบานไมเขาใจคําวาสุกรก็ยังไมไดสะทอนสิ่งที่กวางขวางขนาดที่เรียกวา “สภาพ
ความเปนอยูของชาวชนบท”ชัดเจนนัก   
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การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงที่ เจาะจงเฉพาะถิ่น คือวิทยานิพนธเร่ือง 
“คานิยมที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุงอีสาน พ.ศ. 2533-2539” ของสุรพงษ   สังฆมณี 
(2541) ซึ่งศึกษาคานิยมของคน 2 กลุม คือ กลุมคนไทย (ทั่วไป) และคานิยมของชาวอีสาน  
โดยศึกษาจากบทเพลงลูกทุงอีสานที่เผยแพรในชวงป พ.ศ. 2533-2539 นาเสียดายวา ในการจดั
กลุมคานิยมทั้งหมด 12 กลุม คือ คานิยมที่เกี่ยวกับครอบครัว เศรษฐกิจ ศาสนา ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  การศึกษา  ถิ่นที่อยูอาศัย  สตรี  นันทนาการ  การเมืองการปกครอง  ภาษา การแตง
กาย  อาหาร  ใชวิธีจัดเพลงเขากลุมโดยไมใหความสําคัญกับเนื้อหา กลาวคือ ผูวิจัยบอกเพียงวา
เพลงใดปรากฏคานิยมตามกรอบที่ตั้งไวและนําเสนอเปนตารางพรอมแสดงการตีความอยางผิว
เผิน  ดังตัวอยางการวิเคราะหเพลง “เทพีในดวงใจ” ของมนตสิทธิ์  คําสรอย ที่ผูวิจัยระบุวา 
แสดงคานิยมที่เก่ียวกับสตรี คือ นิยมสตรีที่มีความสวยงาม ดังนี้  
  

...เทพีศรีอีสาน นางงามจักรวาลก็สวยบาดใจ แตยังไมซึ้งทรวงใน 
ทรวดทรงบาดใจฝงในตัวพี่ ดั่งมาลีผูงามขอนแกน แฟนของอายงามหลายอี
นาง 

เทพีในดวงใจบมีสาวใดมาเทียบนาง แอดรถอยางพ่ีหมดทางเลือก
นางสาวใดเมืองไหนเคียงคู นอกจากพธูแมคาซาหร่ิม ยิ้มแกมเดนดุจ
ดาวดึงส หนุมกระเปาเมืองเลยบเคยมีไผเปนหนึ่ง อายยังโสดยังซิง ขาด
เพ่ือนคูอิงขาดหญิงเคลาคลึง อกหนุมอายภูกระดึง คะนึงเห็นแตหนาแฟน 

เทพีศรีอีสาน นางงามจักรวาลสวยประดับไทย แตนางสวยประดับใจ
แนบในเนื้อพ่ีฤดีฝงแนน เรียกเงินแสนอายยอมสินสอด ขอไดกอดนางฟา
เดินดิน 

 
จากบทเพลงแสดงวาชายไทยนิยมหญิงสาวที่มีความสวยจนหาใคร

เทียบไมไดแมแตนางงามจักรวาลที่ถือวาสวยที่สุดแลวแตยังไมสวย
ประทับใจเทาคนรักของเขา  (2541 : 110-111) 

   
สุรพงษมองขามสารในบทเพลงที่บอกกลาวความรูสึกของ “หนุมกระเปาเมือง

เลย” ที่เห็นวา “แมคาซาหร่ิม”ผูเปนแฟนสาวเปนผูที่มีความงามและดีที่สุดสําหรับเขา  การเปรียบ
ความสวยกับนางงามจักรวาลวา “นางงามจักรวาลก็สวยบาดใจ แตยังไมซึ้งทรวงใน ทรวดทรงบาด
ใจฝงในตัวพี่ ดั่งมาลีผูงามขอนแกน แฟนของอายงามหลายอีนาง”  แสดงความพอใจชดเชยความ
ต่ําตอย ดังที่เขายอมรับวา  “แอดรถอยางพ่ีหมดทางเลือกนางสาวใดเมืองไหนเคียงคู นอกจากพธู
แมคาซาหร่ิม” แตก็ไมไดรูสึกขมขื่นแตอยางใด จะเห็นวาคําเรียกขานที่ชายหนุมใชนั้นเปนคําบงช้ี
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ความเปนหญิงงาม “เทพีศรีอีสาน” “มาลีผูงามขอนแกน”  “เทพีในดวงใจ”  “นางฟาเดินดิน”  ซึ่ง
มีความหมายพิเศษสําหรับเขาคือ หากจะพิจารณาตําแหนง “เทพี” ซึ่งเปนตําแหนงที่ไดจากการ
ประกวด โดยคณะกรรมการเปนผูตัดสินพิจารณาจากรูปสมบัติเปนใหญ  แต “เทพีศรีอีสาน”  
“เทพีในดวงใจ” นี้ เปนเทพีที่ไมมีกรรมการคนใดตัดสิน มีเพียงชายหนุมเปนผูเลือกและตัดสิน
จากรูปสมบัติที่เขาเห็นวางามกวานางงามจักรวาล  ทั้งยังมีคุณสมบัติที่เปน “ศรี” ซึ่งหมายความวา 
“มิ่ง, สิริมงคล,ความรุงเรือง,ความสวางสุกใส, ความงาม,ความเจริญ” (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน 2542, : 1093) ดังเขายกใหเปน “นางฟาเดินดิน” แสดงวา ชายหนุมชื่นชม
ยกยองคุณคาของคนรัก และย่ิงยํ้าคุณคาทางใจของเธอวา “นางงามจักรวาลสวยประดับไทย แต
นางสวยประดับใจแนบในเนื้อพ่ีฤดีฝงแนน”  ไมแปลกที่นางงามจักรวาลนั้นมีความสําคัญ
ระดับประเทศ  แตเธอสวยประดับใจ (ของเขาคนเดียว)  ดังนั้น ถึงแมวาจะตองใช “เงินแสน” 
เปนสินสอดในการแตงงานก็จะพยายามหามาใหได ถึงแมเปนเรื่องไมงายนักสําหรับคนที่มีอาชีพ
เปนกระเปารถ  เพลงนี้จึงแสดงความผูกพันทางใจมากกวาแสดงแตคานิยมที่ยกยองหญิงที่ความ
สวยงามเทานั้น  การตีความอยางผิวเผินเปนที่มาของขอสรุปถึงคานิยมที่เก่ียวกับสตรีคลาดเคลือ่น
ไปมาก ในตารางแสดงคานิยมที่เก่ียวกับสตรีจึงมิไดปรากฏวาเพลงใดมีเนื้อหาที่แสดงใหเห็น
คานิยมที่เนนความรักอันลึกซึ้งตอสตรี 

นอกจากน้ียังพบวาสุรพงษ  สังฆมณี (2541) มีกรอบความคิดที่ไมชัดเจน คือ 
ในขณะที่ตั้งกรอบไววาจะศึกษาคานิยมของคน 2 กลุม คือ กลุมคนไทย (ทั่วไป) และคานิยมของ
ชาวอีสาน แตเม่ือศึกษาคานิยมที่เกี่ยวกับภาษา กลับพิจารณาภาษาที่นิยมนํามาใชในการประพันธ  
โดยไดผลสรุปวานิยมนําภาษาอีสานมาประพันธรวมกับภาษากลางและภาษาตางประเทศ (2541 : 
125, 172) โดยไมไดวิเคราะหใหเห็นวาทั้งสองกลุมมีคานิยมในการใชภาษาเชนใด ที่จริงแลวหาก
ขอมูลเปนเพลงอีสานก็ไมควรตั้งหัวขอคานิยมการใชภาษาของคนไทยทั่วไปเลย 

สวนการสรุป และอภิปรายผลนั้น  แมสุรพงษ พยายามกลาววาคานิยมคนไทย
ทั่วไปกับคนอีสานแตกตางกัน เชนคานิยมที่เก่ียวกับครอบครัว แตก็มิไดอภิปรายวาแตกตางกัน
อยางไร สวนไหนที่ตางกัน เม่ือพิจารณาแลวกลับพบวาคานิยมของคนทั้งสองกลุมเปนไปใน
ทํานองเดียวกัน คือ รักเดียวใจเดียวมี “ผัวเดียวเมียเดียว” นิยมภรรยาที่เกงงานบานงานเรือน 
และมีความกตัญูตอบิดามารดา  สวนที่วาเปนขอตางนั้นคือ คนไทยทั่วไปนิยมคูครองที่มีรูปราง
หนาตาดี และหญิงสาวนิยมสามีที่มีความรับผิดชอบตอครอบครัว (2541 : 192,194)  ในกรณีนี้
ชวนใหพิจารณาวา คานิยมที่ตางกันเปนเพราะชาวอีสานไมมีคานิยมเชนนี้หรือผูวิจัยวิเคราะหไม
พบคานิยมนี้ในบทเพลงกันแน  
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2.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ 
 
การศึกษาบทเพลงที่ประพันธโดย สลา คุณวุฒิ พบวา มีการศึกษาทั้งในแงการใช

ภาษา โลกทัศนของผูแตง และคีตศิลป  เปนวิทยานิพนธ 3 เร่ือง และสารนิพนธ 1 เร่ือง คือ 1)  
วิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ” ของเพิ่มพร  ธนสีลังกูร  (2544)  
2) วิทยานิพนธเร่ือง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ” ของอลิสา  เล้ียงรื่นรมย(2549)    
3) วิทยานิพนธเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดยสลา คุณวุฒิ” ของนิพินธุ 
สุวรรณรงค (2549)  4)  สารนิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนสังคมจากบทเพลงของสลา 
คุณวุฒิที่ขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร” ของญาณิกา  ออมณฑา (2548) 

วิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ” ของเพิ่มพร     
ธนสีลังกูร (2544)  กําหนดขอบเขตขอมูลการศึกษาเฉพาะวรรณกรรมเพลงที่บันทึกแผนเสียง
ออกจําหนายตั้งแต พ.ศ.2527 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2543 จํานวน 162 เพลง เพ่ิมพรมี
ความมุงหมายศึกษาวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ 3 ประเด็น คือ ศึกษาทัศนะในดานการ
ดําเนินชีวิต  คานิยม ศาสนา ความเชื่อและขนบประเพณีที่สะทอนจากวรรณกรรมเพลง  ศึกษา
รูปแบบ คือ โครงสราง ทํานอง จังหวะและเสียงประสานของเพลง ศึกษาลักษณะการใชภาษาใน
ดานการใชคํา  การใชประโยค การใชภาพพจน และสัญลักษณในวรรณกรรมเพลงของสลา  
คุณวุฒิ (2544 : 5,10)     

ในการศึกษารูปแบบผูวิจัย (เนตรนภา) พบวายังไมใชการศึกษาวรรณกรรม 
กลาวคือ เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร ใชรูปแบบงานคีตศิลปเปนกรอบในการศึกษา  คือวิเคราะหจังหวะ 
อารมณ การใชเสียงประสานในการขับรอง การขับรอง พบวารูปแบบเพลงของสลา  คุณวุฒิมี 4 
แบบ คือ แบบเอกบท แบบทวิบทพิเศษ แบบจตุรบท และแบบผสมผสาน จังหวะเพลงมีทั้งชา 
ปานกลาง และเร็ว อารมณเพลงมี 3 อารมณ คือ สนุกสนาน ออนหวาน และสะเทือนอารมณ  
การใชเสียงประสานในการขับรองมีเสียงสูง เสียงปานกลางและเสียงต่ํา  สวนการขับรองใชการรอง
แบบปกติ แบบตะโกน และแบบกึ่งพูด จะเห็นวาผลการศึกษาดังนี้ไมไดเปนผลการศึกษารูปแบบ
ของงาน “วรรณกรรม” แตหากจะศึกษารูปแบบดังนี้ก็ควรแสดงใหเห็นความสําคัญวาเช่ือมโยงกับ
วรรณกรรมอยางไร 

สวนประเด็นการศึกษาทศันะและลักษณะการใชภาษาจากเพลงที่บันทึกแผนเสียง
ออกจําหนายตั้งแต พ.ศ. 2527 ถึงเดือน พฤษภาคม พ.ศ.2543 จํานวน 162 เพลง นั้น     
พบวาวิเคราะหขอมูลตามประเด็นที่กําหนดไว (2544 : 10) ทั้งในเรื่อง ทัศนะและลักษณะการใช
ภาษา  ในการวิเคราะหตามหัวขอนี้กลาวไดวา เกิดความผิดพลาดเพราะผูวิจัยไมพิจารณาเนื้อหา
อยางรอบดาน  เชนเมื่อวิเคราะหทัศนะของผูประพันธ เพ่ิมพรเลือกกําหนดหัวขอตามประเด็นที่
ไมใชทัศนะ  ดังตัวอยางการกําหนดหัวขอลักษณะบานเรือนไวในทัศนะเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต 
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2.1 ลักษณะบานเรือนในชนบท 
โดยมากผูประพันธกลาวถึงบานเรือนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมี

สภาพเปนอยูอยางงายๆ การปลูกบานมีใตถุนสูง  นิยมเลี้ยงสัตว โดยเฉพาะ
สัตวเล้ียงที่เปนอาหาร เชน เปด ไก ดังนั้น ใกลท่ีพักอาศัยมักจะมีเลาเล้ียง
สัตวเพ่ือเปนการสะดวกในการเลี้ยงและปองกันขโมย บางบานเลาจะทําไวใต
ถุนยุงขาว เจาของดูแลไดทั่วถึง  เพลงพ่ีเมาวันเขาหมั้น  ไดกลาวถึง ชาย
หนุมที่อกหักไปแอบอยูขางเลาไก เพ่ือมองดูสาวคนรักเขาพิธีแตงงาน เพราะ
เลาไกอยูใกลบาน สามารถมองเห็นไดชัดเจน ดังเนื้อเพลงพ่ีเมาวันเขาหมั้น 
(93) 

…………………………… 
2.2  ลักษณะบานเรือนในเมือง 
ผลจากการวิเคราะหปรากฏวา ลักษณะบานเรือนในเมืองเปนการ

กลาวถึงที่พักอาศัยในเมืองหลวง มีลักษณะบานหองเชา ตึกสูง มักจะเรียกวา
ปาซีเมนต  ดังเนื้อเพลงเดือนหงายที่เมืองหลวง...[และ]เพลงรองเทาหนา
หอง...(94) 

 
ตัวอยางนี้มีขอดอยคือไมไดศึกษาวิเคราะหหาทัศนะดังที่ตั้งความมุงหมายไว แตอธิบายถึงลักษณะ
บานเรือนที่มิไดปรากฏในบทเพลง(ผูประพันธอาศัยฉากเลาไกประกอบคําคร่ําครวญของผูผิดหวัง
เทานั้น)  ในประเด็นนี้ผูวิจัย(เนตรนภา)เห็นวา การตั้งประเด็นคลาดเคลื่อนโดยไมศึกษาตัวบท
เปนขอจํากัดที่สงผลใหผูศึกษาไมไดผลการวิจัยที่แทจริงวาผูประพันธมีทัศนะตอชีวิตและสังคม
เชนใด 
  ในประเด็นลักษณะการใชภาษาก็เชนกัน นาเสียดายวา ผลการศึกษาท่ีไดตาม
ประเด็นที่ตั้งไวนั้นเปนเพียงการศึกษาขั้นตน หากไดนําการใชภาษาของผูประพันธไปเชื่อมโยงกับ
การศึกษาทัศนะของผูประพันธและรูปแบบของเพลง การศึกษาวิเคราะหนี้ก็นาจะเปนประโยชน 
กลาวคือ เมื่อพิจารณาวาภาษาเปนเครื่องมือในการสื่อสาร ยิ่งในงานวรรณกรรมซึ่งมีพันธกิจ1กับ
ภาษาดวยแลว ก็จําเปนอยางย่ิงท่ีจะตองเชื่อมโยงใหเห็นวาวัสดุที่ไดวิเคราะหแยกยอยใหเห็นนั้น 
ใหผลในการสื่อสารเชนใดดวย เชน การเลือกใชคํา ประโยค สํานวนนั้นเปนอุปกรณในการแสดง
ทัศนะของผูประพันธเชนใด  หรือในขอสรุปวารูปแบบคําประพันธที่นิยมนํามาใชมากที่สุดคือ 
กลอนตลาด ก็ควรจะวิเคราะหเช่ือมโยงใหเห็นวาผูประพันธใชคําในแตละวรรคอยางยืดหยุน     

                                                 
1    ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ ใชเพื่ออธิบายความสัมพันธระหวางภาษากับวรรณกรรม วา เปนภาษาที่บรรจงเลือกสรรมาเพื่อ
กระทบอารมณ ใน “ความเขาใจทั่วไปเรื่องวรรณคดี” วิเคราะหรสวรรณคดีไทย. 2517, หนา 5.  
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จึงประสานกับทํานองเพลงไดงายกวาคําประพันธรูปแบบอื่น  ดังที่เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร (2544) 
เองก็ไดศึกษาเรื่องจังหวะ ทํานองไวแลว  เปนตน 
  สารนิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนสังคมจากบทเพลงของ สลา คุณวุฒิ ที่ขับ
รองโดย ไมค  ภิรมยพร” ของญาณิกา  ออมณฑา (2548) มีความมุงหมายที่จะศึกษาภาพ
สะทอนสังคมซึ่งในการศึกษานี้หมายถึงสังคมของชาวอีสาน จากบทเพลงที่ไดรับการบันทึกเสียง 
10 ชุด จํานวน 66 เพลง ตามกรอบความคิดวา “สลา คุณวุฒิ เปนนักแตงเพลงท่ีถายทอด
เร่ืองราว ประสบการณและวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานใหสังคมไทยไดรูจัก  ตลอดจนสราง
จิตสํานึกใหเกิดความภาคภูมิใจในความเปนคนอีสาน”(2548 : 1) โดยพิจารณาจากบทสัมภาษณ
ของผูประพันธถึงจุดมุงหมายในการเขียนเพลง ประกอบกับสมญานามของ ไมค ภิรมยพร คือ 
“ขวัญใจผูใชแรงงาน  เนื่องจากเนื้อหาของเพลงสวนใหญที่ไมค ภิรมยพร ขับรองเปนเพลงที่ให
กําลังใจแกคนยากจน ใหอดทนตอความยากลําบากในการทํางาน” (2548  :  2) 
  นาสนใจวาการถายทอดประสบการณของคนอีสานเปนเนื้อหาหลักนี้จะนําไปสูขอ
สรุปวามีภาพสะทอนสังคมไดชัดพอหรือไม  ดังจะขอยกตัวอยางบางเพลงที่ญาณิกา  ออมณฑา 
(2548) ไดนํามาแสดงเปนตัวอยางประกอบการอภิปรายวา บทเพลงที่ขับรองโดยไมค  ภิรมยพร 
“สวนใหญสะทอนชีวิตของคนจนจากอีสานที่เขามาขายแรงงานในเมืองหลวงหลากหลายแงมุม อัน
สะทอนถึงปญหาทางเศรษฐกิจและสังคมไทยในปจจุบัน” (2548  : 3) 
 

สองมือคนจนจะทนเพื่อเจา เพ่ือความรักสองเราพ่ีขอหัวใจเดิมพัน 
เดินทางจากนามาขายแรงงาน หวังวาสักวันฝนเราคงเปนจริง ขอเอาแรงกาย
และใจมุงมั่นเสียเหง่ือเพ่ือนองทุกวันเขาทํางานขายแรงแยงชิง (“ขายแรง
แตงนาง”, 2542) 

………………………. 
เหมือนนกขมิ้นไมมีรังนอน นี่หรือคือกรรมกรพเนจรไมมีจุดหมาย มีกิน

วันพรุงนี้จะกินอะไร คําตอบแรงกายจะขายไดเงินหรือเปลาทุกวันตอสูอยูกับ
ปญหา สะสางไดบางเวลาแลวเวียนมาไมมีบางเบา (“ถนนนักสู”, 2541)  

 
ขอสรุปของวิทยานิพนธไมสอดคลองกับบทเพลงขางตน  ผูวิจัยไมไดคนหาวา

อะไรคือแงมุมอันหลากหลายของชีวิตคนจนจากอีสานขณะเขามาขายแรงงานในเมืองหลวง และยัง
มองขามการทํางานหนักดวยความอดทนและแรงใจที่หลอเล้ียงดวยความฝน ถึงแมเควงควางหา
หลักประกันไมได หรือหากจะกลาววาบทเพลงดังกลาวสะทอนถึงปญหาทางเศรษฐกิจและ
สังคมไทยปจจุบันก็ดูจะเปนการเกินเลยไปจากตัวบท  เพราะไมอาจกลาววาความทุกขของคนจน
เปนปญหาทางเศรษฐกิจและสังคมที่มีที่มาที่ไปอยางไร  นาสังเกตวา การสูทนทํางานหนักเพ่ือเก็บ
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เงินแตงงาน และชีวิตของกรรมกรหาเชากินค่ํานั้นเปนประสบการณที่พบไดโดยทั่วไป เพราะใน
สังคมไทยยังมีคนจนจํานวนไมนอยที่ตองหาเชากินค่ําโดยการใชแรงงาน  ชีวิตของผูคนเหลานี้จึง
เปนอีกแงมุมหนึ่งที่ผูประพันธนํามาถายทอดใหเห็นใหเขาใจ  และไมไดเกิดข้ึนเฉพาะในปจจุบัน 
แมสะทอนความรูสึกของคนอีสานที่เขามาขายแรงในเมืองหลวงก็ไมใชภาพสะทอนปญหาทาง
เศรษฐกิจและสังคมของทั้งประเทศ  
  การกําหนดความสําคัญของการศึกษาคนควาไววา “จะทําใหเห็นสภาพความ
เปนอยู  วิถีชีวิต และปญหาของชาวอีสานดานตางๆ ในชวงป พ.ศ. 2540-2547  อันอาจใชเปน
แนวทางแกผูเกี่ยวของนําไปใชพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมไทยตอไป” (2548  : 3) นั้น 
อาจจะเปนขอท่ีควรนํามาพิจารณาวา ผลการศึกษาภาพสะทอนทั้ง 5 ดานที่พบคือ ดานวิถีชีวิต 
สะทอนภาพอาชีพในการทํามาหากิน และปจจัยส่ีในการดํารงชีวิต  ดานเศรษฐกิจของชาวอีสาน 
สะทอนภาพความยากจนในการดําเนินชีวิต การมีหนี้สิน  การซื้อขายสินคาระบบเงินผอน การขึ้น
ราคาของสินคา  ดานความเชื่อของชาวอีสาน สะทอนภาพความเชื่อเร่ืองนรกสวรรค เร่ืองการ
ทําบุญ เร่ืองเทวดา และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  และเร่ืองโชคชะตา  ดานคานิยมของชาวอีสาน พบวาสะทอน
ภาพการเลือกคูครอง  การแสดงความกตัญู การศึกษา และนันทนาการ  และในดานประเพณีก็
สะทอนภาพของประเพณีสงกรานต ประเพณีออกพรรษา ประเพณีบุญผาปา  และประเพณีการ
แตงงาน เหลานี้จะเปนขอมูลที่นําไปปรับใชพัฒนาคุณภาพชีวิตไดหรือไม อยางไร  ในเมื่อผูศึกษา
เองไดสรุปวาบทเพลงสามารถสะทอนชีวิตอยางผิวเผิน “สะทอนชีวิตชาวอีสานตางถ่ินมากกวาชาว
อีสานที่อยูในทองถ่ิน ส่ิงเหลานี้ปรากฏในบทเพลงแตเพียงผิวเผินเทานั้น  เพราะเพลงมุงใหความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน” (2548  : 53)  

อนึ่ง นาจะทบทวนคําวา “สะทอนชีวิต” และ “สะทอนสังคม” นาจะไมไดหมายถึง
ส่ิงเดียวกัน กลาวไดเพียงวามีความเกี่ยวของกัน เมื่อพูดถึงภาพสะทอนชีวิตผูวิจัยควรคนหาการ
สะทอนทางจิตใจหรือจิตวิญญาณมากกวาเพียงหาขอมูลจากตัวบทวามีการใชแรงงานและมีความ
ยากจนเทานั้น ขอบกพรองที่เห็นไดจากงานวิจัยของเพ่ิมพรและญาณิกา คือ ผูวิจัยใชสูตรตายตัว
วาวรรณกรรมสะทอนสังคมโดยไมไดตีความสารหรือตัวบทอยางละเอียด  และคอนขางจะเห็นวา
วรรณกรรมเปนขอมูลดิบเทานั้น 

วิทยานิพนธเร่ือง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ” ของอลิสา  เล้ียง-
ร่ืนรมย (2549)  ใชขอมูลเพลงลูกทุงที่ประพันธโดยสลา  คุณวุฒิ ในชวงป พ.ศ.2543 ถึงเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.2548 และคัดเลือกเฉพาะเพลงยอดนิยมจากการจัดอันดับประจําสัปดาห หรือ
ประจําเดือนของสถานีวิทยุกระจายเสียงและสื่อมวลชนตางๆ จํานวน 57 เพลง ในการศึกษาลีลา
ภาษา แบงประเด็นการศึกษาเปนการใชภาษาและเนื้อหา โดยพิจารณาเชื่อมโยงกับการสื่อสาร    
อลิสา  เล้ียงรื่นรมย (2549) ไดใหความสําคัญกับการพิจารณาความหมายของคําโดยกลาวไวใน
กิตติกรรมประกาศวา “ไดรับการสนับสนุนจาก ครูสลา  คุณวุฒิ ผูประพันธเพลงที่มีช่ือเสียงให
ความรู และคําปรึกษาในการตีความหมายของคําอยางละเอียด จึงทําใหสามารถวิเคราะหขอมูลได
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อยางถูกตอง และลึกซึ้งตามเจตนาของผูประพันธมากขึ้น”  นาสนใจวา การใหความสําคัญกับ
ความหมายของคํานั้นก็เพ่ือความเขาใจสารไดถูกตองและลึกซึ้ง  และสามารถนํามาใชในการ
วิเคราะหเนื้อหาตอไปได  แตอยางไรก็ตามในประเด็นนี้  ผูวิจัย (เนตรนภา) มีความเห็นเพิ่มเติม
วาในการศึกษาวิจัยผูศึกษาควรพินิจวิเคราะหขอมูลที่ไดกําหนดไวเอง โดยเฉพาะการพิจารณาหา
ความหมายที่ผูประพันธตองการสื่อ  แตหากประสบปญหาในเรื่องความหมายของคําเพราะเปนคํา
ภาษาถิ่น หรือเปนคําเฉพาะจึงอาจสอบถามจากผู รูหรือปรึกษาผูประพันธ  เพราะในเมื่อ
จุดประสงคของการแตงก็เพ่ือไวส่ือสาร หนาที่ของการตีความสารก็ยอมเปนของผูรับสารโดยตรง 

ผลการศึกษาลีลาภาษาทั้ง 5 หัวขอ พบวา  1) ลักษณะการใชคํา ผูประพันธใชคํา
ที่ส่ืออารมณทุกดานอยางชัดเจน ใชคําสัมผัส ใชคําซ้ํา ใชคําซอน ใชคําหลาก ใชคําศัพทที่มี
ความหมายลึกซึ้งท้ังโดยตรงและโดยนัย  ใชคําภาษาตางประเทศ  ใชคําภาษาถ่ิน ใชคําเลียน
เสียงพูด  ใชคํายอและคําตัด   2) ลักษณะการใชประโยค ใชประโยคบอกเลา ประโยคคําถาม  
ประโยคคําส่ัง  และประโยคขอรองหรือชักชวน   3)  ลักษณะการใชโวหาร ใชโวหารหลายลักษณะ 
ไดแก อุปลักษณ อุปมา สมพจนัย นามนัย ปฏิวาทะ ปฏิภาคพจน อาวัตพากย อติพจน ปฏิรูป
พจน บุคลาธิษฐาน อุทาหรณ และปฏิปุจฉา   4)  ลักษณะการใชสํานวน มีการใชสํานวนเกาที่ใช
กันมานานแลวรวมถึงสุภาษิต คําพังเพย และใชสํานวนใหม  5)  ลักษณะเนื้อหาพบวาจําแนกได 
4 ลักษณะ คือเพลงเก่ียวกับความรักและความผิดหวัง เพลงเก่ียวกับความหลังและการรอคอย 
เพลงเก่ียวกับคติธรรมและภาษิตสอนใจ และเพลงสรางสรรคสะทอนสังคม 

กลาวไดวาผลการศึกษาของอลิสา  เล้ียงรื่นรมย (2549) เปนประโยชนสําหรับ
ผูวิจัย (เนตรนภา) ในแงที่ชวยใหเห็นลักษณะเดนของการเลือกใชคํา ใชสํานวนโวหาร และ
ลักษณะเดนของเนื้อหาท่ีไมไดกลาววิพากษวิจารณสังคม แตยังขาดการเชื่อมโยงวาบทเพลงของ
สลามีการใชเครื่องมือ คือภาษาเชนใดจึงสามารถสื่อสารเนื้อหาท่ีสงผลใหงานเพลงของเขาไดรับ
ความนิยม 

วิทยานิพนธเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดยสลา  
คุณวุฒิ” ของนิพินธุ  สุวรรณรงค (2549) ซึ่งเปนการศึกษาในสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  ใช
ขอมูลในการศึกษาเพียง 10 เพลง คือ 1. กระทงหลงทาง 2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 3. ยาใจคนจน 
4. รองเทาหนาหอง   5. คนที่รอคอย   6. ติด ร. วิชาลืม  7. จดหมายผิดซอง   8. ปริญญาใจ   
9. ดอกหญาในปาปูน  10. ตองมีสักวัน  โดยคัดเลือกขอมูลจากเพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศ   
พระพิฆเนศทองพระราชทาน รางวัลมาลัยทอง และประสบความสําเร็จในดานการตลาดในชวงป 
พ.ศ.2540-2547  ในการศึกษาเรื่องดังกลาวไดกําหนดหัวขอศึกษาไว 3 หัวขอ คือ 1) ศึกษา
ชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ   2)  วิเคราะหโครงสรางทํานองเพลงลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒิ โดย
วิเคราะหตามโครงสรางของทํานอง (Melodic Stucture)  และโครงสรางของจังหวะ (Melodic 
Rhythm)  3)  วิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดยสลา  คุณวุฒิ   
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ผลการศึกษาในหัวขอแรก แบงเปน 2 สวน คือ  
1)  ผลการศึกษาชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ สรุปไดเปน 6 ประเด็น คือ   

1.1)  ชาติภูมิ สลา  คุณวุฒิ เกิดวันที่ 2 เมษายน 2505 บิดาชื่อนายบุญ
หลาย  คุณวุฒิ มาดาชื่อนางกาน  คุณวุฒิ มีพ่ีนองทั้งส้ิน 6 คนเปนบุตรคนที่ 4   

1.2)  จบการศึกษาระดับมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์   สาขาภาษาไทย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

1.3)  ดานครอบครัว  สมรสกับนางลัดดาวัณย  คุณวุฒิ มีบุตรสาว 2 คน  
คือ นางสาวขาวขวัญและเด็กหญิงแพรวา 

1.4)  ดานอุปนิสัย สลาเปนคนสุภาพ ออนโยน สุขุมรอบคอบ ใจเย็น มี
อัธยาศัยไมตรี มีมนุษยสัมพันธ  เอาจริงเอาจังกับงาน มุมานะอดทนและมีความพยายามสูง ชอบ
ดูกีฬา  ดูหนัง   ฟงเพลง  รักธรรมชาติ  ชอบชวยเหลือสังคม 

1.5)  ประวัติการรับราชการ บรรจุเปนขาราชการครู ที่โรงเรียนบานไรขี 
อําเภออํานาจเจริญ  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อ พ.ศ.2525  ในป พ.ศ.2527 ดํารงตําแหนงผูชวย
ครูใหญ  ป พ.ศ.2530 ยายไปโรงเรียนบานหนองแสง อําเภอเมือง  จังหวัดอํานาจเจริญ  ป พ.ศ.
2531 ดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานน้ําซับ  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ  ป 
พ.ศ.2536 ยายไปดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานนาดี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัด
อํานาจเจริญ ป พ.ศ.2540 ยายดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานดอนชี  อําเภอเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี  จนในที่สุดลาออกจากการรับราชการครูในป พ.ศ.2543 

1.6)  ผลงานรับราชการ  นอกจากงานตามหนาที่ครูแลว ยังศึกษางานดาน
อื่นจนเปนที่รูจักและไดรับเลือกเปนผูแทนขาราชการครูในสังกัดเดียวกัน  เชน ในป พ.ศ.2528 
ไดรับเลือกเปนผูแทนขาราชการครูใน กปอ.สปอ.อํานาจเจริญ ในป พ.ศ.2538 และ พ.ศ.2539 
ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการคุรุสภาจังหวัด
อํานาจเจริญ เปนตน 

2)  การเขียนหนังสือและการประพันธดนตรี  สรุปเปน 2 ประเด็น คือ   
2.1) ประวัติการเขียนหนังสือ โดยเริ่มจากความสนใจการอาน และเร่ิมฝก

เขียนจริงจังเมื่อเขาศึกษาที่วิทยาลัยครูอุบลราชธานี งานเขียนเรื่องแรกที่ไดรับการตีพิมพคือ “ใต
ตนตะโก” เปนเรื่องส้ันตีพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ิน  เร่ืองส้ัน “นางเอก” ลงพิมพในนิตยสารฟา
เมืองทอง และบทกวีประมาณ 4 บทที่ไดรับการลงพิมพในนิตยสารสกุลไทย  รวมถึงรวมเลมงาน
สารคดี 2 เร่ือง คือ จากหนองผักแวน ถึงแดนซากุระ และ เลาเรื่องไปเมืองญี่ปุน  นวนิยาย 2 
เร่ือง สวัสดีครูใหญ และหอมกลิ่นดอกหญา  นอกจากนี้ยังมีเร่ืองส้ันอีกกวา 20 เร่ือง และบทกวี
กวา 20 บทที่สวนใหญแลวลงพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ิน    

2.2)  ประวัติการประพันธเพลง สลาเรียนรูการแตงเพลงจากบุคคลใกลชิด 
คือ ลุงและแมซึ่งเปนศิลปนพื้นบาน และพ่ีชาย  รวมถึงศิลปนพื้นบานอื่น เชน บุญมาตาบอด โดย
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ไดฝกแตงกลอน แตงเพลงไดในระดับหนึ่ง ตอมาก็เร่ิมศึกษาศิลปะการประพันธเพลงอยางจริงจัง
จากครูเพลงรุนเกาที่มีชื่อเสียง  ผลงานเพลงชิ้นแรก คือ “อดีตรักทุงนาแหง”  แตเพลงที่ไดรับการ
บันทึกเสียงครั้งแรก คือ “สาวชาวหอ” ขับรองโดย รุงเพชร  แหลมสิงห  กลาวไดวาตั้งแตเร่ิมแตง
เพลงในป พ.ศ.2525 จนถึงปจจุบัน สลา  คุณวุฒิไดประพันธเพลงไวเปนจํานวนมาก และเพลงที่
ไดรับการบันทึกเสียงจํานวนไมนอยไดรับความนิยมและหลายเพลงก็ไดรับรางวัลเชิดชูเกียรติ    
(นิพินธุ :  255-261) 

ในการวิเคราะหหัวขอที่ 2 ลักษณะเดนโดยรวมที่พบจากการวิเคราะหทั้ง 10 
เพลง คือ โครงสรางของเพลงทวิบท (Binary Form) สวนมากเปนจังหวะชาเพราะสามารถ
ถายทอดอารมณไดอยางเหมาะสม  บันไดเสียงที่นิยมใชสวนมากเปนบันไดเสียงโบราณที่เรียกวา 
โมดดอเรียน และบันไดเสียงเพนตาโทนิก ผสมผสานกับทํานองสากลและทํานองเพลงพ้ืนบาน
อสีาน (นิพินธุ :  269) 

การวิเคราะหคํารองในหัวขอที่ 3 สรุปวา  ความสามารถในการใชภาษาไดอยาง
ชัดเจนเปนลักษณะเดนประการหนึ่งในงานเพลงที่นํามาศึกษา  ตั้งแตการตั้งช่ือเพลง คํารองที่
เลือกมาใชไดอยางลงตัว มีสัมผัสคลองจอง มีวิธีนําเสนอใหนาสนใจโดยใชหลักการ 5 ขอ คือ 
ข้ึนตนตองโดนใจ เนื้อในตองคมชัด ประหยัดคําไมวกวน ทําใหคน (ผูฟง) นึกวาเปนเพลงของตน
และจบประทับใจ มีการนําภาษาถิ่นอีสานมาใช  ในสวนเนื้อหาสาระใหประโยชนคือ ปลูกฝง
คานิยมใหรักถ่ินกําเนิด สะทอนใหเห็นทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคูครอง  แสดงประเพณีเก่ียวกับ
ชีวิต  ความรักกับส่ิงดีงาม ความรักที่ผิดหวัง เศรษฐกิจทั้งในเมืองและชนบท ดานอารมณเพลงมี 
3 ประเภทคือ สะเทือนอารมณ ออนหวาน และสนุกสนาน รูปแบบการประพันธเปนประเภท
กลอนตลาดจํานวนคําไมแนนอนคลายกลอนแปด (นิพินธุ : 269-270) 

นิพินธุ  สุวรรณรงค (2549) ไดวิเคราะหเชื่อมโยงใหเห็นถึงความประสาน
ระหวางทํานองเพลง  จังหวะเพลง และคํารองซึ่งสงผลใหงานมีพลังในการสื่อสารไวอยางนาสนใจ 
โดยกลาวไดวาผลวิเคราะหนี้ชวยใหเขาใจประเด็นที่เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร (2544) ยังไมไดศึกษา 
นั่นคือการวิเคราะหในประเด็นลักษณะคําประพันธที่พบทั้ง 10 เพลง โดยนิพินธุ  สุวรรณรงค ได
พบวา การเลือกใชคําประพันธประเภทกลอนตลาดซึ่งมีจํานวนคําไมแนนอนระหวาง 7-14 คํา มี
การสงสัมผัสของคําไมแนนอนก็เพ่ือใหสอดคลองกับจังหวะตกของเพลง รวมถึงการสงสัมผัสเสียง
สระสั้นไปเปนสระเสียงยาว หรือสระเสียงยาวไปเปนเสียงสระส้ันซึ่งเปนการแปรไปตามลักษณะ
ทํานองเพลง ดังนี้อาจกลาวไดวา เพลงลูกทุงของสลาที่ใชรูปแบบคําประพันธแบบกลอนตลาดนั้น
ก็เพ่ือความประสานกันของเนื้อรองในแงความคลองจอง กับทํานองและจังหวะของเพลง อันสงผล
ใหเพลงมีความไพเราะและจดจําไดงาย 

เม่ือพิจารณาการศึกษางานเพลงของสลา  คุณวุฒิ พบวา อลิสา  เล้ียงรื่นรมย กับ
นิพินธุ  สุวรรณรงคมีความเห็นสอดคลองกันวางานเพลงของสลามีลักษณะเดนในเรื่องการใช
ภาษา คือการเลือกใชคําที่ส่ือความไดชัดเจนลึกซึ้ง  จึงนาพิจารณาในประเด็นนี้ใหรอบดานวา
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นอกจากการเลือกคํามาใช สลา  คุณวุฒิมีกลวิธีหรือการประกอบคําในการนําเสนอเชนใดเพื่อให
บรรลุวัตถุประสงคในการสื่อความไดอยางชัดเจนลึกซึ้ง 
  
3.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงในฐานะงานศิลปะ 
 
 การสื่อสารโดยศิลปะก็คือการสื่อประสบการณทางอารมณและความคิดระหวาง
มนุษยดวยกัน ปจจัยสําคัญของความสําเร็จของศิลปะ (หรืออาจเรียกไดวาสัมฤทธิผลของการ
ส่ือสาร) ก็คือ พลังของการสื่อสารซึ่งก็คือพลังทางสุนทรียภาพนั่นเอง  กลาวไดวาพลังทาง
สุนทรียภาพ คือพลังที่เหนี่ยวโนมอารมณและปญญาของผูรับใหเขาถึงสารไดมากที่สุดเทาที่ผูสราง
งานจะกระทําได  
 การศึกษาบทเพลงในฐานะวรรณกรรมเกิดขึ้นดวยความตระหนักวา  เนื้อเพลง
เปนสวนสําคัญประการหนึ่งที่สรางพลังการสื่อสารในงานคีตศิลป  ส่ิงที่ผูศึกษาตองคํานึงถึงคือ 
คุณคาทางวรรณศิลป  ดังสมหญิง  เมืองแมน (2537 : 5) เห็นสอดคลองกับ ดวงมน  จิตร-
จํานงค (2528-2529 : 7) วาการที่บทเพลงสมัยเกากลับเปนที่นิยมแพรหลายในยุคปจจุบัน  
เพราะคุณคาทางวรรณศิลปซึ่งถือเปนหัวใจของบทเพลงนั่นเอง  หลักการคัดเลือกเพลงลูกทุง
ดีเดนภาค 2 ของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2534 : 11) ก็คํานึงถึงเร่ือง คุณคาทาง
วรรณศิลปเปนขอสําคัญหนึ่ง ดังไดกลาววา “ทํานองและคํารองจะตองผสมผสานกลมกลืนกัน
อยางสละสลวย  ใหคุณคาทางวรรณศิลป...”  จึงกลาวไดวานักแตงเพลงที่ “ไมสนใจในเรื่องของ
วรรณศิลปก็เทากับทําใหเพลงเสียรสไปครึ่งหนึ่งแลว” (เจตนา  นาควัชระ, 2532 : 60)  

 วรรณศิลป คือ ศิลปกรรมที่ใชภาษาเปนวัสดุ  ส่ือสารอารมณสะเทือนใจ 
ความคิด และประสบการณของผูสรางไปยังผูรับ และมีพลังเราอารมณสะเทือนใจของมนุษย 
กอใหเกิด “ความจับใจ” หรือ “กระทบใหเกิดอารมณทุกขและสุข”1  พลังหรือประสิทธิผลของการ
ส่ือสารจากงานวรรณศิลปที่กอใหเกิดการกระทบอารมณ หรือ “ความจับใจ” นี่เอง คือ ความงาม
หรือสุนทรียภาพ ดังที่ แจมใจ  จิรจันทร (2547 : 402) ไดกลาวไวอยางหนักแนนวา   
 

การศึกษาและการวิจารณเชิงสุนทรียภาพเปนส่ิงจําเปนสําหรับการ
วิจารณ  และเปนสิ่งที่นักวิจารณจะตองกระทําใหลุลวงเปนอันดับแรก  ใน
เวลาเดียวกันก็เปนสวนประกอบสําคัญสวนหนึ่งซึ่งจะนําไปสูการประเมินคา 

 

                                                 
1 ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ อางถึงใน ดวงมน  จิตรจํานงค. 2536. สุนทรียภาพในภาษาไทย. กรุงเทพฯ : ศยาม. หนา 5. 
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จึงกลาวไดวาการวิเคราะหแยกแยะใหเห็นพลังทางสุนทรียภาพในงานวรรณศิลปมิไดหมายถึง
เพียงการศึกษารูปแบบหรือกลวิธีแตเพียงลําพัง  แตเปนการศึกษาความหมายทั้งหมดของบท
ประพันธวาเปนผลมาจากสวนประกอบยอยอยางไรบาง1  แลวพิจารณาความประสานของ
องคประกอบยอยเหลานั้นวาสอดคลองกลมกลืนเปนเอกภาพหรือไม  จะสงผลใหผูศึกษาประเมิน
คาไดวาบทประพันธที่ศึกษามีคุณคาทางวรรณศิลปหรือไม มากนอยเพียงใด  และรวมไปถึงการที่
ผูศึกษาจะเลือกพิจารณาสิ่งที่สนใจในบทประพันธไดอยางละเอียดตอไป  
  หลักการคัดเลือกเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2 ของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
นอกจากการใหความสําคัญเรื่องการประเมินคาทางวรรณศิลปแลว  ยังใหความสนใจเรื่องภาษา 
คือไมผิดหลักภาษาไทย  ไมทําใหภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณทางภาษาไวอยางครบถวน (2534 : 
11)  อยางไรก็ตาม เห็นควรจะตองพิจารณาดวยวาภาษาท่ีใชในงานวรรณศิลปแตกตางจากภาษา
ในงานอื่น  ดังความเห็นของ วัฒน  วรรลยางกูร (2543 : 67, 84) ที่กลาวถึงภาษาเพลงของ
ไพบูลย  บุตรขันวา 
 

การใชภาษาเพลงของครูไพบูลยนั้นเปนภาษาอารมณ  ภาษาเพลงหาก
พิจารณาแคความถูกผิดแบบครูภาษาไทยตายตัวนั้น  อาจจะเขาไมถึงบาง
เพลง...อยางในเพลงท่ี  นริศ  อารีย  รองในวาระกึ่งพุทธกาลป ๒๕๐๐ “ได
เห็นดวยหู  ไดรูดวยตา”2  อันนั้นไมพลาด  เพราะ นริศ  อารีย  ไปตอเพลง
กับครูไพบูลยเอง  มิฉะนั้นก็อาจมีผูปรารถนาดีแกเนื้อเพลงเปน “ไดยินดวย
หู  ไดรูดวยตา”  

............................ 
คนเรา “เห็น”ไดดวยหูไดไหม  
ในชีวิตจริงแบบเหมือนจริงธรรมดา ๆ ยอมไมได  แตในภาษา “กวี”  

นั้นเปนไปไดครับ  เชนการใชโสต “หู” ฟงธรรมจนมอง “เห็น”สัจจะนี่แหละ  
“ไดเห็นดวยหู”  

 
 ทัศนะของ วัฒน  วรรลยางกูร แสดงใหเห็นวา ความเกี่ยวของกับภาษา“กวี” เปน
พันธกิจของวรรณกรรมเพลงเชนเดียวกับกวีนิพนธ หรือ วรรณกรรมโดยทั่วไป  ผูแตงสามารถ
เลือกสรรถอยคํามาใชส่ือความหมายที่กวางขวางลึกซ้ึงโดยคํานึงถึงเสียงที่เอื้อใหเกิดความไพเราะ   

                                                 
1 ดู แจมใจ  จิรจันทร. 2547. “อะไรคือการวิจารณเชิงสุนทรียภาพ” ใน พลังการวิจารณ : วรรณศิลป. กรุงเทพฯ : ประพันธ-
สาสน.หนา 398-405 
2 เพลง “ตามรอยบาทพระพุทธองค” ของไพบูลย  บุตรขนั 
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นอกจากความไพเราะที่เกิดจากความประสานของเสียงแลว ถอยคํายังนําเสนอสารอยางลึกซ้ึง ตาง
จากความคิดที่จําเจ  ในที่นี้วัฒนไดอธิบายใหเห็นแลวคือ “การใชโสต ‘หู’ ฟงธรรมจนมอง ‘เห็น’ 
สัจจะนี่แหละ ‘ไดเห็นดวยหู’” ดังนี้กลาวไดวา การพิจารณาภาษาในบทเพลงนั้นตองอาศัยการ
ตีความอยางมีเหตุและผลประกอบกับจินตนาการจึงจะเขาใจสารไดอยางลึกซึ้งเพราะบทเพลงที่
เปนศิลปะนั้นก็คืองานสรางสรรคที่ตั้งอยูบนรากฐานแหงจินตนาการ   
  งานเพลงของศิลปนกลุม “สุนทราภรณ”  ที่เรียกวา เพลงสุนทราภรณนั้น เจตนา  
นาควัชระ (2532 : 68 ) ใหความเห็นวา เนื้อรองเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ ถายกรองจากชีวิต
จริง  จากประสบการณมนุษย  มีลักษณะวรรณศิลป และบางเพลงยังเปนตัวอยางที่ดียิ่งของ
สุนทรียศาสตร  เชน เพลง “กล่ินราตรี” (ทํานอง : เอ้ือ  สุนทรสนาน  คํารอง : ทรง  สาลิตุล) 
 

คําวา “ราตรี” กินความหลายนัย   หมายถึงเวลากลางคืนก็ได  หมายถึง
ดอกไมที่ช่ือดอกราตรีก็ได  ตัวสื่อที่วานี้มิไดดํารงอยูในภาวะความเปนไป
ตามธรรมชาติ  แตไดถูกกลืนเขาไปเปนองคประกอบของความสัมพันธทาง
ความรัก  คืนที่เอยถึงจึงมิใชคืนวันธรรมดาสามัญแตเปน “ราตรีที่เราเคย  
ไดชมเชยชื่นชวนรัญจวนใจ” (บรรทัดที่ ๔)  ในทํานองเดียวกัน  ดอกไมที่สง
กล่ินมาก็มิไดอยู ในโลกสามัญธรรมดา   แตมีความหมายเฉพาะอัน
เนื่องมาจากหนาที่เฉพาะ  เพราะนับเนื่องมาแตคืนวันนั้นดอกราตรีก็ไดทํา
หนาที่เตือนความทรงจํา “กล่ินอาย1เจาเราใจใหใฝฝน  ทุกคืนวันครั่นใจใคร
จะเหมือน” (บรรทัดที่ ๗) เปนตัวกํากับสัมพันธรักมิใหคลอนคลาย  ถา
ความในตอนตนดําเนินไปอยางเรียบ ๆ วา “ลมพระพายชายชื่นในคืนนี้  
กล่ินราตรีหอมระรื่นชื่นใจแสน” (บรรทัดที่ ๑)  ความในตอนทายที่วา “โอ
ราตรีที่เคยชื่นรื่นอุรา  ลอยทวนมาหรืออยางไรใครรูเอย” (บรรทัดที่ ๑๒) 
เปนคําถามที่ไมตองการคําตอบ (rhetorical  question) เทากับเปนการเนน
ความวา  ในโลกสมมติแหงศิลปะกลิ่นราตรีลอยทวนลมได  ซึ่งในโลกแหง
ความเปนจริงอาจเปนไปไดยาก  แนนอนท่ีสุดเพลงในลักษณะนี้  จะตองใช
องคประกอบทางวรรณศิลปอยางเต็มรูป  มีการเลนความหลายนัย  มีการใช
คําตางกัน ที่ความหมายเดียวกัน เชน “ลม” กับ “พระพาย” (บรรทัดที่ ๑) มี
การใชคําเดียวกันใหทําหนาที่ตางกัน เชน “คืน” เปนไดทั้งคํานามและ
คํากริยา (บรรทัดที่ ๕)  มีการเลนสัมผัสในแพรวพราวทั้งสัมผัสพยัญชนะ
สัมผัสสระ ( 2532 : 69)  

                                                 
1 ตนฉบับพิมพเปนไอ ที่ถูกนาจะเปนอาย ซึ่งหมายถึงกลิ่น กลิ่นอายเปนคาํซอน 
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ตัวอยางการวิเคราะหเพลง“กล่ินราตรี”นี้  จะเห็นไดวา ผูวิเคราะหใหความสําคัญ

กับองคประกอบทางวรรณศิลป ทั้งเร่ืองถอยคํา ความหมายและเสียง ในเรื่ององคประกอบของ
ถอยคํานั้น  ผูวิเคราะหพิจารณาการใชคําที่ส่ือความหลายนัย คือ คําวา “ราตรี” ประกอบกับ
สถานการณที่เปนเร่ืองราวของ “ความสัมพันธทางความรัก”ในค่ําคืนหนึ่ง คํานี้จึง “หมายถึงเวลา
กลางคืนก็ได” หรือจะ “หมายถึงดอกไมที่ช่ือดอกราตรีก็ได” เพราะ เมื่อเห็นดอกราตรี ก็ชวนใหมี
จิตประหวัดถึงค่ําคืนพิเศษ  เชนเดียวกับการสงกล่ินของดอกราตรีที่เปนความเปรียบใหหวนระลึก
ถึงความสัมพันธ และนึกถึง “กล่ินอายเจา” ในถอยความที่วา “กล่ินราตรีหอมระรื่นชื่นใจแสน” ก็
เปรียบไดกับ “กล่ินอายเจา” ที่“หอมระรื่นชื่นใจแสน” เชนกัน  ในการพิจารณาถอยคําท่ีส่ือ
ความหมายลึกซ้ึงดังนี้  จะเห็นวาผูวิเคราะหไดใชการตีความเชื่อมโยงกับจินตภาพ  ทั้งนี้ไมวาจะ
เปนคําที่มีความหมายหลายนัย  หรือการใชความเปรียบก็ลวนเชื่อมโยงกับจินตภาพ  กลาวไดวา
ในการจะวิเคราะหหาความหมายของบทประพันธนี้  ผูวิเคราะหจะตองรู “ความหมายแกน” 
(central  meaning) ของคํา แลวพิจารณา “ความหมายขางเคียง” ( marginal  meaning) 1 ของคํา
นั้นประกอบดวย จึงจะเขาใจความรูสึกและความคิดในสารนั้นได 

ขอสังเกตหนึ่ง คือ ทั้งงานเพลงของไพบูลย  บุตรขัน และเพลงสุนทราภรณนั้น
ลวนเปนงานอมตะที่ไดรับการนํามาขับรองใหมเสมอ มีวิทยานิพนธของ พิชญสินี  บํารุงนคร 
(2543) เร่ือง “ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” ไดแสดงวาการที่เพลงสุนทราภรณ
ยังคงเปนอมตะเพราะเหตุผล 3 ประการ คือ 1) การยอมรับจากผูฟง 2) คุณสมบัติที่ปรากฏใน
เนื้อหาเพลงสุนทราภรณ ในดานวรรณศิลป  และ  3) คุณคาทางสุนทรียภาพ  ในหัวขอคุณสมบัติ
ในเนื้อหา  ผูวิจัยไดศึกษาเนื้อหาท่ีประกอบดวยความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับ
ส่ิงท่ีเปนนิรันดร ส่ิงท่ียังคงอยู หรือการเอ้ืออํานวยในการนําเพลงไปใชอยูเสมอ  รูปแบบการ
ประพันธที่เก่ียวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง การใชโวหาร
หลักๆในภาษาไทยครบทุกประเภท และคุณสมบัติในดานคีตศิลป คือ ทํานองและจังหวะที่
สอดคลองกับความหมายและอารมณของเพลง (2543 : 137) ประกอบกับพื้นฐานจากดนตรีที่
ไดรับความนิยม คือ การผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีสากลทั้งทํานองและจังหวะ 
(2543 : 142)   

ในสวนเหตุผลประการที่ 3 ไดแก คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทรา
ภรณประกอบดวยมีความลงตัวของสุนทรียภาพ 3 ประการ คือ   

1)  มีความงามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ ท่ีเปนความสอดคลอง
กลมกลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ ส่ือความหมายชัดเจน มีความคลองจอง

                                                 
1  ดู ดวงมน  จิตรจํานงค. 2536. สุนทรียภาพในภาษาไทย. กรุงเทพฯ : ศยาม .หนา 56.  
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ของพยัญชนะและสระ  คุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองเขากับอารมณเพลง เสียงรองส่ืออารมณ
เพลงชัดเจน สอดรับกับดนตรีที่บรรเลง  รวมถึงการเรียบเรียงเสียงประสานของดนตรีอยางลงตัว      

2)  ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่เก่ียวของกับความคลองจองของ
พยัญชนะและสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การมีพ้ืนฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม เนื้อ
เพลงเขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับเนื้อหา    

3)  ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญ คือ การคงอยูมานาน 
คุณภาพเสียงรอง ความสอดคลองลงตัวกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียง
รอง การบรรเลงดนตรี ความหลากหลายของจังหวะ และความมีเอกลักษณ (2543 : 171-172) 

 ผลการศึกษานี้จะเห็นวางานเพลงที่คงความเปนอมตะนั้นประกอบดวยปจจัย
หลายประการที่สรางความประทับใจแกผูฟง  ปจจัยที่สําคัญประการหนึ่งคือคุณสมบัติดาน
วรรณศิลปซึ่งเปนปจจัยของคุณคาทางความงาม ความไพเราะ และชวยใหเพลงติดหูผูฟง  จึงอาจ
กลาวไดวา ความงามดานวรรณศิลปในบทเพลงมีสวนสําคัญยิ่งตอการสรางสุนทรียภาพในเพลงให
มีพลังกระทบใจ ชวยตรึงใจผูฟงใหช่ืนชอบเพลงเหลานั้นมาหลายยุคหลายสมัย  

บทความ “วรรณศิลปในเพลงคาราบาวชุด ‘เมดอินไทยแลนด’” ของ ดวงมน  
จิตรจํานงค (2528-2529) ไดแสดงใหเห็นการศึกษาความหมายทั้งหมดของบทประพันธวาเปน
ผลมาจากสวนประกอบยอยอยางไรบาง  แลวพิจารณาความประสานขององคประกอบยอย
เหลานั้นวาสอดคลองกลมกลืนเปนเอกภาพหรือไมไดเปนอยางดี กลาวคือ ผูวิเคราะหไดแยก
องคประกอบความงามใหเห็นไว 3 หัวขอ คือ ความประสานจากความขัดกัน  การตั้งคําถามและ
การใหคําตอบ  และความเปรียบ โดยยกบางเพลงมาวิเคราะหใหเห็น เชน ในงานเพลง“มหา’ลัย”  
ผูวิเคราะหกลาววา ผูแตงใชความประสานของเสียงที่เช่ือมโยงกับการแสดงความหมาย  โดย
เลือกใชคําที่มีเสียงคลอยตามกันแตส่ือความหมายที่ขัดกัน เพ่ือชวนใหคิดพิจารณา ดังกลาววา 

 
มหา’ลัย มาหาหลอก..... 
คําแรกมีความหมายภาคภูมิ  มั่นคง  แตคําหลังฟงเหลวไหล  และให

ความผิดหวัง 
ใหแขงกันเรียน  แลวแขงกันรวย  บางไปไดสวย  บางไปไดเสีย...เรียน 

กับ รวย และสวย  คลอยตามกัน  แตทั้งสามคํา ขัดกับเสียอยางรุนแรง 
(2528-2529 : 8) 

 
ความขัดกันของความหมายจากคําที่เลือกมาใชนี้เปนจุดสนใจที่ชวนใหคิด “ทบทวนคําตอบทีเ่คยมี
มาแตดั้งแตเดิม” วา การไดเขาศึกษาตอในระดับมหาวิทยาลัยเปนความภาคภูมิ เปนความมั่นคง
ของชีวิต หรือจะเปนหนทางที่ทําใหได “งานเปนเจาคนนายคน” นั้นเปนแนวทางที่ถูกตองจริงหรือ 
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ในเมื่อเปนการเรียนการสอนที่ตอง “แขงกันเรียน” เพ่ือโอกาสที่ดีกวาในการประกอบอาชีพคนที่สู
ไมไดก็ตองเปนบัณฑิตที่ไมมีงานใหทํา 
  ในสวนของความเปรียบที่ใชถอยคําใหภาพสื่ออารมณแทนการบอกตรง ๆ นั้น  
ผูวิเคราะหกลาววา เพลงคาราบาวมี “ความเปรียบที่มีลักษณะเฉพาะตัว  มิใชความเปรียบที่ใชสืบ
กันมาจนเฟอ” เชน 
 

ในเพลง ลูกแกว  กลาวถึงลูกคนเดียวที่ถูกตามใจ  แตก็ “ขาดที่พ่ึงทาง
ใจ” เพราะพอแมมัวแต “หาเงินตัวเปนเกลียว”  จนทําตัวตกต่ําลงเร่ือย ๆ… 
(2528-2529 : 12) 

 
ความเปรียบในเพลง “ลูกแกว” แสดงใหเห็น “การแยงความคิดเกาไดอยางนาชม” คือ การนึกถึง
เพียงวาแกวเปนสิ่งมีคา  โดยไมไดนึกถึงความจริงท่ีวาแกวเปนสิ่งที่เปราะบาง  ตองมีวิธีการที่
เหมาะสมในการดูแลรักษา  เพราะหากราวรานเสียแลวก็ส้ินคา ดังลูกในบทเพลงนี้ ท่ีแมจะมีคากับ
พอแมมากเพราะเปนลูกเพียงคนเดียว  แตดวยการเห็นวาเงินสําคัญกวาความอบอุน การใหเวลา
กับการงานมากกวาใหลูก ความนาสังเวชจึงปรากฏใหเห็น  ดังที่ไดวิเคราะหตอไปวา  
 

...คาราบาวใช “เดินลง...” นําหนาส่ิงที่เปนอบายมุข  ในลักษณะอิงแนว
เทียบ (metaphor) ไดอยางนาใจหาย  โดยเรียงความตกต่ําใหหนักหนวงขึ้น
ทุกทีคือ “...เดินลงขวดสุรา  เดินลงบองกันชา  เดินลงเข็มฉีดยา...”  ความ
ตกต่ํานั้นเปนความมัวเมาจนมืดอับเทียบไดกับการสิ้นสติ...  (2528-
2529 : 12) 

 
กลวิธีอิงแนวเทียบนี้ไมเพียงมุงผลในการสื่อความ  แตไดสงผลตออารมณของผูรับสารจนตองรูสึก
ใจหายและสังเวชตอชีวิตของ “ลูกแกว” ไมนอย ดังนี้ก็ชวนใหคิดทบทวนไดวา ความรักที่มีใหลูก
นั้นควรเปนความรักที่ควบคูกับการเอาใจใสและใหความดูแล  

ผูวิเคราะหไดพิจารณาบทเพลงโดยรวมในชุดนี้ พบวา มีหลายเพลงแสดงความ
ทุกขของผูคน เชน “ราชาเงินผอน” “นางงามตูกระจก” “เรฟูจี” เปนตน แตผูแตงมิไดบอกอยาง
ตรงไปตรงมา กลวิธีทางวรรณศิลปซึ่งกระตุนใหผูรับสารไดคิดตอ เช่ือมโยงกับองคประกอบทาง
ภาษาซึ่งสราง “ความงามที่สัมพันธกับความจริงอยางแนบแนนและสื่อความไดหลายระดับ” คือ
ปจจัยที่สงผลใหเพลงของคาราบาวในชุดนี้ประสบความสําเร็จ 
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  บทวิเคราะหที่ยกมานี้  นาจะพอสนับสนุนไดวา การศึกษาเชิงสุนทรียภาพเปน
วิธีการที่ชวยใหไดคําตอบในการศึกษางานวรรณกรรมไดตรงตามธรรมชาติของงานที่สุด และยัง
ชวยอธิบายถึงความสําเร็จของตัวงานได  

วิทยานิพนธเร่ือง “คุณคาทางวรรณศิลปในบทเพลงของพงษเทพ  กระโดน-
ชํานาญ” ของสมหญิง  เมืองแมน (2537) เปนการศึกษาวรรณกรรมเพลงที่ระบุวาใชวิธีการศึกษา
เชิงสุนทรียภาพ โดยการแยกแยะองคประกอบและความประสานในงานวรรณกรรมจนเห็นคุณคา
ทางวรรณศิลป  ผูวิจัยไดมุงศึกษารูปแบบ  เนื้อหา  จินตนาการ  เอกภาพ  และความสัมพันธกับ
ประสบการณชีวิต  โดยอาศัยลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของพงษเทพคือ การสะทอน
ความทุกขยากโดยการแฝงอารมณขัน  รวมไปถึงการเชิดชูชีวิตคนระดับลาง โดยชี้ใหเห็น
ความสําคัญ และคุณคาที่ลุมลึกกวางขวางดวยการผสมผสานกันระหวางทํานองและรูปแบบเพลง
พ้ืนบานกับแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต (2537 : 97, 283) มาเปนแนวพิจารณาใหเห็นถึงคุณคาทาง
วรรณศิลป 
  ในการวิเคราะหรูปแบบพบวา บทเพลงของพงษเทพมีสัมผัสภายในวรรคและ
สัมผัสระหวางวรรคหรือความประสานของเสียงอันสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะ โดยมีรูป
แบบอยางกลอนสุภาพ กลอนเปลา กลอนเพลงพื้นบาน ประเภทกลอนหัวเดียว รายยาว และแบบ
เพลงโคราช  การใชคําก็พิถีพิถันในการเลือกเพ่ือบรรลุผลของการสื่อสาร โดยมักเลือกใชถอยคําที่
เรียบงาย ส่ือความหมายตรงไปตรงมา  แตก็มีที่เลือกใชเปนพิเศษออกไปอันเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว (2537 : 108) ไดแก การสัมผัสพยัญชนะซึ่งสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะ การซ้ําคํา
บางคํา ที่ “นอกจากสรางความไพเราะเวลาอานหรือรอง  คือมีรสคําแลว  ยังมีผลตอความหมาย
ของคําที่ตอเนื่องกัน  เชน ยอมทุกข-ยอมทน เปนกอบ-เปนกํา เห็นอก-เห็นใจ เปนการย้ํา
ความหมายใหชัดเจนหนักแนนไดอารมณมากขึ้น คือมีรสความนั่นเอง” (2537 : 114)  การซ้ํา
ขอความใชเพ่ือ “ย้ําความสนใจของผูฟงใหพินิจพิจารณา สรางอารมณ ความรูสึก และความคิดที่
ตอเนื่องสอดคลองกับเนื้อหาของบทเพลง” (2537 : 116)    

การใชภาษาโคราชอันเปนภาษาถิ่นประกอบภาษามาตรฐานสงผลใหบทเพลงมี
กล่ินอายของความเปนโคราช สะทอนความซื่อ ความจริงใจ ความเรียบงายของชาวโคราช 
(2537 : 118)  การสอดแทรกอารมณขันโดยการเลือกใชคําลอเลียน การใชความหมายที่ผิดคาด 
และการเสียดสีการแกปญหาดวยการหลีกหนีความทุกข ความแตกตางทางเศรษฐกิจของคนใน
สังคม รวมถึงการกลาวเหยียดหยามคนอีสานซึ่งเปนกลวิธีที่ชวยใหผูฟงรูสึกผอนคลายกับเนื้อหาท่ี
เครงเครียดได (2537 : 125-132)  การวิเคราะหดังกลาวนี้แสดงใหเห็นวารูปแบบเปนสิ่งสําคัญ
ที่จะชวยใหการสื่อสารประสบผลและยิ่งหากรูปแบบที่เลือกมาใชมีความประสานเชื่อมโยงกับ
เนื้อหาก็สามารถสื่อความหมายไดอยางลึกซึ้งมีพลังสุนทรียะกระทบใจผูรับสารมากยิ่งข้ึน   
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  ในสวนของเนื้อหา  สมหญิง (2537 : 134-170) พบวา  บทเพลงมีเนื้อหา
หลากหลาย คือแสดงปญหาและการแกปญหาทั้งปญหาเรื่องความยากจนในชนบท  ความดอย
โอกาสในสังคมเมือง ปญหาเกี่ยวกับความรัก  ในเร่ืองปญหาความยากจนก็มีสาเหตุจากสภาพ
ธรรมชาติที่ไมเอ้ืออํานวยคือความแหงแลงกันดารทางแถบอีสาน ซึ่งเปนสาเหตุสําคัญของปญหาที่
คนในทองถ่ินตองเผชิญ และยังสงผลตอเนื่องตอความดอยโอกาสในสังคมเมืองคือ เม่ือไม
สามารถประกอบอาชีพในทองถ่ินของตนเองไดก็ตองอพยพไปหากินที่อ่ืน โดยเฉพาะในเมือง
หลวงคือกรุงเทพมหานคร  สาเหตุความยากจนอีกประการหนึ่งคือ ความไมเปนธรรมเพราะคนใน
สังคมที่รํ่ารวยกวาหรือผูที่มีอํานาจเอารัดเอาเปรียบอยางขาดความเมตตา  ในสวนปญหาเก่ียวกับ
ความรักนั้นมีสาเหตุจากความไมเขาใจกัน  ความยากจน ความไมคูควรกัน และความไมจริงใจ  
แนวทางแกปญหาที่ผูแตงไดชี้แนะไว คือการมองปญหาดวยอารมณขัน การยอมรับสภาพ การ
สรางความหวัง ความมีน้ําใจ และการสามัคคีกัน  โดยปรากฏวาผูแตงกลาวถึงคุณธรรมอันเปนสิ่ง
สําคัญที่จะชวยแกปญหาตางๆได  คุณธรรมที่จําเปนนั้นคือ ความอดทน ความรับผิดชอบ ความ
เอ้ือเฟอเผื่อแผ ความยุติธรรม ความสามัคคี บทเพลงของพงษเทพยังมีเนื้อหาที่สะทอนถึงความ
ผูกพันและสํานึกถึงคุณคาของธรรมชาติ ดังที่พบวาธรรมชาตินั้นมีคุณตอชีวิตคือใหชีวิต ให
ความสุข  และเปนแหลงใหศึกษาเพื่อคนพบสัจธรรม  

ในการวิเคราะหวรรณศิลปนั้น  ผูวิจัยพิจารณากลวิธีสรางจินตนาการของผูแตงที่ใช
ความขัดแยงในตัวเอง(พาราด็อกส) กอใหเกิดจนิตนาการลึกซ้ึงกวางขวางตอผูรับสาร (สมหญิง : 
172) เชน ความทุกขกับความสุขในประสบการณ  ดังปรากฏในเพลง “มีสุขบนทุกข” (สมหญิง : 
181)   ทั้งนี้ในสวนของเอกภาพและความสอดคลองนั้น พบวา สวนใหญมีความสอดคลองกันทั้ง
สวนประกอบที่มีลักษณะเหมือนกัน และสวนประกอบท่ีขัดกัน (สมหญิง : 206)  นาสนใจวาการ
ถายทอดเรื่องราวประสบการณดวยภาษาที่ละเมียดละไม และมีสุนทรียะเขมขนสามารถเราอารมณ 
กระตุนความคิดผูฟงได โดยเฉพาะในแงประสบการณรวมของมนุษย (สมหญิง : 286)     

กลาวไดวา งานวิจัยนี้ชี้ใหเห็นคุณคาทางวรรณศิลปในบทเพลงของพงษเทพ  
กระโดนชํานาญ ที่เกิดจากการประกอบวัสดุอยางลงตัวทั้งในสวนของรูปแบบและเนื้อหา โดยมี
ลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวอยูที่การถายทอดปญหาความเครงเครียดของสังคมดวย
อารมณขัน  นาพิจารณาตอวาลักษณะเดนนี้มิไดเปนเพียงรูปแบบหรือกลวิธีที่ผูแตงมุงนําเสนอ
เพ่ือชวยลดความหนักหนวงของเพลงที่แสดงเนื้อหาแนวคิดเพื่อชีวิตหรือทําใหผูฟงรูสึกสนุกสนาน
จากอารมณขันในบทเพลงเทานั้น  แตเปนการเสนอวิธีมองโลกมองชีวิตอยางเขาใจ มอง
ขอผิดพลาดหรือขอดอยของผูอ่ืนดวยอารมณขัน ซึ่งจะชวยลดความรุนแรงของปญหาที่เราไมอาจ
แกไขได  

เอกสารงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาสุนทรียภาพในวรรณกรรมเพลงที่นํามาพิจารณานี้ 
พบขอสรุปรวมวา บทเพลงที่จะกลาวไดวาเปนงานวรรณกรรมไดนั้นตองมีคุณคาและความงามทาง
วรรณศิลป คือ คํารองจะตองประสานกับจังหวะทํานอง และตองมีความประสานของเสียงในคําท่ี
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นํามาใชคือมีสัมผัสอยางบทกวี และแสดงเนื้อหาอันจะชวยกระตุนความนึกคิดของมนษุยใหพัฒนา
ไปในทางที่ดี  อีกทั้งการศึกษาโดยละเอียดนี้ยังชวยใหเห็นลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณเฉพาะตน
ไดทั้งรูปแบบการประพันธและมุมมองความคิดของผูประพันธ 
 
ชีวประวัติและผลงานวรรณศิลปของสลา  คณุวุฒิโดยสังเขป 
 
  สลา  คุณวุฒิ เปนคนอีสานโดยกําเนิด เกิดวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2505 ที่บาน
นาหมอมา ตําบลนาหมอมา อําเภอเมือง จังหวัดอํานาจเจริญ  เปนบุตรคนที่ส่ีของนายบุญหลาย  
นางกาน มีพ่ีนองทองเดียวกัน 6 คน  อาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ ฐานะทางบานไมลําบาก
มากนักเพราะนอกจากพอแมจะมีอาชีพหลักคือการทํานาแลวยังมีอาชีพเสริมอื่นดวย เชน รับสีขาว 
และขับรถโดยสารรับจาง (นิพินธุ  สุวรรณรงค, 2549 : 28) แตดวยอาชีพหลักคือการทํานา ที่ 
“บางครั้งเมื่อทํานาที่บานนาหมอมาไมไดผล พอก็จะพาครอบครัวรอนเรเขาไปในหมูบานลึกซึ่ง
ไกลไปอีก” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 11) ชีวิตในวัยเด็กของสลา จึงกลาวได
วาแมจะไมลําบากยากจน แตก็เปนชีวิตที่ตองดิ้นรนทํามาหากินเชนชีวิตของชาวชนบทแถบอีสาน  
  สลาไดรับการศึกษาภาคบังคับระดับประถมที่โรงเรียนบานนาหมอมาจนจบในป 
พ.ศ.2519  จบชั้นมัธยมตอนตนในป พ.ศ.2522 ที่โรงเรียนปาติ้ววิทยา  อําเภอปาติ้ว จังหวัด
ยโสธร  เขาศึกษาที่วิทยาลัยครูอุบลราชธานี อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี จนสําเร็จ
ประกาศนียบัตรชั้นตน ในป พ.ศ.2524 แตมีอายุไมถึง 18 ปไมสามารถสอบเขารับราชการครูได 
จึงศึกษาตอจนสําเร็จประกาศนียบัตรชั้นสูงในเอกวิทยาศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี ในป 
พ.ศ.2525 แลวจึงเขาสอบบรรจุเปนขาราชการครู  ขณะท่ีรับราชการตําแหนงครู 2 โรงเรียนบาน
ไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ ไดศึกษาปริญญาตรี  สาขาบริหารการศึกษา 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราชไปพรอมกัน และจบการศึกษาดวยผลการศึกษาเกียรตินิยมอันดับ 
1  ทั้งนี้ขณะท่ีกําลังศึกษานั้นผลการเรียนของสลาอยูในเกณฑดีมากมาตลอด   ดังตอนเรียนชั้น
ประถม ชั้นมัธยมก็สอบไดที่ 1 ของหอง เมื่อเรียนในวิทยาลัยครูก็จบดวยเกรดเฉลี่ย 3.90  และ
เม่ือสอบบรรจุขาราชการครูก็สอบไดเปนลําดับที่ 1 (จีรวัฒน    สวางวงศ, 2550) ประวัติและผล
การศึกษาที่ดีเลิศนี้ ชวนใหพิจารณาถึงคุณลักษณะสมบัติสําคัญ คือ สลาเปนผูมีปญญา ความขยัน  
ความมุงมั่นต้ังใจ ความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัยในตนเอง และที่สําคัญอีกประการคือการให
ความสําคัญกับการศึกษาจนจบระดับปริญญาตรี  
  เมื่อหันมาพิจารณาเสนทางสายวรรณศิลปของสลา  คุณวุฒิพบวา ความ
ประทับใจคือแรงบันดาลใจสําคัญ  กลาวคือ ชีวิตชวงวัยเด็กของสลาที่ไดสัมผัสกับวิถีของทองถ่ิน
ความชื่นชอบในวัฒนธรรมเพลงพื้นบานที่มีอยูในชุมชน คือ เพลงกลอมลูกที่แมรองใหฟง เพลง
รําวงซึ่งหลายเพลงเปนฝมือการประพันธของ “จารยแกว” ผูเปนลุงของสลา  คุณวุฒิ และเพลง
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หมอลําประเภทตางๆ รวมถึงความชื่นชมในตัวศิลปนประจําหมูบานคือ “ครูบุญมา” ผูมีฝมือใน
การสีซอและดนกลอนสด ที่แมวาจะตาบอดแตก็มีผูหญิงมาหลงใหลมากมายและหนุมๆ ใน
หมูบานก็มักจะไปขอใหแตงกลอนจีบสาวให  ประกอบกับบุคคลใกลชิด คือพ่ีชายมีความสนใจ
และช่ืนชอบในสิ่งเหลานี้เชนเดียวกัน ทั้งสองจึงอยากแตงเพลงดวยตนเองขึ้นมาบาง โดยแรกเริ่ม
นั้นพี่ชายไดนําทํานองเพลงดังมาดัดแปลงเนื้อรองใหมแลวนําไปรองในวงโปงลางประจําหมูบาน 
แตสลานั้นแตงเอง ช่ือเพลงวา “อดีตรักทุงนาแหง” และไดนาํมารองใหเพ่ือนๆ ฟงเสมอโดยเปน
เพลงที่ “แตงข้ึนมาจากแรงบันดาลใจในวัยเด็ก ที่เคยไลตั๊กแตนหรือไตกบไตเขียดที่ทุงนาแหงทาย
บาน” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 14)  

ในระหวางเรียนชั้นประถมปที่ 7 สลาไดอานรวมเรื่องส้ันชุด มือที่เปอนชอลก 
ของนิมิตร  ภูมิถาวรก็เกิดความประทับใจ โดยเฉพาะเรื่อง “เด็กที่ครูไมตองการ”  สลาอยากเปน
ครู เพราะเห็นวาครูบานนอกก็สามารถสอนเด็กใหดีได และอยากเปนนักเขียนเพราะเมื่ออานงาน
แลวมีความสุขอีกทั้งยังกอใหเกิดความรักในวิถีชีวิตชนบทและธรรมชาติ (อางถึงใน นิพินธุ 
สุวรรณรงค, 2549 : 32)  กลาวไดวาวรรณกรรมชิ้นนั้นเราอารมณ  กระตุนความคิดในแง
ประสบการณรวมทั้งในเรื่องของความเปน “คนบานนอก” “วิถีชีวิตชนบท” และความตระหนักใน
ความสําคัญของธรรมชาติ เหลานี้ลวนเปนแรงบันดาลใจใหสลามีความคิดริเร่ิมเขียนเรื่องส้ัน    
นวนิยาย บทกลอน และไดตั้งใจฝกฝนการเขียนเรื่อยมา   

จนเขาศึกษาในวิทยาลัยครูอุบลราชธานี  สลาไดมีโอกาสเผยแพรผลงานเขียน
ดวยการนําเร่ืองส้ันไปติดตามปายนิเทศของตึกเรียนคณะตางๆ ปรากฏวามีคนคอยอานและ
ติดตามงานเขียนตลอด  เร่ืองส้ัน “ใตตนตะโก” ซึ่งไดลงพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ินนับเปนเรื่อง
ส้ันเร่ืองแรกที่ตีพิมพเผยแพร  แตใชวาเสนทางการเปนนักเขียนอาชีพจะเปดทางใหโดยงายเพราะ
เมื่อสลาไดมีโอกาสรูจักและอานงานเขียนเพื่อนรวมวิทยาลัยคือ คม  ทัพแสง ก็ไดเห็นวางานของ
คม  ทัพแสงนั้นดีกวางานของตนมาก  สลาจึงตั้งใจพัฒนาและฝกฝนการเขียนมากยิ่งกวาเดิม    
(นิพินธุ สุวรรณรงค, 2549 : 32) 

กลาวไดวาเสนทางการเปนนักเขียนอาชีพในชวงนี้ดูยากลําบาก ขณะตั้งใจพัฒนา
ฝกฝนการเขียนอยางจริงจัง  ก็มีกิจกรรมที่ทําในวิทยาลัยรวมกับเพื่อนๆ คือตั้งวงดนตรี และสลา
รับหนาที่เปนนกัรองนํา จึงไดใชความสามารถดานการรองและแตงเพลงอยางเต็มที่ สลาไดคิดวา
วงของตนนั้นตองมีเอกลักษณเปนของตัวเองนั้นคือ  การเนนกลิ่นอายความเปนพื้นบานอีสานทั้ง
เนื้อหาและภาษา รวมถึงสรางผลงานเองเปนหลัก  ในจํานวนเพลงที่สลาแตงนั้น  เพลง“สาวชาว
หอ” นับวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมมากสุด และดวยแรงสนับสนุนจากเพื่อนๆ ใหสงเพลงไป
ขายศิลปนดังๆ สลาจึงตัดสินใจนําเพลงไปเสนอ รุงเพชร  แหลมสิงห แมไมไดรับคําตอบรับ
ในทันที แตรุงเพชร  แหลมสิงหก็ใหสลาอัดเพลงใสเทปสงใหเพ่ือพิจารณาอีกครั้ง (ชูเกียรติ  
ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 15-21)   
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จนเมื่อสําเร็จการศึกษาแลวสลา  คุณวุฒิก็สอบบรรจุเปนขาราชการครูที่โรงเรียน
บานไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ (หรือจังหวัดอุบลราชธานีในขณะนั้น) และทํางาน
ไปไดสักระยะสลาก็ไดรับขาววางานเพลงที่นําเสนอไปเกือบ 10 เพลงนั้นไดรับการบันทึกเทป 2 
เพลง คือ “สาวชาวหอ” และ “กบรองไห” (ประมาณ พ.ศ.2525)อีกทั้งเพลง “สาวชาวหอ”ยัง
เปนเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง พอตาจิ๊กโก ดวย  ยังความดีใจและเปนแรงใจใหสลามุงมัน่แตง
เพลงไปเสนอขายคายเพลงอีกเปนจํานวนมาก แตปรากฏวาไมมีคายเพลงใดสนใจเลย มีเพียง 2-
3 เพลงที่รุงเพชร  แหลมสิงหนําไปรอง แตก็ไมประสบความสําเร็จนัก  แมจะผิดหวังและทอแท
แตสลา  คุณวุฒิก็ไมยอมแพ  กลับมาพิจารณางานเพลงของตนอยางละเอียดและพบวายังไมมี
คุณภาพพอจึงเขียนจดหมายไปยังครูเพลงที่ตนชื่นชื่นชอบนั่นคือครูลพ  บุรีรัตนเพ่ือขอคําแนะนํา
ในการแตงเพลงแลวจึงนําขอแนะนําทั้งเร่ืองเทคนิคการแตงและวิธีการนําเพลงไปเสนอคายเพลง
มาปรับใชกับงานเพลงของตนเอง (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 25-27)  

ในขณะเปนครูที่โรงเรียนบานไรขีนั้น สลา  คุณวุฒิไดจัดตั้งวงดนตรีอีกครั้ง  โดย
ครั้งนี้สมาชิกในวงเปนเพื่อนครูดวยกัน  ทั้งนี้เพราะคนในชุมชนจัดงานบุญ แตไมมีเงินมาก
พอที่จะจางมหรสพมาแสดงใหคนที่จะมาทําบุญจากกรุงเทพฯ ไดชม   การแสดงของวงดนตรีที่มี
สลาเปนนักรองนําไดรับคําชมเชยเปนอยางมาก  จึงเปนแรงบันดาลใจสําคัญใหสลาและเพื่อนครู 
จัดตั้งวงดนตรีข้ึนมาอยางจริงจังโดยใชชื่อวงวา “เทียนกอม” โดยสลารับหนาที่รองนําและแตง
เพลง (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 29-31)  

วง “เทียนกอม”มีเอกลักษณอยูที่บทเพลงนําเสนอชีวิตครูลวนๆ และนักดนตรี
นักรองก็เปนขาราชการครูทั้งหมด  ความสําเร็จของวงเทียนกอมนอกจากจะไดรับความนิยมใน
แวดวงขาราชการครูแถบถ่ินอีสานเปนอยางมากแลว ยังมีผลงานเพลงที่ไดรับการบันทึกเทปอีก 2 
อัลบั้ม  คือ ชุดผูสันโดษ และ ชุดกระดานราง โดยกําไรที่ไดจากการแสดงและขายเทปก็นําไปใช
ในกิจการการศึกษา เชน ทุนอาหารกลางวันของเด็กนักเรียน ทุนการศึกษาของเด็กผูดอยโอกาส 
เปนตน  จนเมื่อสมาชิกในวงซึ่งเปนขาราชการครูตองยายไปถิ่นอื่นวงจึงตองเลิกไปในที่สุด       
(ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 31-39)  

เม่ือเลิกวงเทียนกอมสลาก็หันมามุงมั่นเขียนงานอีกครั้ง และไดสงเร่ืองส้ัน บทกวี
ไปตามนิตยสารตางๆ มากมาย โดยใชนามปากกาวา “ศรีลัดดา” แตทั้งนี้งานที่ไดรับการตพิีมพกม็ี
เปนสวนนอย คือเร่ืองส้ัน “นางเอก” ตีพิมพในนิตยสาร ฟาเมืองทอง  บทกวีอีกประมาณ 4 บท 
ตีพิมพในนิตยสารสกุลไทย และมีลงพิมพในจุลสารของโรงเรียน  วารสารของอําเภอ (นิพินธุ 
สุวรรณรงค, 2549 : 34-33) ในชวงนี้สลามีโอกาสไดรวมกิจกรรมวรรณกรรมตามโรงเรียนกับ
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กลุมวรรณกรรมลุมน้ํามูล1 ตามคําชักชวนของคม  ทัพแสง และหวังวาจะไดฝกฝนการเขียนกับ
นักเขียนอาชีพในกลุมดวย ดังคําสัมภาษณ  

 
กลุมลําน้ํามูลเขาเปนมืออาชีพแลวนะตอนผมเขาไป...ของผมยังฝกหัด

อยูเลย...เราก็อยากไปฝกฝนกับเขา  เพราะงานเขียนเรามันยังไมผาน...แต
พอเขาไปจริงๆ ผมก็ผิดหวังมาก เพราะเขาวิพากษวิจารณกันแรงมาก แรง
จนผมกลัวเพราะเหมือนไปฟงเขาเถียงกันมากกวา...จากที่เคยมั่นใจนี่ใจฝอ
ไปหมดเลย (อางถึงในชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 42) 

 
การไดเขากลุมนักเขียนเปนโอกาสใหไดอานวรรณกรรมแปลของนักเขียน

ตางประเทศที่มีช่ือเสียง  เชน เฮอรมาน  เฮสเส  เฮมมิงเวย  สไตนเบค เพ่ือพัฒนาดานโลกทัศน
และลีลาการเขียน ดังท่ีเพ่ือนๆ ในกลุมวรรณกรรมลําน้ํามูลนิยมกลาวอางเวลาอภิปรายกัน  แต
สลาไดพบวา เขาไมประทับใจหรือซาบซึ้งในวรรณกรรมแปลเหลานั้นเทากับที่ประทับใจงานเขียน
ของ คําพูน  บุญทวี  คําหมาน  คนไค ชาติ  กอบจิตติ และคมทวน  คันธนู เลย ดวยวาภาพวิถี
ชีวิตชนบท ความเปนไทยยังคงเปนส่ิงที่ประทับใจและสามารถเราอารมณของสลาไดดีกวาเสมอ  
แตสลาก็ยอมรับวา “ยอนคิดกลุมลําน้ํามูลก็มีบุญคุณกับผมมากนะ...ทําใหไดประสบการณรูวา
วงการนี้มันกวางขนาดไหน...รูจักเพลงร็อกเพลงบลูสกับพวกเขาไปดวย ไดทฤษฎีเขียนเพลงก็จาก
พวกเขานี่แหละ” (คําสัมภาษณสลา  คุณวุฒิ อางถึงในชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 
2545 : 42)  

จากประสบการณครั้งนี้สลาไดหันกลับมาพิจารณาผลงานของตัวเอง “วามี
จุดบกพรองหรือจุดเดนอยางไรบางเพ่ือนํามาแกไขปรับปรุง  และสรุปไดวา การแตงเพลงเปนงาน
ศิลปะที่แสดงศักยภาพของเขาไดชัดที่สุด  สวนงานวรรณกรรมนาจะเปนเรื่องรองๆ ลงไป”       
(ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 44)  สลาจึงไดนํางานเพลงของบรมครูเพลงลูกทุง
ไพบูลย  บุตรขันมาศึกษาเปรียบเทียบ จนไดเห็นวาทักษะทางดานภาษาและโลกทศันของเขายังไม
ดีพอตองฝกฝนและพัฒนาอีกมาก 

ในขณะเดียวกันสลาก็ไดรวมกับคม  ทัพแสงและวิทยา  กีฬาออกอัลบั้มใตดินใน
นาม “ฅนขาวเหนียว” (ชวงป พ.ศ.2532) และการออกอัลบั้มครั้งนี้สงผลใหไดรวมงานกับคาย
เพลง “มิวสิคไลน” โดยนอกจากจะไดออกอัลบั้มชุด สาวตีขาว  ในนามวง “จังหัน” แลว  สลายังมี
หนาที่แตงเพลงหมอลําใหนักรองในคายดวย  ส่ิงที่สลาคํานึงถึงในการเขียนกลอนลํา “นอกจาก
ความสามารถทางดานถอยคําแลว  ยังตองมีพ้ืนฐานดานวัฒนธรรมพื้นถิ่นประกอบดวย” นั่นคือ 
                                                 
1  เปนการรวมตัวของกลุมนักเขียนหนุมทางอีสาน เชน ฟอน  ฝาฟาง วงเดือน  ทองเจียว  บุญมา  ภูเม็ง  ปราโมทย  ในจิต  
สัญญาลักษณ  ดอนศรี  เปนตน (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 40)  
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ตองใหเพลงมีความกลมกลืนกันระหวางเนื้อหา จังหวะทํานอง ซึ่งกลอนลําแตละประเภทก็จะมี
ลักษณะจังหวะทํานองเฉพาะตัวไมเหมือนกัน  และตอง “เขียนงานเขาหาชาวบาน ไมใชดึงชาวบาน
เขาหาตัวเอง ซึ่งก็คือการนําเร่ืองราวชีวิตชาวบานมาสรางสรรคเปนกลอนลําใหชาวบานฟงนั่นเอง” 
กลอนลําที่สลาแตงในชวงป 2533-2535 นี้ประมาณ 200-300 กลอน  แตก็ยังไมประสบ
ความสําเร็จ  ประกอบกับแมปวยหนักและเสียชีวิตในเวลาตอมา สลาจึงเกิดความคิดวาจะ “เลิก
เอาดีทางดานนี้แลว” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 53)   

อยางไรก็ตามในป 2536 สลาสรางงานเขียนสารคดี 2 เลม คือ จากหนอง
ผักแวนถึงแดนซากุระ และ เลาเรื่องไปเมืองญี่ปุน ซึ่งทั้ง 2 เลมเปนการเลาประสบการณการไป
ศึกษาดูงานที่ประเทศญี่ปุน และไดกลับมาแตงกลอนลํา“ลางจานในงานแตง”ใหศิริพร อําไพพงษ
นําไปขับรอง ปรากฏวาเพลงไดรับความนิยมอยางย่ิงและยังสงผลให ศิริพร  อําไพพงษกลับมา
โดงดังอีกครั้ง  อีกทั้งในปถัดมาเพลง“จดหมายผิดซอง” ซึ่งขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย และ
ในเวลาไลเล่ียกันเพลง“กระทงหลงทาง” ซึ่งขับรองโดยไชยา  มิตรชัยก็ไดรับความนิยมเปนอัน
มาก  สงผลใหสลา  คุณวุฒิเร่ิมมีชื่อเสียงเปนที่รูจักและมีคนใหการยอมรับในฝมือการประพันธ
มากขึ้น โดยเฉพาะในฐานะนักแตงเพลงลูกทุง ตอมาสลาไดมีโอกาสรวมงานกับบริษัทแกรมมี่ใน
สวนของเพลงลูกทุงและหมอลําจึงตองเดินทางไปมาระหวาง จังหวัดอุบลราชธานีกับกรุงเทพฯ ซึ่ง
ขณะนั้นสลายังคงรับราชการครูในตําแหนงครูใหญ โรงเรียนดอนชี  ดังนั้นในป พ.ศ.2543 สลาจึง
ลาออกจากราชการมาเปนนักแตงเพลงอาชีพ (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 54)  

ปจจุบันสลา  คุณวุฒิเปนครูเพลงลูกทุงของนักรองนักแตงเพลงหลายคน  และใช
ชีวิตอยูกับครอบครัว คือ นางลัดดาวัลย  คุณวุฒิผูเปนภรรยา และบุตรสาว 2 คน คือขาวขวัญ  
คุณวุฒิ และแพรวา  คุณวุฒิ ที่ จังหวัดอุบลราชธานี นอกจากการทํางานในอาชีพที่ตนรักอยางตั้ง
อกตั้งใจแลว  สลา  คุณวุฒิยังจัดตั้งกองทุนศิลปนครูบานปาสลา  คุณวุฒิรวมกับศิลปน นักเขียน
อีกหลายคน เพ่ือจัดกิจกรรมที่เก่ียวเนื่องกับงานวรรณกรรม เชน การจัดคายวรรณกรรมเยาวชน
ตามโรงเรียนตางๆ ทางแถบภาคอีสาน การออกวารสารวรรณกรรม “หวานฝน” เปนตน หรือใน
บางครั้งก็เปนวิทยากรใหความรูในการสรางงานวรรณกรรมเพลง  ขณะเดียวกันก็ยังมุงมั่นฝกฝน
การเขียนเรื่องส้ัน นวนิยาย และบทกวีอยูเสมอดวยความฝนที่จะเปนนักเขียนยังมีอยู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




