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บทนํา 
 
ปญหาและความเปนมาของปญหา 
 
1.  ความนํา : บทเพลงในฐานะ “ศิลปะรวม”1 
 
 คํานิยามศิลปะซึ่งใชในการศึกษามักกลาวในแงที่วาเปนงานสรางสรรคอันประณีต 
หากพิจารณาที่วัตถุประสงคและเนื้อหากลาวไดวา ศิลปะ “เปนเครื่องส่ือสารซึ่งเปนผลจากการ
แสดงออกของมนุษยอันมีมูลจากอารมณสะเทือนใจ ความคิดและประสบการณที่...กล่ันกรอง
ผสมผสานกันขึ้น” (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2541 : 5)   ศิลปะแตละแขนงจําแนกออกจากกันดวย
วัสดุของการสรางงาน (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2543 : 3) ผูสรางงานตองเลือกเฟนวัสดุ
อยางเหมาะสมเพื่อการสื่อสาร จึงจะเกิดพลังกระทบใจตอผูรับสาร   
 ในวัฒนธรรมไทยตั้งแตดั้งเดิม ศิลปะสองแขนงซึ่งประกอบสรางควบคูกันเสมอ 
คือวรรณศิลปกับคีตศิลป   กิจกรรมการ“รอง”หรือขับลําจะมีเนื้อรองที่แตงเปนคําประพันธ  ดัง
อธิบายไดวา 
 

     “ขับ” และ “ลํา” เปนการละเลนดั้งเดิมของประชาชนชาวสยามในตระกูล
ไทย-ลาว ที่มีความหมายเดียวกันมาตั้งแตยุคเร่ิมแรก  คือการเปลงเสียงและ
ถอยคําเปนทํานองอยางเสรี  มีความยาวไมแนนอน  โดยเนนถอยคําเปน
หลักนําทํานอง มักเลนเลาเร่ืองโตตอบระหวางหญิง-ชาย  เชน  ขับทุมหลวง
พระบาง  ลําไทเทิง ฯลฯ (สุจิตต  วงษเทศ, 2542 : 48) 

 
กิจกรรมการละเลนดังกลาวสะทอนวาบทเพลงใหความสําคัญของถอยคํามากกวาทํานอง        
การเปลงเสียงและถอยคําเปนทํานองอยางเสรีในขอความขางตน  คือการเปลงเสียงสูงต่ําของ
ถอยคําที่มีการจัดวรรคจัดกลุมจนพัฒนามาเปนแบบแผนโดยเริ่มจากการดนนั่นเอง   ในการเลน
เลาเร่ืองโตตอบระหวางหญิง-ชาย ผูเลนไดแสดงบทบาทสมมุติ เชน กลาวเกี้ยวพาราสี  กลาวขมคู
ตอสู  ซึ่งลวนแตตองใชปฏิภาณฉับพลันและความเฉียบแหลมทางความคิด  เม่ือพัฒนารูปแบบให
                                                 
1  หมายถึง ศิลปะหลายสาขาที่สรางขึ้นเปนสวนประกอบของผลงาน โดยมีบทบาทในการสื่อสารรวมกัน เริ่มตั้งแตกระบวนการ 
“รอง-รํา-ทําเพลง”ในมุขปาฐะ (เจตนา  นาควัชระ, 2546 : 44-50)    
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มีทํานองที่เปนแบบแผน มีการกําหนดฉันทลักษณจนแยกไดวาเปนการเลนอยางใด  รูปแบบก็
เปนกรอบใหผูขับตองเลือกเฟนคําที่ตองการสื่อความใหรัดกุมขึ้น ไมใช “ดน” ตามใจชอบ(เจตนา  
นาควัชระ, 2546 : 120)  อยางไรก็ตามกลาวไดวา ในวัฒนธรรมมุขปาฐะ การดนที่กํากับดวย
ปฏิภาณเปนรากฐานของการสื่อความดวยภาษา และเปนวัฒนธรรมที่เนนการสรางใหมมากกวา
การทองจํา   การสรางงานอยางทันทีทันใดตามสถานการณในประเพณีมุขปาฐะเปนเหตุเปนผลให
อธิบายไดวา “ส่ิงท่ีไดกลาวไปแลว  พูดไปแลวยอมผานไป  ไมจําเปนตองเรียกคืน  นั่นคือ การ
แสดงความมั่นใจในพลังทางปญญาที่จะเอื้อใหเกิดการสรางใหมไดอยางไมมีที่ส้ินสุด” (เจตนา  
นาควัชระ, 2546 : 120)  เราจะเห็นวา วัฒนธรรมการสรางงานเชนนี้ยังสืบตอและพัฒนามาจน
ปจจุบัน  ดังในเพลงพื้นบานประเภทเพลงปฏิพากยที่พอเพลงแมเพลงตองใชปญญาและปฏิภาณ
เอาชนะอีกฝายดวยการโตตอบกันในสถานการณเฉพาะหนา 
 ในสวนงานลายลักษณ เห็นไดวาความสัมพันธของวรรณศิลปกับคีตศิลปดํารงอยู
ในกระบวนการสราง-รับงานของสังคมไทยมาหลายรอยป หากเจาะจงตั้งแตสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน จะเห็นไดวา ในขณะที่กาพยกลอนเปนรูปแบบหลักในงานวรรณศิลปไทย เพลงไทย
จํานวนไมนอยตัดตอนบทรองมาจากวรรณคดี  โดยอาจนํามาใชโดยตรงหรือดัดแปลงบางเล็กนอย
เพ่ือใหเหมาะกับทํานองดนตรี  วัฒนะ  บุญจับ (2544 : 11) ไดคนควาเรียบเรียงการปรากฏของ
วรรณคดีในเพลงไทยเดิม  พบวา เพลงไทยเดิมจํานวน 367 เพลง ไดรับอิทธิพลทางดานเนื้อหา
และความคิดจากวรรณคดีไทย  โดยแบงไดเปน 4 ลักษณะ คือ 1)  นําเนื้อมาจากวรรณคดีไทย  
โดยมิไดเปลี่ยนแปลงถอยคํา  2)  นําเนื้อวรรณคดีไทยมาเปลี่ยนแปลงหรือเพ่ิมคําบางคํา หรือตัด
คําบางคํา  3)  นําเนื้อหาบางสวนมาจากวรรณคดีไทยแลวนํามาแตงเนื้อใหมเพ่ิมข้ึน  4)  แตง
เนื้อข้ึนใหม  โดยดัดแปลงจากเนื้อหาวรรณคดีไทย   
 เมื่อเพลงไทยไดวิวัฒนาการมาเปนเพลงรวมสมัยหลายประเภท  อาทิ เพลงไทย
สากล  เพลงเพ่ือชีวิต  และเพลงลูกทุง  ก็ยังมีหลายเพลงที่ตัดตอนคํารองจากวรรณคดีโบราณและ
รวมสมัยมาเปนเนื้อรอง  ดังในเพลงไทยสากลบางเพลง อาทิ เพลง“โศก” ซึ่งมีคํารองตัดตอนจาก
นิทานคํากลอนเร่ืองนิราศเดือนของนายมี  เพลง“ชื่นจิต” จากเรื่องกากีคํากลอน  เพลง“สีชัง” 
จากเรื่องกาพยเหเรือ  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เพลง 
“ดอกไม” จากบทกวีนิพนธของ จิระนันท พิตรปรีชา เปนตน ทั้งนี้บางเพลงไดมีการปรับเปลี่ยน
ถอยคํา อาทิ  เพลง“คํามั่นสัญญา” ซึ่งตัดตอนคํารองมาจากนิทานคํากลอนเร่ืองพระอภัยมณี 
ของสุนทรภู  โดยปรบัขอความจากเดิมที่วา “แมนเปนถ้ําอําไพขอใหพ่ี  เปนราชสีหสมสูเปนคูสอง” 
(สุนทรภู, 2517 : 662) เปน “แมนเปนถ้ําอําไพใครเปนหงส  จะรอนลงสิงสูเปนคูสอง” เปนตน   
 กลาวไดวา ไมวาจะไดเนื้อรองจากบทประพันธเกาหรือใหมเพลงเหลานี้แสดงให
เห็นคุณลักษณะทางเสียงแบบรอยกรองซึ่งอาศัยความประสานของเสียง เปนอุปกรณสรางความ
ราบรื่นและตอเนื่องของถอยคํา  ทั้งความประสานระหวางวรรคที่ภาษาฉันทลักษณเรียกวา สัมผัส
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นอก  และความประสานภายในวรรคที่เรียกวาสัมผัสใน  อันถือวาเปนขนบเพลงไทยแตเดิมมา 
(ดวงมน  จิตรจํานงค, 2528-2529 : 7)  ทั้งนี้การสืบขนบดานเสียงก็ยังปรากฏอยูอยางตอเนื่อง  
และเอ้ือใหมีการเลือกเฟนถอยคําในทําเนียบกวี และมีลักษณะเดนในเชิงกวีนิพนธดวย1   
 เมื่อบทเพลงมีความเปน “บทกวี” ภาษาที่ใชส่ือสารจึงตองมีพลังในการสราง
ความประทับใจ  โดยเฉพาะเมื่อคํานึงถึงขอจํากัดของบทเพลงคือมีขนาดสั้น  ผูแตงจึงตองคัดสรร
ถอยคําเพ่ือใหการสื่อสารไดผลดีที่สุดในชวงเวลาอันจํากัด  ทั้งยังตองคํานึงถึงการประสานกัน
ระหวางเสียงกับทวงทํานองดนตรี  นั่นคือ  ในการสรางสรรคบทเพลงผูประพันธจําตองคํานึงถึง
ความงามของวรรณศิลปประสานกับความงามของคีตศิลป  ในแงที่อัจฉริยลักษณของภาษาไทยมี
เสียงวรรณยุกตจึงตองวางคําใหสอดคลองกับเสียงดนตรี  สังเกตไดวา เม่ือมีเพลงที่ใชดนตรี
ตะวันตกนักแตงเพลงรุนใหมประสบความสําเร็จอยางย่ิงในการปรับเสียงวรรณยุกตไทยใหเขากับ
เสียงของตัวโนตดนตรีสากล (สุมาลี  วีระวงศ และเจตนา  นาควัชระ, 2544 : 87)  และ 
 

     ...กวีรวมสมัยของไทยแสดงใหเห็นอยูตลอดเวลาถึงความพรอมที่จะ
สรางนวัตกรรม  แตนวัตกรรมโดดเดนที่สุดอาจจะเปนการปรับปรนฉันท-
ลักษณไทยและภาษาไทยใหเขากับคีตศิลปที่หยิบยืมมาจากตะวันตก  แมแต
ปญหาเรื่องความสอดคลองระหวางเสียงวรรณยุกตไทยกับเสียงโนตดนตรี
ตะวันตกก็ไมเปนอุปสรรคอีกตอไป...  ความสามารถของนักแตงเพลงและ
กวีไทยในดานของการใชภาษามิไดดอยลงไป แมแตอิทธิพลของ“ภาษา
อิเล็กทรอนิกส” หรือภาษาของยุคขอมูลขาวสาร  ก็ยังมิไดทําลายศักยภาพ
ทางวรรณศิลปของคนรุนใหมไปได... (สุมาลี วีระวงศ และเจตนา นาควัชระ, 
2544 : 89) 
 

 มีความเห็นวา  การเสพบทเพลงเพื่อสุนทรียรสดวยการฟง โดยไมตองอานหรือดู  
สงผลใหวรรณกรรมเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดดีกวาวรรณกรรมประเภทอื่น    
(บุญยงค  เกศเทศ, 2525 : 17)  ทั้งนี้อาจเปนเพราะรากฐานของประเพณีมุขปาฐะในสังคมไทย
ยังมีอยูอยางลึกซึ้ง   นอกจากนี้ยังสังเกตไดวา  ภาษาในบทเพลงเปนสิ่งกระตุนความคิดดวยพลัง
สุนทรียะและพลังปญญาไปพรอมกัน  แมแตเพลงยอดนิยมบางเพลง เชน เพลง “จักรยานสีแดง”  
ซึ่งไมไดแตงเปนรอยกรอง ก็วิเคราะหไดวา “ภาษายุคอิเล็กทรอนิกส”ที่นําเสนอขอความเปนชวง
ส้ัน ๆ พองกับจังหวะดนตรีนั้น สามารถ “ส่ือ ‘ความสดใสของวัยรุน’... ไดอยางชัดเจน [เนื้อหา

                                                 
1  ดูการศึกษาผลงานของพงษเทพ  กระโดนชํานาญ  ของสมหญิง  เมืองแมน (2536) และการศึกษาผลงานของสุรชัย  จันทิมาธร  
ของ  อาภาพร  พันธุพฤกษ (2547)  เปนตน 
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และรูปแบบของเพลงนี้]เปนการประกาศความเชื่อมั่นในความเปนอิสระเสรีที่จะเลือกหนทางชีวิต
ของตนเอง”  ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา “ปฏิสัมพันธระหวางบุคคลในสังคมมีความสําคัญไม
ยิ่งหยอนไปกวาเสรีภาพระดับบุคคล”  ทั้งยังแสดงจุดมุงหมายอันเปนอุดมคติ  “เปนคําประกาศ
การมองโลกในแงดีวา วันขางหนาจะ ‘สวยงาม’ มิใชสวยงามโดยบังเอิญ  หากแตเปนผลของความ
มุงมั่นที่จะสรางโลกแหงอุดมคติข้ึนมาใหได” (เจตนา  นาควัชระ, 2544 : 368-369) 
 เมื่อเพลงเพ่ือชีวิตพัฒนาจากการสนองจุดมุงหมายทางการเมืองมาสงสารทาง
ความคิดเชิงสังคมและมนุษยธรรม  ผูรับสารก็ยังตองเอาใจใสกับภาษาในบทเพลงเพื่อเดินยอน
ไปสูความคิดของผูสงสาร  ดัง เพลง“นกเขาไฟ” ของพงษเทพ  กระโดนชํานาญ ที่วิเคราะหไดวา         
 

        บทเพลงนี้ใชนกเขาไฟซึ่งชาวลัวะผูกพันรักใคร  ส่ือความแข็งแกรง
อดทนของชีวิต  ประสานกับองคประกอบของการทํามาหากินอยางไมยอทอ  
เห็นไดวาการยํ้าเนนความงามของธรรมชาติ  หญิงสาว  ความผูกพันของ
ผูคนกับภูผา ลําหวย  ดอกไม  มาลัยหอยคอ  ผาถุง  ผาผวย  และการทํามา
หากินที่แทนท่ีดวย “ดอกเหงื่อ” และผลิตผลเปน “ไรขาวหอมกรุน”  คือการ
ส่ือสารที่แสดงคุณคาของชีวิตที่เปนสุข  ความรักของหนุมสาวและพิธีกรรม  
อีกทั้งการงานและศิลปกรรมการรําฟอนในชีวิต  ทําใหบทเพลงดูยิ่งใหญใน
ความสามัญ 
       ส่ิงที่นาสนใจคือ  ปรัชญาชีวิตแบบชาวบานในทอนที่แทรกอยูเปนระยะ  
ไดแสดงภูมิปญญาของชาวพื้นถิ่นที่ เขาใจสถานะของสรรพสิ่งวาเปน
สัมพัทธ  ...  ความเขาใจเชนนี้คือแกนสารที่ทําใหเกิดความมั่นใจและพอใจ
(สันโดษ) ในวิถีชีวิตและการดํารงอยูของหมูชน(ดวงมน   จิตรจํานงค, 
2544 : 338) 
 

 บทเพลงรวมสมัยของไทยในฐานะ “ศิลปะรวม” มีจํานวนไมนอยที่ใหความ
บันเทิงสําราญอารมณและสรางพลังทางปญญาไปพรอมกันดวยแนวคิดหลากหลาย  ดังเห็นไดวา
งานเพลงเพื่อชีวิตที่แสดงแนวคิดตอตานสงคราม เชน  เพลง“ฮิโรชิมา”  เพลง“เรฟูจี”  เพลง
“นักคาสงคราม”  เปนตน  สะทอนใหเห็นวาสังคมจะดํารงอยูไดก็ดวยมนุษยธรรม ความเห็นอก
เห็นใจและเอื้อเฟอเผื่อแผตอเพ่ือนมนุษย (กรกช  อัตตวิริยะนุภาพ, 2544 : 330)  สวนในเพลง
ลูกทุง เชน เพลง“ดาวลูกไก”  จะเห็นวา  มีการเลือกใชฉันทลักษณเพลงพ้ืนบานแบบกลอนหัว
เดียวมาประกอบทํานองเพลงลิเกเพ่ือขับขานเรื่องราวในนิทานพื้นบาน ที่ “แมไกนั้น ‘มีน้าํใจรูคณุ’ 
ตายาย” จึงไมหนีเมื่อรูวาจะถูกฆา  สวนลูกไกก็ “กระโดดเขากองไฟตายตามแมดวยความอาลัย
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ผูกพัน” จึงไดไปเกิดเปนดาว  ความโดดเดนของเพลงนี้อยูที่การใช “ตรรกะภูมิปญญาชาวบาน...
[จึง] ทําหนาที่เปนวรรณกรรมที่ยืนยันถึงอานุภาพแหงความเสียสละและความกตัญู” (สุมาลี    
วีระวงศ, 2544 : 344) 
 
2.  บทเพลงลูกทุงและคณุคา 
 
 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2532 : 11) ไดใหคําจํากัดความของเพลง
ลูกทุงวา หมายถึง  “เพลงที่สะทอนวิถีชีวิต   สภาพสังคม  อุดมคติและวัฒนธรรมไทย  โดยมี
ทวงทํานอง  คํารอง  และลีลาการรองบรรเลงที่เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะซึ่งใหบรรยากาศของ
ความเปนลูกทุง”   นาพิจารณาวาถึงแมวาเนนที่ “ความเปนลูกทุง” ซึ่งนาจะหมายถึงความเปน
ชนบท  แตในดานเนื้อหาของบทเพลงก็ไมไดหางไกลจากประสบการณรวมทั้งประสบการณทาง
อารมณและความคิด  เห็นพองกันวาเนื้อหาของเพลงลูกทุงเปนปฏิกิริยาตอปญหาซึ่งผูกอยูกับ
สังคมไมตางจากวรรณกรรมประเภทอื่น หรืออาจจะเดนกวา  ความสัมพันธกับสังคมของเพลง
ลูกทุงเปนลักษณะสําคัญตั้งแตเพลงลูกทุงไดรับการเรียกขานวา “เพลงชีวิต” หรือ “เพลงตลาด”1  
จนป พ.ศ.2507 เพลงชนิดนี้ถูกเรียกวา “เพลงลูกทุง” ตามชื่อรายการโทรทัศน “ลูกทุงกรุงไทย” 
ของจํานง  รังสิกุล (ศิริพร  กรอบทอง, 2547 : 197) โดยเนื้อรองของเพลงมักหยิบยกเรื่องราว
หรือเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงมากลาวถึง  โดยเฉพาะที่เก่ียวของกับประชาชนทั่วไป  ไมวาจะเปน
สภาพชีวิตในแงมุมตาง ๆ หรือการทํามาหากิน ไปจนถึงผลกระทบจากสถานการณบานเมือง   
 

    ...สังเกตไดวาเวลาเกิดสถานการณอะไรก็ตาม ไมวาจะเปนเรื่องปากทอง
ฝนตก ฟารอง น้ําทวม ตลอดจนเหตุการณทางการเมืองทั้งนอกและใน
ประเทศ เพลงลูกทุงก็จะออกมาใหม  ทันสมัยกับขาวนั้นทันที  ราวกับเปน
สมุดบันทึกเหตุการณเหลานั้น  เนื้อรองเพลงลูกทุงมักจะสะทอนภาพชีวิต
จริงของคน ปรากฏการณธรรมชาติ การเกิดสงคราม ปญหาเศรษฐกิจและ
การเมืองไดเปนอยางดี...(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2549) 
 

 ในขณะที่ประสบการณในเพลงลูกทุงมีความสัมพันธอยางเปนพลวัตกับสังคม  
เพลงลูกทุงก็ไมไดปฏิเสธความรูสึกนึกคิดของปจเจกบุคคล  แมมีปฏิกิริยาตอเหตุการณหรือ
สภาพการณในสังคมก็ยังมีเนื้อหาท่ีส่ือประสบการณเร่ืองความรักไมนอยกวาเพลงประเภทอื่น  

                                                 
1 เพลงตลาดเปนคําเรียกเพลงไทยสากลกลุมหนึ่งในชวงภายหลังสงคราม พ.ศ.2485-2500 อยางไมเปนทางการ  คําวาตลาด
ไมไดหมายถึงต่ํา  แตหมายความวาไดรับความนิยมอยางกวางขวาง (ศิริพร  กรอบทอง , 2547  : 106) 
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ดังที่ เจตนา  นาควัชระ (2544 : 72)  ช้ีวา  “นักแตงเพลงยุคใหมไมวาจะเปนลูกทุงหรือลูกกรุง  
สรางงานที่โดดเดนในรูปของเพลงรักไวมาก”  ทั้งนี้  เพลงรักบางเพลงที่เปนเพลงเศรา พรรณนา
ความรักที่ไมสมหวัง  จนบางคนบอกวาเปนเพลงน้ําเนานั้น มีบางทัศนะแยงวา   
 

... แทจริงเปนอาหารทิพยที่คอยชโลมใจใหผูที่อยูในอารมณรวมเกิด
ความเห็นใจซึ่งกันและกัน  เกิดความรูสึกวามีเพ่ือนยามเหงา  ยังมีคนบน
โลกนี้อีกมากที่ยังอยูในความทุกขยากเชนเดียวกับเรา  เรายังไมใชผูโดดเดี่ยว
ลําพังบนโลก  ดวยความรูสึกเชนนี้จะชวยใหกลายเปนแรงผลักดันใหตอง
ตอสูตอไปอยางมีกําลัง (พิษณุ  ศุภนิมิตร, 2549 : 18) 

 
 ดวยเหตุนี้  เพลงลูกทุงที่เปน “เพลงรัก” จึงมีจํานวนไมนอยที่ไดรับความนิยม 
และเปนที่ยอมรับวามีคุณคา  ดังจะเห็นไดวาเม่ือมีการคัดเลือกเพลงลูกทุงดีเดนตามโครงการ
สงเสริมศิลปนในงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย” ระหวางป พ.ศ. 2531-2532  มีเพลงรัก
จํานวนไมนอยไดรับคัดเลือก เชน เพลง“โปรดเถิดดวงใจ”  เพลง“มนตรักแมกลอง”  เพลง“สาว
อีสานรอรัก”  เพลง “ทหารบกพายรัก”  เพลง“รักเธอเทาฟา”  และเพลง“ที่รักเรารักกันไมได”  
(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2532 : 11-18)  ส่ิงที่ควรพิจารณาก็คือ  เนื้อหาในเพลงรัก
โดยเฉพาะเพลงลูกทุงเหลานี้ มีคุณคาเชิงประสบการณเช่ือมโยงกับพลังวรรณศิลปและพลังทาง
ปญญาอยางไร 
 เมื่อกลาวถึงสถานะของเพลงลูกทุง  มีความเห็นวาเพลงลูกทุงในภาพรวมนั้น “มี
บทบาทบันทึกและถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิดของผูคนรวมสมัยไวอยางมีชีวิตชีวายิ่ง ส่ิงนี้
เปนทั้งภูมิปญญาของชาติและสมบัติของแผนดิน” (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, 2549) ความเห็นนี้
โตแยงความคิดวา เพลงลูกทุงดอยกวาเพลงประเภทอื่น  ผูที่มีสวนปกปองเพลงลูกทุงเปนนัก
วรรณคดีศึกษาซึ่งเสนอใหมีการวิพากษวิจารณกันมากขึ้น  ไดตั้งขอสังเกตวา 
 

       ....ในวัฒนธรรมไทยนิยมกาพยกลอนกันมาก  ชอบอะไรคลองจอง  จึง
ดูเหมือนแตกอนคนไทยชอบวรรณคดีมากกวาคนในสมัยนี้  แทจริงเพลง
ลูกทุงมีบทกวีช้ันเย่ียมอยูมากยังไมไดนํามาวิพากษวิจารณกันเพียงพอ...
(ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ อางถึงใน  จินตนา  ดํารงเลิศ, 2533 : 8) 
(เนนโดยผูวิจัย) 
 

 การเนนความสําคัญของการวิพากษวิจารณเพลงลูกทุงดังกลาวนี้สะทอนความ
มั่นใจที่เช่ือมโยงกับคุณภาพทางศิลปะของบทเพลง สอดคลองกับที่พูนพิศ  อมาตยกุล (2532 : 
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102) ใหความเห็นวาในสวนของการศึกษาเพลงลูกทุงนั้น จําเปนตองมีความประจักษในคุณคา
ทางสุนทรียะ 
 

       ส่ิงที่ยังขาดมากคือ  คนที่เขาใจเพลงลูกทุงดีมากในแนวลึกและสามารถ
ชี้ใหเห็นสุนทรียในเพลงลูกทุง  เพ่ือเยาวชนจะไดทราบและชื่นชมใหมากกวา
ที่เปนนี้  รวมทั้งสามารถทําใหผูใหญอีกหลายคนที่ไมชอบเพลงลูกทุง เหยียด
หยามเพลงลูกทุงไดรูบางวา  ของดีในเพลงลูกทุงมีอยูอักโขทีเดียว 

  
  เพ่ือจะช้ีใหเห็นคุณคาทางศิลปะในเพลงลูกทุงนั้น  ส่ิงท่ีไมอาจละเลยก็คือความ
เขาใจวา  ความเปน “บทกวี” ของเพลงลูกทุงยอมอาศัยภาษาที่เลือกเฟนมาเพื่อมุงผลของการ
ส่ือสารไมตางจากบทกวีโดยทั่วไป  สวนลักษณะเฉพาะอาจขึ้นอยูกับขอเท็จจริงวา  กลุมผูรับสาร
คือประชาชนในระดับลางมากกวากลุมอื่น  การสรางงานดวยคําในชีวิตประจําวันรวมทั้งการใช
ภาษาถิ่นที่จะสื่อกับคนในภูมิภาคตาง ๆ ก็เปนส่ิงท่ีเหมาะสม  อยางไรก็ตาม ภาษาถิ่นก็อาจเปน
ปญหาหากผูรับอยูตางถ่ินออกไป  ผูรับสารจึงตองมีความรูที่สอดคลองกับตัวบท  นอกจากนี้   
การใชคําพ้ืน ๆ อยางชาวชนบท  อาจจะไมไดแสดงความคิดพื้น ๆ ดาด ๆ  ดังในเพลง “มันบแน
หรอกนาย” ของสรวง  สันติ   สุมาลี  วีระวงศ (2544 : 361) ไดช้ีใหเห็นวา ผูแตงเลือกใชภาษา
ถ่ินอีสานและทวงทํานองแบบเพลงพื้นบานที่มีจังหวะคอนขางราเริงสนุกสนานมาเปนกรอบโครง
ส่ือความคิดความเชื่อตามหลักพุทธศาสนาเรื่องความไมแนนอนของสรรพสิ่ง  แตมีเพียงสิ่งเดียว
ในชีวิตมนุษยที่เท่ียงแทคือความตาย  จึงอาจกลาวไดวา  การพินิจพิจารณาถอยคํา  ยอมทาํใหผูรับ
สารเขาถึงและเห็นคุณคาในงานศิลปะที่มีความประสานกันระหวางวรรณศิลปและคีตศิลปไดลึกซ้ึง
ยิ่งข้ึน 
    การใชคําเพ่ือส่ือในวงกวางของเพลงลูกทุงมิไดหมายความวาผูประพันธเพลง
ไมพิถีพิถันในการเลือกเฟนถอยคํา เนาวรัตน  พงษไพบูลย (2549) ศิลปนแหงชาติ สาขา
วรรณศิลป ป พ.ศ.2536 เห็นวา  เพลงลูกทุงบางเพลงพิถีพิถันกับการใชคําราวกับบทกวี และ
เพลงท่ีใหบรรยากาศความเปนกวีที่สุดคือ เพลง “มนตรักลูกทุง” ของไพบูลย  บุตรขัน1 ที่แสดง
ใหเห็นชีวิตที่เรียบงาย ชีวิตที่อยูกับการทํามาหากินอยางสุขสงบ  ดังบางตอนที่วา 
 

...หอมเอยหอมดอกกระถิน  รวยระรินเคลากล่ินกองฟาง...หอมดินเคลา
กล่ินไอฝน  ครวญระคนหอมแกมนงคราญ  ขลุยเปาแผวพลิ้วผานทิวแถว 
ตนตาล  มนตรักเพลงชาวบานลูกทุงแผวมา... 

                                                 
1 ดู “เนื้อเพลงที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนเพลงดีเดน ‘กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย’” . 2532.  ใน กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย. 
กรุงเทพฯ : กระทรวงศึกษาธิการ. หนา 119 
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หรือในเพลง “ลานเทสะเทือน” ของวัฒนา พรอนันต1 ที่มีการเลนคําไดพร้ิงพรายในลักษณะกล
บท  ประสานกับอารมณที่เจ็บปวดจากการสูญเสียหญิงคนรักใหหนุมชาวกรุง 

 
...เสียงเรือขรมครืน  ทุกคืนพี่ตรม  คิดถึงล่ันทม  โฉมบังอรโอหลอนเพลิน
กรุง  เราทุมรักเกอ  เราเซอยอมกม  ล่ันทมเขาสูง  ถึงกลาไปเทียบคนกรุง  
พี่นอนสะดุงเหมือนทุงสะเทือน  
 

 นอกจากความประสานของเสียงในวรรคและระหวางวรรค ที่สรางความไพเราะ
ใหแกบทเพลงนี้แลว  ความเปรียบ “พ่ีนอนสะดุงเหมือนทุงสะเทือน” ไดส่ือจินตนาการกวางขวาง
ลึกซึ้งตอผูรับสาร  ทําใหเขาใจถึงความรูสึกเจ็บปวดที่ฝงแนนอยูในใจ  แมกระทั่งยามนอนหลับ
ความเจ็บปวดนั้นก็ไดแสดงออกเปนอาการนอนสะดุง โดยเปรียบอาการสะดุงวา “เหมือนทุง
สะเทือน” อันแสดงใหเห็นถึงผลกระทบอันหนักหนวงของความหวั่นไหวในใจ 
 นาสนใจวา  เพลงลูกทุงนั้นสามารถสื่อประสบการณไดอยางลุมลึก  โดยอาศัย
ถอยคําที่เลือกเฟนมาใหส่ือความหมายอยางมีพลัง  รวมทั้งการจัดความประสานของเสียงดวย 
การเลนคําอันเปนคุณลักษณะเดนของบทกวี  จึงสมควรมีการศึกษาดวยการวิจารณอยางเปนระบบ 
 ในสวนของผูแตงนั้น สุมาลี  วีระวงศ (2544 : 361) ไดชี้ใหเห็นวามีคุณลักษณะ
ที่ตกทอดมาจากกวีพ้ืนบานนั่นคือ 
 

      ...ปฏิภาณและอารมณขันอันคมคายในการหยิบฉวยสิ่งที่อยูใกลมือ ใกล
ตัว ทั้งของผูแตงและผูฟงมาพลิกแพลงเพ่ือสรางความบันเทิงและแงคิดเชิง
ปรัชญาที่สามารถนํามาประยุกตใชกับชีวิตโดยงาย เพ่ือปรับดุลทางใจให
มั่นคงเขมแข็ง  พอที่จะปะทะกับอุปสรรคและความแปรผันนานัปการที่อาจ
ประสบในระหวางที่ยังคงมีชีวิตอยู  
 

 อยางไรก็ตาม  ผูประพันธเพลงลูกทุงในยุคกอนไดรับความสนใจและการยกยอง
นอยกวาผูขับรอง  แมวาผูประพันธเพลงคือผูสรางงาน  ดังที่ พูนพิศ  อมาตยกุล (2532 : 100)  
กลาววา 
 

                                                 
1 ดู “เนื้อเพลงที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนเพลงดีเดน ‘กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย’” . 2532.  ใน กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย. 
กรุงเทพฯ : กระทรวงศึกษาธิการ. หนา 122. 
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      ที่ยังอยูในใจคนนั้นหรือคือ คนรอง น้ําเสียงของเขาและบทรองบางตอน
ที่คมคายชวนจําและสนใจนั่นแหละ   
       ยิ่งคนแตงดวยแลวเหมือนไมมีคาไมมีคนรูจัก เหมือนบริกรผูใหบริการ
ระยะสั้น ๆ  ไมประทับใจประชาชน  ดังนั้นคนอยางไพบูลย  บุตรขัน  ถึงได
ไมมีคนรูจัก  ไมมีคนเห็นคุณคาของเขา  ไมเห็นฝมือของเขา... 

 
ความสนใจของคนทั่วไปตอผูประพันธเพลงเทาที่มีมา  มักเกิดข้ึนเมื่อเปนผูขับรองดวย   ดังกรณี
ความนิยมที่มีตอ สุรพล  สมบัติเจริญ  ซึ่งเปนทั้งนักรองและครูเพลงช่ือดังในชวงป พ.ศ.2504-
2511  ความนิยมดังกลาวนี้   สงผลใหเพลงลูกทุงในระยะนั้นเฟองฟูถึงขีดสุด (เจนภพ           
จบกระบวนวรรณ, 2532 : 33) 
 ในปจจุบันไมวาผูประพันธเพลงจะเปนที่รูจักโดยกวางขวางหรือไม  ความสนใจ
เพลงลูกทุงอยางกวางขวางก็เปนเหตุใหมีการสงเสริมเพลงประเภทนี้   ดังจะเห็นการจัดกิจกรรม
ในหลายลักษณะที่เก่ียวกับเพลงลูกทุง เชน การประกวดรองเพลงลูกทุง  การใหรางวัลนักรอง
ดีเดน  เพลงลูกทุงดีเดน  เพลงลูกทุงยอดนิยม ฯลฯ    
 เห็นไดวาช่ือเสียงของผูประพันธเพลงในยุคนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากกิจกรรม
ดังกลาว  โดยเฉพาะเมื่อมีการประกาศเชิดชูเกียรติผลงานเพลงตอสาธารณชน  บทบาทของ
ผูประพันธจึงเผยแพรออกไปสูสาธารณชน  ถึงแมวาสถานะ “ครูเพลง” เปนสิ่งที่ยอมรับกันอยูแลว
ในวงการนักรองและนักแตงเพลง  เนื่องจากผูแตงเพลงมักจะฝกสอนการขับรองแกนักรองที่มา
รองเพลงของตนดวย  ดังที่ ลพ  บุรีรัตน อยูเบื้องหลังความสําเร็จของพุมพวง  ดวงจันทร  
นอกจากลพ  บุรีรัตน ยังมีครูเพลงที่มีช่ือเสียงและไดรับการยกยองในปจจุบัน เชน ไพบูลย    
บุตรขัน  พยงค  มุกดา  ชลธี  ธารทอง  บุญสม  อยุธยา (พร  ภิรมย)  เปนตน   

 
3. บทเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ 
 

ครูเพลงซึ่งมีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในชวงสองทศวรรษหลังนี้คือ สลา  คุณวุฒิ
หากใชเกณฑความนิยมและการยอมรับเปนเครื่องมือวัดผลของการสื่อสาร  และแสดงคุณคาของ
งานศิลปะ  ผลงานเพลงลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ ก็ประสบความสําเร็จเปนอยางย่ิง  เพราะงาน
เพลงจํานวนไมนอยที่เขาประพันธไดรับความนิยมอยางมาก  และไดรับรางวัลจากหลายสถาบัน  
ดังในป พ.ศ.2540 เพลง “จดหมายผิดซอง”  ซึ่งขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย  ไดรับรางวัล 
เพลงยอดนิยมโทรทัศนทองคํา ถัดมาในป พ.ศ.2541  เพลง “กระทงหลงทาง”  ซึ่งขับรองโดย 
ไชยา   มิตรชัย ไดรับรางวัลเพลงลูกทุงยอดนิยม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ในป พ.ศ.2542 
เพลง “ยาใจคนจน”  ซึ่งขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร  ก็ไดรับรางวัลเดียวกันนี้   
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ในป พ.ศ. 2543  เพลงที่สลาแตงยังไดรับรางวัลที่แสดงคุณคาทางศิลปะอีกดวย
คือ เพลง “กระเปาแบนแฟนทิ้ง” ซึ่งขับรองโดยเอกราช  สุวรรณภูมิ ไดรับรางวัลเพลงยอดเยี่ยม 
มาลัยทอง เพลง “ดวยแรงแหงรัก”  ซึ่งขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม
และเพลงยอดเยี่ยมมาลัยทองป 2544  เพลง “นางฟาบานไพร”  ซึ่งขับรองโดย พัชรี  เย็นแสง  
ไดรับรางวัลเพลงสรางสรรคพิเศษยอดเยี่ยม พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งท่ี 5 และรางวัล
เพลงสรางสรรคยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2544  เพลง “กําลังใจในแววตา” ซึ่งขับรองโดย ไมค 
ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2544  เพลง “ใจสารภาพ”  ซึ่งขับรองโดย  
จักรพรรณ  อาบครบุรี  ไดรับรางวัลเพลงยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2546 เพลง “เหนื่อยไหมคนดี”  
ซึ่งขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2543   

นอกจากนี้มีเพลงอีกจํานวนมากที่ไดรับความนิยม  ไมวาจะเปนเพลง “รองเทา
หนาหอง”  สายัณห  นิรันดร  ขับรอง  เพลง “โชวเบอรไมโชวใจ” ดวงจันทร  สุวรรณี  ขับรอง  
เพลง “ปริญญาใจ” ศิริพร  อําไพพงษ ขับรอง  เพลง “ดอกหญาในปาปูน” ตาย อรทัย ขับรอง 
เปนตน  ในป พ.ศ.2545  สลา  คุณวุฒิ ไดรับรางวัลมาลัยทองในฐานะผูแตงเนื้อรองยอดเยี่ยม  
ทั้งนี้อาจกลาวไดวา  ชวงกวาสองทศวรรษ นับตั้งแตเพลงของสลาไดรับการบันทึกเสียงเปนครั้ง
แรกเมื่อป พ.ศ.2527 คือ เพลง “ติดลบพบรัก” แลว  ผลงานเพลงของเขาก็ไดรับความนิยมมา
อยางตอเนื่อง  และยังไดรับการยกยองอยางมาก  การบันทึกเสียงรวบรวมผลงานคัดสรรของ  
สลา  คุณวุฒิ  ในชุด “ดวยรักแดครูสลา” และ “2 ทศวรรษ  สลา  คณุวุฒิ”  เปนตน แสดงใหเห็น
วา  สลา  คุณวุฒิเปนผูที่มีความสามารถเปนที่ยอมรับอยางกวางขวาง  ในป พ.ศ.2543ไดรับการ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนผูใชภาษาไทยถิ่นดีเดน เนื่องในวันภาษาไทยแหงชาติ จากกระทรวง
วัฒนธรรม 

ปจจัยหนึ่งของความสําเร็จในการสรางงาน  นาจะอยูที่ผูประพันธเพลงมีความ
พากเพียรที่จะสรางความไพเราะของบทเพลง  ดังตอนหนึ่งของบทสัมภาษณของเขาตอไปนี้ 
 

       เพลงที่คนชอบคือเพลงที่ไพเราะ  และจุดเดนของเพลงอยูที่ความ
ไพเราะ  ไมวาจะเปนเพลงประเภทใดก็ตาม  การเขียนเพลงจึงตองใชความ
พยายามเต็มที่ที่จะทําใหเพลงเขาถึงคําวาไพเราะมากที่สุด (อางถึงใน         
เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร, 2544 : 50-51)  
 

หากที่มาของความไพเราะของบทเพลงคือความประสานของเสียงของคําและกลุมคํา  ซึ่งสราง
ความรื่นรมยประกอบกับความหมายลึกซึ้งของถอยคํา  สลา  คุณวุฒิ ก็อาศัยการประกอบวัสดุ
ดังกลาวเพื่อสรางความไพเราะแกบทเพลง ดังตัวอยาง เพลง “ยาใจคนจน” 
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เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง       พ่ีนี้ไมมีเงินทองมารองรับความลําบาก 
ในแตละวันพีน่ั้นตองทาํงานหนัก  ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 
ปญหามากมายพาใจออนลา    ทั้งที่ไมเจตนาแตปญหาก็มาจนได 
จึงอยากใหนองชวยมองดวยความเห็นใจ อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกัน 
ลําบากยากเข็ญเชาเย็นขอใหเห็นหนา เม่ือเจอปญหานองอยาตดัสายสัมพันธ 
อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกันและกัน เพียงเรามีเราเทาน้ันสรางฝนใหสมดังใฝ 
เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 
อยาเพ่ิงดวนลาเมื่อเจอปญหาใด ๆ ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

 
บทเพลงของสลามีสัมผัสบังคับเหมือนกลอนสุภาพ  ในแตละวรรคของบทเพลงมีสัมผัสภายใน
วรรคทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษรคละเคลากันไป   แตจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน คือมี
ตั้งแต 7- 12 คํา ตามการกําหนดของเนื้อความ   สัมผัสระหวางวรรค ระหวางบท พบวา  มีความ
ยืดหยุนอยูบางโดยไมเครงครัดความสั้นยาวของเสียงสระ  ทั้งนี้มีลักษณะคลายเพลงมุขปาฐะ 
 เนื้อเพลงเปนถอยคําปลอบประโลมใหหญิงคนรักยอมรับสภาพที่จะรวมชีวิตกับ
คนจน  ผูรองวอนขอใหเขาใจและอดทนตอปญหาที่ชายคนรักยังไมสามารถหาเงินทองมาบรรเทา
ความทุกขยากลําบากได  ในขณะที่เขาตองทํางานหนักก็หวังจะไดแรงใจที่จะรวมกันฝนและสราง
ฝนใหเปนจริง 
 ลักษณะเดนของบทเพลงนี้อยูที่การบอกกลาวอยางซื่อๆ ของคนจนโดยไมออม
คอม  ผูประพันธเนนความสําคัญของความรัก ความทุกข ความจนและใจ เร่ิมตั้งแตชื่อเพลง “ยา
ใจคนจน” คําวา “ยาใจ” ใชเรียกหญิงอันเปนที่รักวามีคามากกวายารักษารางกาย  แตเปน “ยา” 
ชุบ “ใจ” คือเปนสิ่งรักษาชุบชูใจที่มีความทุกขครอบงําใหผอนคลาย ส่ิงที่ผูรองส่ือสารในฐานะคน
จนผูหวังความรักจากหญิงสาวที่หมายปองก็คือมีแตใจรัก (ตรงขามกับที่ไมมีเงินทอง) เขาจึงวอน
ขอ “ความเห็นใจ”ขอใหเธอ “อยูเปนแรงใจ” และยํ้าขอใหเปน “ยาชุบใจคนจน” 
 นาสนใจวรรคที่วา “อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกันและกัน”เนนความสําคัญของ 
“แรงใจ”ที่จะ “เติมไฟ”คือใหความอบอุนและใหกําลังแกชีวิตทามกลางความอางวางโดดเดี่ยวใน
สังคมเมือง หรือกลาวไดวาความรักจะเปนพลัง “ใหสรางฝนดั่งใฝ”  ผูรองยังใชประโยคบอกเลา
อยางตรงไปตรงมา เชน “เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง” นั่นคือการย้ําสภาพจริงใหระลึกไว  
จะเห็นวาวรรคนี้กลาวซ้ําสองคร้ังในบทที่ 1 และบทที่ 4 และยํ้าเปนพิเศษในบทที่ 4 ซึ่งเปนบทจบ
ดวยประโยคคําส่ังหามสองประโยคซอนกันวา “อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย” 
และ “อยาเพ่ิงดวนลาเมื่อเจอปญหาใด ๆ” การประกอบวัสดุดังกลาวนี้เปนปจจัยของการสื่อ
ความหมายวาความเขมแข็งอดทนและความรักเปนกําลังสําคัญของชีวิต 
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 คุณคาทางปญญาในบทเพลงนี้อยูที่สารซึ่งส่ือวา  ในทามกลางการดํารงชีพใน
สังคมบริโภคนิยมที่ทุกวันนี้ทุกคนตองดิ้นรนหาเงินมาเพื่อใชจาย  ยิ่งคนยากจนซึ่งเปนคนที่ดอย
โอกาสในสังคมดวยแลว ยิ่งตองฝาฟนกับปญหารอบดาน  คาของความรักซึ่งคนรักมีใหแกกัน  
คือพลังใจซ่ึงจะสงผลใหมีการยืนหยัดและนําพาชีวิตไปสูความสําเร็จของบุคคลที่ดอยโอกาสใน
สังคม โดยไมหันเหไปสูทางชั่วหรือยอทอเสียกอน 
 ตัวอยางบทเพลง“ยาใจคนจน” ที่ไดวิเคราะหมาแลวนี้มีคุณคาเหมาะสมกับที่
ไดรับรางวัลเพลงลูกทุงยอดนิยม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน ในป พ.ศ.2542  จึงเปนขอบงช้ี
หนึ่งที่โนมนําใหเห็นไดวา บทเพลงของสลา คุณวุฒิทั้งที่ไดรับรางวัลและเปนที่นิยมอยางกวางขวาง
นาจะมีคุณคาสมควรแกการศึกษาในดานโลกทัศนของผูประพันธ ซึ่งเช่ือมโยงกับอารมณ
ความรูสึกของคนสวนใหญในสังคมอันเปนวัตถุดิบของประสบการณ  และเปนเปาหมายของการ
ส่ือสารในการแตงเพลง 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
   เพ่ือศึกษาเนื้อหาและกลวิธีการประพันธซึ่งเปนปจจัยของพลังทางวรรณศิลปใน
วรรณกรรมเพลงลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ ประเมินคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญา 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
  งานวิจัยนี้จะชี้ใหเห็นลักษณะเดนทางเนื้อหาและรูปแบบของวรรณกรรมเพลง
ลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ เช่ือมโยงกับแนวความคิดของผูแตง  ทั้งยังกระตุนใหเกิดการพินิจ
พิจารณาถึงคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญาของวรรณกรรมประเภทนี้ 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
  ศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงซ่ึงประพันธโดย สลา  คุณวุฒิ จากผลงานเพลง 7 
อัลบั้ม  คืออัลบั้มรวมผลงานเพลงที่เคยไดรับการบันทึกเสียงแลวคัดเลือกนํามาขับรองใหม 
จํานวน 6 อัลบั้ม  และผลงานเพลงที่ไดรับรางวัล  ในอัลบั้ม “รวมเพลงรางวัลแหงเกียรติยศ ๑๐ 
ป แกรมมี่โกลด” (เพลงในอัลบั้มมี 27 เพลง คัดเฉพาะผลงานการประพันธของสลา  คุณวุฒิ 
จํานวน 15 เพลง)  รวมทั้งหมดจํานวน 71 เพลง(บางอัลบั้มมีเพลงซ้ํากัน โดยจํานวนเพลงรวม
ทุกอัลบั้ม คือ 81 เพลง) ดังนี้   
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อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ  ชุดที่ 1 ดวยรักจากพี่นอง (วางจําหนายเมื่อ 29 กรกฎาคม  2548) 
1. ปริญญาใจ 
2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
3. ยาใจคนจน 
4. เหนื่อยไหมคนดี 
5. ตองมีสักวัน 
6. ดอกหญาในปาปูน 
7. อยากเด็ดดอกฟา 
8. สัญญากับใจ 
9. นักสู ม.3 
10. จดหมายผิดซอง 
11. แรงใจรายวัน 
12. ยอมหลีกทาง 

 

อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ  ชุดที่ 2 รวมใจเหลาผองศิษย (วางจําหนายเมื่อ 29 
กรกฎาคม  2548) 

1. รองเทาหนาหอง 
2. รักนอกใจ 
3. ด.ช.ปก  แปนปก 
4. อยากลืมแฟนเขา 
5. สัญญารักคนรถ 
6. น้ําตาหลนบนโตะจีน 
7. นิ้วนางขางซาย 
8. จากคนที่รักเธอ 
9. อายเข็มนาฬิกา 
10. พ่ีเมาวันเขาหมั้น 
11. รักชํารุด 
12. กระทงหลงทาง 

 

อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ ชุดที่ 3 เรียงรอยทํานองชีวิต (วางจําหนายเมื่อ 19 สิงหาคม 2548) 
1. ใตแสงนีออน 
2. กอนดินริมทาง 
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3. อวยพรนองเพ็ญ 
4. กระทอมทําใจ 
5. ฝากแมไวกับแมว 
6. เดือนหงายที่ กทม. 
7. จอมอ ป. 6 
8. สาวอรขอนแกน 
9. กล่ินแปงแหงความหลัง 
10. รอวันของเรา 

 

อัลบั้ม ไมค  ภิรมยพร  ดวยรักแดครูสลา ชุดพิเศษ ๑ (วางจําหนายเมื่อ 16 ธันวาคม 2548) 
1. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
2. จดหมายผิดซอง 
3. ขอมองชั่วคราว 
4. เขามีอะไรกันแลว 
5. น้ําตาผาเหลา 
6. ลืมใจไวเวียงจันทน 
7. รักแทแคพ่ีชาย 
8. สาวทุงดอกจาน 
9. สัญญาคือยาพิษ 
10. สาบานรักที่ปากแซง 
 

อัลบั้ม ไมค  ภิรมยพร  ดวยรักแดครูสลา ชุดพิเศษ ๒ (วางจําหนายเมื่อ 16 ธันวาคม 2548) 
1. คางคกอกหัก 
2. รอยาลางใจ 
3. ใหอายตายเสียกอน 
4. รองเทาหนาหอง 
5. กระทงหลงทาง 
6. ชํ้ารักอักษร ต. 
7. อกหักจากคาเฟ 
8. พ่ีเมาวันเขาหมั้น 
9. มนตรักแมฮองสอน 
10. ไหนวาจะคอย 
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อัลบั้ม  ดอกไมจากผองศิษย  ดวยรักแดครูสลา (วางจําหนายเมื่อ 23 มกราคม  2550)  
  อัลบั้มชุดนี้ไดนําบทเพลงคัดสรรยอดนิยม 9 บทเพลง ที่เคยไดรับการบันทึกเสียง
แลว มาทําดนตรีและเรียบเรียงเสียงประสานใหม เพ่ือใหบทเพลงนั้นๆ เขากับบุคลิกของศิลปน
เพลงแตละคน และประพันธเพ่ิมอีก 1 บทเพลงใหกับ จักจั่น วันวิสา ช่ือเพลง“คึดฮอดบจริง” 
ดวยเหตุผลที่วา เสียงของจักจั่นเปนเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวหาเพลงใหตรงกับบุคลิกไมได 
(คนจุดตะเกียง, 2550)  

1. ขอแครูขาว 
2. แคนี้ก็ดีใจแลว 
3. ผิดซองเพราะลองใจ 
4. เจ็บนี้ไมมีวันจาง 
5. คึดฮอดบจริง 
6. ยานอายบใจ 
7. สัญญากับใจ 
8. เอาคืนบได 
9. คํารักโหลๆ 
10. เจ็บที่ตองจาย 
11. ใจนองหองขาง 
12. อดีตรักริมโขง 

 

อัลบั้ม  รวมเพลงรางวัลแหงเกียรติยศ ๑๐ ป แกรมมี่โกลด (วางจําหนายเมื่อ 17 กุมภาพันธ 2549) 
1. ปริญญาใจ ขับรองโดย ศิริพร  อําไพพงษ  รางวัลนักรองหญิงยอดนยิม มาลัยทองป 

2543 
2. ดวยแรงแหงรัก  ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม, เพลงยอดเยี่ยม,

นักรองชายยอดเยี่ยม มาลัยทอง 2544 
3. นางฟาบานไพร  ขับรองโดย พัชรี  เย็นแสง  รางวัลเพลงสรางสรรคพิเศษยอดเยี่ยม พระ

พิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 5  รางวัลเพลงสรางสรรคยอดเยี่ยม มาลัยทอง 2544 
4. กําลังใจในแววตา ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม  มาลัยทอง 2544  

รางวัลนักรองชายยอดเยี่ยม  คม ชัด ลึก อวอรด ประเภทเพลงลูกทุงครั้งที่ 3  
5. สัญญากับใจ  ขับรองโดย จอมขวัญ  กัลยา รางวัลดาวรุงหญิงยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 

2544 
6. โทรหาแหนเดอ  ขับรองโดย ตาย  อรทัย  รางวัลนักรองหญิงยอดนิยม  มาลัยทอง 2546 
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7. ใจสารภาพ  ขับรองโดย  จักรพรรณ  อาบครบุรี รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงชายยอด
เย่ียม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6  รางวัลทํานองยอดเยี่ยม, เพลงยอดเยี่ยม,
นักรองชายยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2546 

8. อยากใหเธอเขาใจ ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลผสมเสียงยอดเยี่ยม มาลัยทอง 
2546 รางวัลนักรองชายยอดนิยม มาลัยทอง 2547 

9. คนที่รอคอย ขับรองโดย แจ็ค ธนพล รางวัลเพลงไทยลูกทุงชายยอดเยี่ยม พระพิฆเนศ
ทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6   รางวัลอัลบั้มยอดเยี่ยม, นักรองชายยอดเยี่ยม มาลัยทอง 
2547 

10. กินขาวหรือยัง ขับรองโดย ตาย  อรทัย รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงหญิงยอดเย่ียม  
พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6  รางวัลนักรองหญิงยอดนิยม มาลัยทองป 2547 

11. เหนื่อยไหมคนดี  ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม, นักรองชายยอด
นิยม, นักรองชายยอดเยี่ยม, อัลบั้มยอดเยี่ยม, มาลัยทอง 2543 ขับรองโดย ชรินทร  
นันทนาคร  รางวัลศิลปนที่นําเพลงเกามารองใหมยอดเยี่ยม  มาลัยทอง 2548   

12. ขอใจกันหนาว  ขับรองโดย ตาย  อรทัย รางวัลดาวรุงหญิงยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2547 
13. ยาใจคนจน ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลเพลงไทยลูกทุงชายยอดนิยมดานผูขับรอง

พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 4 
14. ผาขาวบนบาซาย  ขับรองโดย กิตติศักดิ์  ไชยชนะ  รางวัลผสมเสียงยอดเยี่ยม มาลัยทอง 

2547 
15. นักสู ม.3 ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงชายยอดเยี่ยม  พระ

พิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 5 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
  ศึกษาชีวประวัติผูแตงและบริบททางสังคมของการแตง   ศึกษางานวิจัยที่
เก่ียวของและบทเพลงลูกทุงในขอบเขตที่กําหนด  วิเคราะหตีความบทเพลงลูกทุงเชื่อมโยงกับ
ขอมูลภายนอก   วิเคราะหกลวิธีการประพันธกับการสื่อความหมาย  และประเมินคุณคา  แลว
นําเสนอผลการวิเคราะหพรอมทั้งขอเสนอแนะ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 
  การศึกษาจะพิจารณาเพียงเนื้อเพลงโดยไมพิจารณาทํานองของเพลงและวิธีการ
ขับรอง 




