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บทคัดยอ 

 
   การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุง และศึกษาการ
พัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรูและแบบแผนในการแสดงของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยู
ของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย โดยรวบรวมขอมูลจากผูใหขอมูลหลักท่ีเปนผูแสดงหนังตะลุงและผูท่ี
เกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดวยวิธีการวิเคราะห 
ตีความ โดยมองผานปรากฏการณการปรับตัว การสรางสรรคความรูในการแสดงของผูแสดงหนังตะลุง 
โดยนําเอกสาร รายงานการวิจัย และประสบการณจริงของผูแสดงหนังตะลุงและผูท่ีเกี่ยวของมาใชใน
การวิเคราะห 
   ผลการวิจัยพบวา เม่ือบริบทและสังคมเปล่ียนแปลงไปสูระบบเศรษฐกิจเพื่อการคามาก
ข้ึน ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูในการปรับตัว สรางสรรค และพัฒนาความรูใหสอดคลองกับบริบท
และสังคมสมัยใหม โดยการสรางเครือขายอยางเปนทางการ และไมเปนทางการ มีการสืบตอความรูดาน
การแสดงหนังตะลุงแกเยาวชนรุนใหมผานระบบโรงเรียน สมาพันธหนังตะลุง โดยมีการรับรองผูแสดง
หนังตะลุงในฐานะผูเช่ียวชาญในการแสดง มีการสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพโดยการแสดง
หนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอ่ืน มีการสรางสรรคและปรับเปล่ียนความรู มีการเช่ือมโยง
กับบริษัทธุรกิจ ผลิตแผนวีซีดีหนังตะลุง 
   ทามกลางความทันสมัยมีท้ังผูท่ีปรับตัวไดและประสบความสําเร็จ สวนผูท่ีไมสามารถ
ปรับตัวได ก็มิอาจดํารงอยูไดในทามกลางการเปล่ียนแปลง ดังนั้น การเรียนรูเพื่อปรับเปล่ียน สรางสรรค 
และพัฒนาความรูมิใหความรูเปนเพียงความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว แตปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวิถีการ
ดํารงชีวิตในสังคมทันสมัย ความรูนั้นก็จะเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตในทุกสภาวการณ 
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ABSTRACT 

 
  The purposes of this study were to investigate the learning strategy of 

shadow players, and to investigate the strategy used by shadow players to develop and 

apply their knowledge and the style of shadow plays as they exist within modern society. 

The study is based on qualitative research involving the analysis and interpretation of the 

phenomena of change and the construction by shadow players of knowledge of shadow 

plays. The research findings, documents, experience of shadow players and other people 

related to shadow plays were used in the analysis. 

   The findings of this study can be summarized as follows. When society 

changed to a market-oriented economy, shadow players learned to change, construct, and 

develop their knowledge so as to be consistent with modern society, by using formal and 

informal networks. Shadow plays are being carried to new generations through the 

Federation of Shadow Plays considered by shadow players to be experts in the field of 

shadow plays. Shadow players made their job stable by being shadow players and doing 

other jobs at the same time.Through cooperation with video production companies vcd’s 

are being produced and distributed to record the construction of, and change in 

knowledge relating to shadow plays. 

   In modern society, there are people who succeed and fail in their lives. 

Some people who cannot adapt may face problems living in modern society. Thus, 

learning to change, construct, and develop knowledge to be consistent with modern 

society is better than leaving knowledge to exist only in the memory. In the end the 

knowledge gained will be useful for people living in every condition.   
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

  การแสดงหนังตะลุง นับวาเปนศาสตรและศิลปท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตท่ีอยูคูกับวิถี
ชีวิตคนมาอยางยาวนาน อาจกลาวไดวาการแสดงนี้เปนแหลงรวมความรูในแบบแผนสมัยโบราณท่ียัง
สามารถนํามาปรับใชในยุคสมัยปจจุบันที่มีการเปล่ียนแปลงได ซ่ึงการแสดงหนังตะลุงจากอดีตมาสูยุค
ปจจุบันนั้น ไดมีการปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคมและวิถีชีวิตของผูคนท่ีเปล่ียนแปลงไป แมวันเวลา
จะลวงเลยไปนานเพียงใด การแสดงหนังตะลุงก็ยังคงอยูคูเมืองใต ยังคงสําแดงอัจฉริยะลักษณแหง
การละเลนท่ียากจะหาการละเลนอ่ืนเทียบเคียง ยังคงเปนเคร่ืองมือทางสังคม ท่ีเปนท้ังเคร่ืองมือส่ือสารท่ี
ทรงประสิทธิภาพ และบันเทิงท่ีทรงประสิทธิผลของชาวบานภาคใต เปนความสามารถของผูแสดงหนัง
ตะลุงในการท่ีจะปรับเปล่ียนท้ังเนื้อหาและรูปแบบของหนังตะลุงใหสอดคลองกับวิถีชีวิตผูคนท่ี
เปล่ียนแปลงไป เพื่อใหสามารถดํารงอยูไดอยางทันกาล โดยไมสูญเสียอัตลักษณของตัวเอง นับเปนส่ิงท่ี
แสดงใหเห็นถึงการพัฒนาอยางเปนอัจฉริยะของศิลปนผูแสดงหนังตะลุง (สถาบันทักษิณคดีศึกษา, 
2544 : 18) 

  การแสดงหนังตะลุงเปนศิลปะพื้นบานประเภทหนึ่งท่ีถูกสรางข้ึนภายใตเง่ือนไขหรือ
บริบทในวิถีการดาํรงชีวิต เพื่อใหคนมีความรูสึกท่ีดี มีความเพลิดเพลิน และเปนส่ือสาธารณะในอันท่ีจะ
สรางสรรคกิจกรรมตางๆเพื่อสังคม การสรางความรูสึกรักในศิลปะพ้ืนบานยอมตองอาศัยความรูท่ีถูก
สรางข้ึนภายใตความเห็นชอบจากสังคม กลาวคือ ผูแสดงหนังตะลุง ตองรับใชหรือตอบสนองตอวิถีการ
ดํารงชีวิต เชนเดียวกับการแสดงซ่ึงถูกกําหนดข้ึนในลักษณะตางๆตามกระแสนิยมของผูชมท้ังในดานตัว
หนัง บทละคร และดนตรี ผูแสดงจึงมีการเรียนรูและปรับประยุกตความรูใหมๆอยูตลอด  

   การเรียนรูของมนุษยเกิดข้ึนตลอดเวลาท่ีมีการปฏิสัมพันธกับส่ิงภายนอก เปนการ
ปรับตัวตามธรรมชาติอยางไมเปนทางการ ท่ีเกิดข้ึนตลอดเวลาท่ียังมีชีวิตอยู นอกจากนี้ ในแตละสังคมก็
จะมีวัฒนธรรมการเรียนรูหรือแบบแผนเฉพาะท่ีกําหนดเนื้อหา แหลงเรียนรู และกระบวนการเรยีนรูของ
สังคม การเรียนรูเกิดข้ึนโดยกลไก ชองทาง วิธีการท่ีหลากหลายอยางยิ่ง มีท้ังการสอนโดยตรงดวยการ
พูด การเลา เทศน การสังเกต การอาน การฟง การถาม การทดลองทํา การเลียนแบบ การคิดไตรตรอง 
การแลกเปล่ียนระหวางบุคคลฯลฯ หลากหลายไปตามเนื้อหาและฐานการเรียนรูท่ีหลากหลาย ดังท่ี เพ็ญ
สิริ จีระเดชากุล และ มณฑนา พิพัฒนเพ็ญ (2546 : 36) ไดใหขอสังเกตวา ไมวาบริบทสังคมจะ
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เปล่ียนแปลงไปอยางไร คนในชุมชนก็จะตองมีการเรียนรูในอันท่ีจะดํารงอยูในสภาพการณตางๆได 
การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงในสภาพการณท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา จึงเปนการเรียนรูท่ีมี
ความหลากหลายตามความตองการของสังคม ท้ังเทคนิคท่ีใชในการแสดง วัสดุอุปกรณ และกิจกรรม
การแสดงหนังตะลุง  

  การแสดงหนังตะลุง หรือแมแตการแสดงชนิดใดก็ตามหากไมมีการพัฒนารูปแบบให
ตอบสนองความตองการ หรือสอดคลองกับวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไปของผูชมแลว การแสดงชนิดนั้นก็
ยากยิ่งท่ีจะดํารงอยูไดอยางยาวนาน เนื่องเพราะไมไดรับการยอมรับและสนับสนุน แตในทางกลับกัน 
หากการแสดงหนังตะลุงหรือการแสดงใดก็ตาม มีการเรียนรูท่ีจะปรับเปล่ียนและพัฒนาไปตามความ
เปล่ียนแปลงของบริบทสังคม เพื่อใหสอดคลองกับวิถีชีวิตผูคน โดยการเรียนรูท่ีจะปรับใหเขากับสภาพ
สังคมในยุคปจจุบันใหมากท่ีสุด ก็สามารถท่ีจะดํารงอยูในสังคมได 

   กอนท่ีความรู เทคโนโลยีสมัยใหมและความทันสมัยตางๆจะเขาสูชุมชนนั้น คนใน
ชุมชนพ่ึงพาธรรมชาติเพื่อดํารงชีวิตแบบพอยังชีพ การมีชีวิตอยูทามกลางธรรมชาติแวดลอมทําใหคน
ตองสรางระบบความสัมพันธท้ังระหวางคนดวยกันเอง และระหวางคนกับธรรมชาติ และสรางความรู 
ประเพณี พิธีกรรมตางๆข้ึนมาเพื่อใหชีวิตสามารถดําเนินไปไดภายใตระบบความสัมพันธนั้น ธรรมชาติ
ท่ีคนสามารถนํามาใชใหเกิดประโยชนและเกิดคุณคาแกการดํารงชีวิตจึงกลายมาเปนทุนทางธรรมชาติ 
ในขณะท่ีระบบความสัมพันธ ระบบความรู และประเพณีพิธีกรรมตางๆ ท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนมา
เพื่อใหสามารถดํารงชีวิตอยูไดทามกลางสภาพแวดลอมทางธรรมชาตินั้นก็คือ ทุนภูมิปญญา ท้ังทุนทาง
ธรรมชาติและทุนภูมิปญญา ตางก็เปนทุนสําคัญท่ีทําใหชุมชนสามารถดํารงอยูไดไนอดีต (เพ็ญสิริ  จีระ
เดชากุล และ มณฑนา  พิพัฒนเพ็ญ, 2549 : 76) แตในปจจุบันก็มีผูแสดงหนังตะลุงในหลายคณะท่ี
ยอมรับเอาเทคโนโลยีบางอยางมาประยุกตใชในการแสดงหนังตะลุงเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูชม
ตามสมัยนิยม และเพื่อความอยูรอดแหงอาชีพการแสดงหนังตะลุง หรือแมแตการเรียนรูท่ีจะแสวงหา
ชองทางในการแสดงท่ีหลากหลาย ท้ังหลากหลายรูปแบบ และหลากหลายพ้ืนท่ี ก็นับเปนส่ิงท่ีจําเปน
อยางยิ่งสําหรับการอยูรอดในยุคปจจุบัน 

  เปนท่ีนาสนใจอยางยิ่งวาปจจุบันการแสดงหนังตะลุง ซ่ึงเปนเอกลักษณของภาคใต
ประเภทหน่ึงนั้นกําลังเผชิญกับกระแสความตองการของสังคมท่ีลดนอยลง ไมเปนท่ีนิยมเทียบเทากับใน
ยุคสมัยอดีตท่ีผานมา  ผูแสดงหนังตะลุงนอยรายท่ีจะดํารงคงไวซ่ึงการประกอบอาชีพการแสดงหนัง
ตะลุงเพื่อหาเล้ียงชีพแตเพียงอยางเดียว ปจจุบันจึงสงผลใหผูแสดงหนังตะลุงจํานวนไมนอยตองผัน
ตัวเองมาประกอบอาชีพอยางอ่ืนดวย เพื่อเปนทางเลือกหนึ่ง อันเนื่องมาจากภาระรับผิดชอบท่ีมากข้ึน ผู
แสดงหนังตะลุงหลายคณะตองจํานนยอมรับกับสภาวการณความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน และพยายาม
ปรับตัวใหเทาทันเพื่อตอบสนองความตองการของสังคม อันเนื่องมาจากในปจจุบันสังคมตองการ
รูปแบบความบันเทิงท่ีทันสมัย ดังนั้นการแสดงหนังตะลุงจึงตองมีการปรับเพื่อแสดงใหเห็นถึงความ
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ทันสมัย ทันตามกระแสความตองการของสังคม และสอดคลองกับความตองการของผูชม เพื่อความอยู
รอดและเพ่ือปากทองของผูแสดงหนังตะลุง เพราะหากศิลปะการแสดงหนังตะลุงไมมีเจาภาพรับไป
แสดงก็ตองหยุด แลวหันไปประกอบอาชีพอยางอ่ืนแทน ดังนั้นหากผูแสดงหนังตะลุงไมสามารถ
ปรับตัวใหเทาทันสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลง มีวิวัฒนาการท่ีเจริญกาวหนาไปอยางมากมายและรวดเร็ว
แลว ผูแสดงหนังตะลุงก็อาจตองเลิกราจากอาชีพไปโดยปริยาย 
   จากสภาพปญหาและวิกฤตตางๆที่เกิดข้ึนไดสงผลใหวงการหนังตะลุงในปจจุบัน
พยายามผลักดันและปรับรูปแบบของการแสดงใหสอดคลองกับสภาพสังคมและวิถีชีวิตของผูคนท่ี
เปล่ียนแปลงไป มีการปรับตัวใหทันตามกระแสความตองการของสังคม จึงจะสามารถดํารงคงอยูได ท้ัง
ท่ีในความเปนจริงแลว ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเปนเอกลักษณของภาคใตท่ีควรคาแกการอนุรักษ 
สงเสริม และสืบทอดกันตอไป อาจกลาวไดวาประการสําคัญนอกเหนือจากสภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนนั่นก็
คือ  ตัวผูแสดงหนังตะลุงซ่ึงจะตองมีกระบวนการเรียนรูท่ีจะปรับรูปแบบการละเลนแบบเดิมๆให
สอดคลองกับสภาพสังคมและวิถีชีวิตของผูคนในปจจุบันใหไดจึงจะสามารถอยูรอดในอาชีพการแสดง
นี้ได ซ่ึงการเรียนรู อรศรี  งามวิทยาพงศ (2549 : 25-26)ไดใหขอสังเกตวา การเรียนรูคือ กลไกสําคัญซ่ึง
มนุษยใชในการปรับตัวเพื่อใหสามารถดํารงชีวิตไดอยางสอดคลองกับส่ิงแวดลอมรอบตัว ท่ีมีอิทธิพล
ตอมนุษย ท้ังในระดับปจเจกบุคคล และสังคมระดับตางๆ ไมวาครอบครัว กลุม องคกร ชุมชน ประเทศ 
และระบบนิเวศ  เพราะฉะน้ันมนุษยจึงควรเรียนรูท้ังตอชีวิตและโลกน้ี 
   ดังนั้นการเรียนรูของมนุษยจึงเปนกระบวนการของการเรียนรูส่ิงเดิมเพื่อสรางสรรคส่ิง
ใหม และจําเปนท่ีจะตองเปนส่ิงใหมท่ีนําไปสูกระแสความนิยม และประสานกลมกลืนอยางยั่งยืนกับ
ส่ิงแวดลอมในทุกระดับท่ีมนุษยเกี่ยวของดวย ไมวาระหวางมนุษยกับมนุษยและมนุษยกับธรรมชาติ 
ครอบคลุมไปถึงการเรียนรูเพื่อรูจักธรรมชาติของตนเองเพื่อใหบุคคลมีความสามารถที่จะดํารงชีวิตได
อยางสมดุล มีสุขภาวะท่ีดีในทุกมิติขององคประกอบแหงตน การเรียนรูจึงมิใชการสรางสรรคท่ีมุง
ตอบสนองแบบแยกสวนหรือจําเพาะเจาะจง ตามความพอใจของปจเจกบุคคล หรือเฉพาะกลุม และหาก
จะกลาวใหถึงท่ีสุดแลว จะตองมิใชความตองการของมนุษยแตเพียงลําพังดวย เนื่องจากในความเปนจริง
นั้น ตนกําเนิดแหงมนุษยและบริบทท่ีแวดลอมปจเจกบุคคลนั้นคือ ระบบความสัมพันธของสรรพส่ิง
หรือองคประกอบของเหตุปจจัยอันมากมายมหาศาลหลายระดับท่ีสัมพันธเช่ือมโยงเปนองครวมเดียวกัน 
กระบวนการเรียนรูเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืนของมนุษยและธรรมชาติ จึงไมอาจตัดตอน แยกสวน ลดทอน
ได 

  ทามกลางสภาวการณของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ทําใหชุมชนมีการเรียนรูเพื่อปรับตัว
ให สามารถดํารงอยูทามกลางความเปล่ียนแปลงนี้ได และภายใตการเรียนรูของชุมชนในแตละถิ่นท่ี ซ่ึง
ดํารงอยูในสภาพแวดลอมท่ีมีความแตกตางกัน คนในชุมชนจึงหายุทธศาสตรท่ีจะแกปญหาโดยอาศัย
ทุนท่ีชุมชนไดสรางสรรค ส่ังสม ปรับเปล่ียนมา หรือหายุทธศาสตรใหมเพื่อใหคนสามารถดํารงชีวิตอยู
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ไดและนําพาชุมชนใหอยูรอดไดในสถานการณปจจุบัน (เพ็ญสิริ  จีระเดชากุล และ มณฑนา  พิพัฒน
เพ็ญ, 2549 : 84) ทามกลางสภาวการณท่ีเปล่ียนแปลงไปดังกลาว ผูแสดงหนังตะลุงจึงจําเปนท่ีตอง
เรียนรูหายุทธศาสตรในการปรับปรุง เปล่ียนแปลง พัฒนาการแสดงของตนใหสอดคลองกับวิถีชีวิตและ
ความตองการของคนในสังคมยุคปจจุบันใหมากท่ีสุด ท้ังนี้ก็เพื่อการดํารงอยูแหงอาชีพท่ีเปรียบเสมือนอู
ขาวอูน้ําของตน นั่นเอง 

  อาจกลาวไดวา ผูแสดงหนังตะลุงนับเปนอีกหนึ่งชีวิตท่ีตองเรียนรู และปรับตัวใหเขา
กับกระแสแหงความเจริญ ความทันสมัยท่ีเรงเราเขาสูวิถีชีวิตอยางรวดเร็ว ผูใดสามารถเรียนรูไดอยาง
เทาทัน ก็สามารถอยูรอดได แตหากผูใดก็ตามไมสามารถปรับวิกฤติใหเปนโอกาสหรือเรียนรูท่ีจะปรับ
การแสดงใหกลมกลืนและสอดคลองไปกับกระแสแหงการเปล่ียนแปลงนั้น ก็นับเปนการยากย่ิงท่ีจะ
สามารถยืนหยัดอยูได การเรียนรูและความสามารถในการปรับเปล่ียนอยางชาญฉลาดโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในบริบทของสังคมยุคปจจุบันนับเปนส่ิงท่ีทาทาย และจําเปนยิ่งสําหรับการอยูรอดของวงการหนังตะลุง
ในยุคสมัยนี้  สิริลักษณ  ยิ้มประสาทพร(2548 : 45) ไดใหขอสังเกตในเร่ืองของการเรียนรูเพื่อทําความ
เขาใจตอชีวิตและโลกวา การเรียนรู ในฐานะของเคร่ืองมือหนึ่งท่ีใชในการพัฒนามนุษย จึงมุงหมายวา 
บุคคลเม่ือผานกระบวนการเรียนรูแลว จะเกิดความรูความเขาใจตอชีวิตและโลกไดใกลเคียงกับสภาวะท่ี
เปนจริงและความจริงมากท่ีสุด สามารถนําความรูความเขาใจนั้นไปใชเพื่อปรับปรุงเปล่ียนแปลงวิถีชีวิต
ของตนเอง รวมถึงกระทําการตางๆ อันเปนประโยชนตอสังคม ตลอดจนคงไวซ่ึงสัมพันธภาพอันดี
ระหวางมนุษยและโลกตอไป 
   โดยเฉพาะอยางยิ่งในบริบทของสังคมโลกท่ีกําลังกาวสูยุคแหงความทันสมัย ซ่ึงเปนยคุ
ท่ีโลกมีการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว มนุษยชาติตองเผชิญกับการเปล่ียนแปลงท่ีจะสงผลกระทบท้ังใน
ระดับโลก ระดับประเทศ ระดับสังคมสวนยอย และในระดับปจเจกบุคคล ทามกลางความเปน พลวัตร
ของสังคมเหลานี้ หากเรามองเห็นวาส่ิงใดเปนความจริงปรากฏ ส่ิงใดเปนความจริงแท และแตละส่ิงมี
ความสัมพันธหรือสงผลกระทบเก่ียวเนื่องกับตนเอง ผูอ่ืนและส่ิงอ่ืนอยางไร การเรียนรูเพื่อเขาใจใน
สภาพเหลานี้ จะเปนการเตรียมตัวเองใหพรอมรับส่ิงตางๆท่ีกําลังเขามาทาทายในอนาคต ซ่ึงจะชวยให
เราสามารถกําหนดตนเอง เพื่อดํารงอยูในโลกของการเปล่ียนแปลงไดอยางมีความสุขมากข้ึน หากผู
แสดงหนังตะลุงสามารถเรียนรูและทําความเข าใจในการตองเผชิญกับการเปล่ียนแปลงของวิถีชีวิตและ
เตรียมพรอมเพื่อรับกับทุกสถานการณได ก็ไมเปนการยากท่ีจะดํารงชีวิตอยูไดอยางกลมกลืนทามกลาง
ความเปล่ียนแปลงใดๆ 

  อยางไรก็ตาม การแสดงหนังตะลุง อันเปนศิลปะบูรณการความสามารถรอบดานของผู
แสดง นั้น ในการที่จะสามารถดํารงอยูในสมัยปจจุบันได จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีผูแสดงหนังตะลุงจะตอง
เรียนรูปรากฏการณการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยูตลอดเวลา เปนการเรียนรูเพื่อท่ีจะนํามาปรับเปล่ียนให
เขากับชองทางการทํามาหากินของตน ซ่ึงปจจุบันผูแสดงหนังตะลุงนอยรายนักท่ีจะยึดอาชีพการแสดง
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หนังตะลุงเปนอาชีพหลักแตเพียงอยางเดียว อันเนื่องมาจากภาระท่ีตองรับผิดชอบมีสูงข้ึน ดังนั้นจึง
จําเปนตองหาชองทางการทํามาหากินอ่ืนๆเพ่ือเปนการชวยเสริมรายไดสวนหนึ่ง 

  ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน เปนปรากฏการณหนึ่งท่ีควรคาแกการศึกษาใน
ประเด็นเกี่ยวกับ การเรียนรูในการปรับตัวเพื่อการดํารงอยู แมวาสังคมจะมีการเปล่ียนแปลงหรือมี
วิวัฒนาการท่ีเจริญกาวหนาไปมากเพียงใด แตการแสดงหนังตะลุงก็ยังคงเปนศาสตรและศิลปอัน
ทรงคุณคาอยางหนึ่งท่ียังดํารงอยูไดในยุคสมัยปจจุบัน ดํารงอยูเพ่ือรับใชสังคมเร่ือยมา ดังนั้นผูแสดง
หนังตะลุงท่ีจะสามารถยืนหยัดอยูไดในยุคปจจุบัน จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีตองเปนบุคคลผูซ่ึงมีความเขมแข็ง
มีความพรอมท่ีจะเผชิญกับกระแสความทันสมัย และความเจริญกาวหนา ไมวาจะเปนส่ือ หรือ
เทคโนโลยีท่ีมีความทันสมัยในปจจุบันนานัปการ เพื่อกาวผานอุปสรรคท่ีถาโถมเขามาอยางตอเนื่อง ซ่ึง
ผูแสดงหนังตะลุงแตละคณะ ยอมมีการปรับเปล่ียนและการเรียนรูในการปรับตัวท่ีหลากหลายเพ่ือรับมือ
กับปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนดังกลาวในการที่จะปรับเปล่ียนความรูในแบบแผนภูมิปญญาสมัยโบราณนั้น
ใหเกิดคุณคา ท้ังตออาชีพการแสดง และจะตองเกิดประโยชนกับคนในสังคม หรือผูบริโภคหนังตะลุง
ดวย เพื่อใหเกิดการยอมรับและสามารถท่ีจะดํารงอยูในสภาพสังคมปจจุบันให 

 
คําถามการวิจัย  
 
   ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูเพื่อดํารงอยูในสังคมทันสมัยอยางไร และผูแสดงหนัง
ตะลุงมีการพัฒนาความรู ปรับเปล่ียนความรูและแบบแผนในการแสดงหนังตะลุง เพื่อการดํารงอยูของ
หนังตะลุงในสังคมทันสมัยอยางไร  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
    เพื่อศึกษาการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูในบริบทและสังคมปจจุบัน 
และศึกษาการพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรูและแบบแผนในการแสดงของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อ
การดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
   การวิจัยนี้มุงศึกษาการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงใน
สังคมทันสมัย ซ่ึงศิลปะการแสดงหนังตะลุงยังคงเปนการแสดงท่ีสามารถรับใชคนในสังคมปจจุบัน 
แมวาความนิยมไดถูกลดทอนลงไปอันเนื่องมาจากสังคมปจจุบันมีส่ือ มีส่ิงอํานวยความสะดวก รวมถงึมี
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เทคโนโลยีท่ีมีความทันสมัยและหลากหลายในสังคมเกิดข้ึนมากมาย ผูคนสามารถเลือกสรรส่ิงตางๆได
มากข้ึน นอกจากนี้วิถีชีวิตของผูคนในสังคมไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมาก แตอยางไรก็ตามการแสดง
หนังตะลุงก็ยังคงมีความผูกพันและเกี่ยวของกับวิถีชีวิต การดํารงชีวิตผูคนมาอยางยาวนาน หนังตะลุงมี
การปรับและพัฒนามาอยางตอเนื่องในเชิงของการเรียนรูใหสามารถดํารงอยูในบริบทและสังคมปจจุบัน 
ดังนั้นผูวิจัยจึงศึกษาดังนี้ 

  ขอบเขตดานขอมูล ผูวิจัยศึกษาจากนายหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา สําหรับผูใหขอมูล
หลักท่ีผูวิจัยคัดเลือกไว เปนผูท่ีประกอบอาชีพผูแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพหลัก และผูท่ีประกอบอาชีพ       
เปนผูแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอยางอ่ืนดวย เชน การคาขาย การทําสวน                  
รับราชการ ฯลฯ เพื่อจะไดเห็นมุมมองที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้กลุมผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปน
ผูใหขอมูลหลักนี้มีท้ังผูแสดงหนังตะลุงชาย ผูแสดงหนังตะลุงหญิง และผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปนเยาวชน 
ดังนั้นกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีผูวิจัยไดคัดเลือกตามหลักการเลือกเชิงทฤษฎี(Theoretical Sampling) จึง
แบงออกเปน 3 กลุม คือ กลุมท่ียึดอาชีพการแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพหลัก กลุมท่ีแสดงหนังตะลุง
ควบคูไปกับการประกอบอาชีพอ่ืนควบคูไปกับการแสดงหนังตะลุง และกลุมผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปน
เยาวชนและเปนนักเรียนท่ีศึกษาอยูในระบบโรงเรียน 

  ขอบเขตดานเน้ือหา ผูวิจัยมุงศึกษาในประเด็น การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงวาผู
แสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูในการปรับตัวหรือปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงของตนใหสอดรับกับ
สังคมทันสมัย ในประเด็นตอไปนี้ คือ การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุง  การพัฒนาความรู และภูมิ
ปญญาในการแสดงของผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  การประยุกตการเรียนรูแบบใหมเขากับการ
แสดงหนังตะลุง ความรูและภูมิปญญาท่ีปรับเปล่ียนไป รวมถึงปญหาและอุปสรรคท่ีเกิดจากการเรียนรู
ของผูแสดงหนังตะลุง 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการวิจัย 
 
   เพื่อเปนแนวทางการเรียนรูในการปรับตัวของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของ
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย และเพ่ือใหคนในชุมชนไดคิดทบทวนวาศิลปะการแสดง
หนังตะลุงยังคงเปนสวนหน่ึงท่ียังคงผูกพันและมีคุณคาตอวิถีชีวิตคนในสังคมปจจุบัน นอกจากน้ียัง
สามารถนําผลการศึกษาไปเปนแนวทางในการพัฒนาศิลปะการแสดงหนังตะลุงของภาคใตใหเปนท่ี
ยอมรับ มีความรวมสมัย และสอดคลองกับบริบทและสังคมปจจุบัน 
 
 



บทท่ี 2 

 
แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
  การวิจัยเร่ือง การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคม

ทันสมัย ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดทฤษฎีตางๆ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ สําหรับใชกําหนดกรอบแนวคิดและ
เปนแนวทางในการวิจัย เพื่อใหสามารถอธิบายปรากฏการณเกี่ยวกับการดํารงอยูของการแสดงหนัง
ตะลุงในสังคมทันสมัย ซ่ึงผูวิจัยขอนําเสนอปรากฏการณโดยแบงเปน 3  สวน ดังตอไปนี้ 
    สวนท่ีหนึ่ง การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย ซ่ึงการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงในอดีต กอนท่ีจะมีการพัฒนาไปสูความ
ทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงมีวิถีชีวิตและภูมิปญญาในการแสดงหนังตะลุงอยางไร ท้ังภูมิปญญาในการใช
เคร่ืองดนตรี ภูมิปญญาท่ีเกี่ยวกับรูปหนังตะลุงและการเชิดหนัง ภูมิปญญาเกี่ยวกับความเช่ือและ
พิธีกรรม ภูมิปญญาเกี่ยวกับวรรณกรรม ฯลฯ และผูแสดงหนังตะลุงมีกระบวนการเรียนรูเกี่ยวกับการ
แสดงหนังตะลุงนี้อยางไร ส่ิงตางๆเหลานี้ไดสะทอนใหเห็นความสอดคลองระหวางวิถีชีวิตผูคนใน
ชุมชนกับการผูกเช่ือมระหวางการดํารงอยูของการแสดงหนังตะลุงในยุคนั้น อันเนื่องมาจากการแสดง
หนังตะลุง นอกจากจะเปนภูมิปญญาท่ีมีบทบาทสําคัญเกี่ยวกับพิธีกรรม บันทึกเร่ืองราวตางๆของสังคม 
และบทบาทดานความบันเทิงแลว หนังตะลุงยังมีบทบาทเปนส่ือสําคัญในการใหความรู ขอมูลขาวสาร 
และชวยช้ีแนะ ปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม คานิยมใหแกบุคคลในสังคมอดีตท่ีผานมาไดเปนอยางดี 
เพราะในอดีตนั้นคนในชุมชนก็จะมีอาชีพ ทําสวน ทําไร ทํานาฯลฯ เม่ือเวนวางจากการทํางาน ทํา
กิจกรรม ชาวบานก็แสวงหาความร่ืนเริงบันเทิงใจ ความสุนทรีย เพราะฉะน้ัน หนังตะลุงก็เปนอีกหนึ่ง
ศิลปะการแสดงท่ีตอบสนองความตองการของคนในสังคมอดีตไดเปนอยางดี 
    สวนท่ีสอง การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย เม่ือสังคมกาวสูการเปล่ียนแปลงท่ีมีความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี มีส่ือ
อันทันสมัย เกิดข้ึนมากมาย เพื่อตอบสนองและสอดรับกับวิถีชีวิตของผูคนในยุคสมัยปจจุบันท่ี
เปล่ียนแปลงไป จากสังคมเกษตรกรรมเปล่ียนแปลงไปสูสังคมท่ีเปนอุตสาหกรรม มีการแขงขันกันมาก
ข้ึน ความนิยมในศิลปะการแสดงหนังตะลุงจึงเร่ิมลดนอยถอยลงไป เพราะวิถีชีวิตผูคนท่ีเปล่ียนแปลง
ไป การแสดงหนังตะลุงก็ตองมีการเปล่ียนแปลงในดานตางๆดวยเพื่อใหสอดคลองกับความตองการของ
ผูคนในสังคมมากข้ึน 

  สวนท่ีสาม การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคม
ทันสมัย การท่ีศิลปะการแสดงหนังตะลุงจะดํารงคงอยูไดในยุคสมัยปจจุบัน ตองมีการปรับและพัฒนา
องคความรูแบบเดิมใหสอดรับกับบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปดวย บทบาทของหนังตะลุงแบบเดิมๆ
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ตองปรับและพัฒนาไปตามกระแสแหงความทันสมัย เปนการปรับเปล่ียนเพื่อความอยูรอดในสังคมแบบ
ใหม เพราะฉะน้ันผูแสดงหนังตะลุงในแตละคณะจึงตองเรียนรูท่ีจะปรับตัว คิดคนรูปแบบการนําเสนอที่
แปลกใหม เพื่อใหการแสดงของตนยังคงเปนท่ียอมรับจากผูชมและผูวาจาง ผูแสดงหนังตะลุงตองเรยีนรู
วาจะทําอยางไรใหการแสดงของตนโดดเดนสอดคลองกับความตองการของผูวาจางและผูชมใหมาก
ท่ีสุด จึงสามารถที่จะอยูได  

 
สวนท่ี1 การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนาประเทศไปสูความ   

ทันสมัย 
 
  1.1 การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุง 
 
   การแสดงหนังตะลุง เปนศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใตท่ีมีการถายทอด สืบเนื่อง 

มีวิวัฒนาการใหเกิดความเหมาะสมกับกาลสมัยตลอดมา หากจะกลาววาศิลปะการแสดงหนังตะลุงเปน
สัญลักษณของภาคใต ก็คงไมหางไกลจากความเปนจริงมากนัก แมวาในปจจุบันจะมีส่ิงใหความบันเทิง
อ่ืนๆ เชน ภาพยนตร ละครโทรทัศน บทเพลง ตางๆ ซ่ึงมีความทันสมัยมากกวา แตหนังตะลุงก็ยังคง    
ยืนหยัดอยูไดทามกลางกระแสความทันสมัยท่ีถาโถมเขามาในสังคมอยางรวดเร็ว ฟรานซ  โบแอส
(F.Boaz, 1955, p9 อางถึงใน ยศ  สันตสมบัติ, 2540 : 22) กลาววา ศิลปะเปนประจักษพยานยืนยันอยาง
ชัดเจนวามนุษยมีความตองการผลิต หรือสรางสรรคงานบางอยางท่ีใหความรูสึกพึงพอใจ และความ
เพลิดเพลินในชีวิต นอกจากนี้ บีลส  และโฮอิเจอร (R.L Beals and H.Hoijer 1965 : 645 อางถึงใน ยศ  
สันตสมบัติ, 2540 : 22) ก็ยืนยันวา ไมมีสังคม วัฒนธรรมใดท่ีไมใหความสําคัญกับการแสดงออกซ่ึง
อารมณสุนทรีย 

   ศิลปวัฒนธรรม หรือ วัฒนธรรมท่ีแสดงออกดานสุนทรีย โดยท่ัวไปหมายถึง ผลิตผล
ดานศิลปะของมนุษยท่ีอาจจะอยูในรูปของวรรณกรรม ดนตรี การละเลน การแสดง ปรัมปราคติ นิทาน 
ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี พิธีกรรมตามความเช่ือ อันเปนองคาพยพท่ีสําคัญในระบบวัฒนธรรม 
ซ่ึงในสังคมไทยเราพบวา มีการใชคําวา ศิลปวัฒนธรรมในความหมายรวมๆของวัฒนธรรมประเภทนี้ 
ในแนวคิดทางมานุษยวิทยา ศิลปะ หรือ ศิลปวัฒนธรรม เปนปรากฏการณสากลท่ีพบเห็นไดในสังคม
ทุกหนทุกแหงท่ัวโลก ผลิตผลทางดานศิลปะประเภทตางๆดังกลาวมีองคประกอบรวม คือ การ
แสดงออกในสวนของอารมณ ความรูสึกผานส่ือตางๆ ท้ังส่ือท่ีเปนภาพ เปนรูปปน รูปแกะสลัก เปน
ตัวหนังสือรอยแกว รอยกรอง ผานทํานองจังหวะและเสียงของเคร่ืองดนตรี การขับรอง การรายรํา ผาน
พิธีกรรมความเช่ือ เปนพฤติกรรมการแสดงออกท่ีมีนัยทางดานศิลปะแฝงเรนอยูดวยกันท้ังส้ิน (สายัณต  
ไพรชาญจิตร และคณะ, 2549 : 16-17) 
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  ในฐานะท่ีพฤติกรรมการแสดงออกดานสุนทรีย เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม และเปน
แบบแผนพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรูและการยอมรับของสังคม แมวาศิลปน และผูสรางงานศิลปะ
ท้ังหลายอาจจะมีความเปนตัวของตัวเองอยูมาก แตผลงานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนมาก็ไมไดแหวกออกไป
นอกขอบเขต หรือ ขนบธรรมเนียมท่ีสังคมน้ันๆกําหนด และยอมรับรวมกัน หมายความวา งานศิลปะ
ตางๆถูกควบคุมโดยสังคม รับใชสังคม และมีความหมายรวมท่ีคนในสังคมนั้นๆสามารถเขาถึงและ
เขาใจได  

  ดังนั้น ศิลปะจึงเปนเคร่ืองมือสําคัญ และเปนกลไกในการสรางสรรคทางเลือกและ
แสวงหาทางออกในภาวะตางๆของสังคมและชุมชน ความหลากหลายของศิลปะ หรือวัฒนธรรม การ
แสดงออกซ่ึงมิติดานความงาม หรือสุนทรีย เปนภาพสะทอน ของความหลากหลายทางวัฒนธรรมและ
วิถีชีวิตมนุษยในสังคมตางๆ ศิลปะและวัฒนธรรมการแสดงออกสวนใหญแสดงใหเห็นความสัมพันธ
ใกลชิดกับสภาพแวดลอม วัตถุดิบ เทคโนโลยีท่ีมีอยูในทองถ่ิน รวมท้ังส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีอยูในความ
รับรูของผูคนในทองถ่ินนั้น 

  ลักษณะเฉพาะของศิลปะการแสดงพ้ืนบานก็คือ มีการดํารงอยูในกลุมชนคอนขาง
ยาวนาน และแพรกระจายอยูในวิถีคิด หรือ พฤติกรรมของคนจํานวนมากในกลุมชนน้ันๆ ปรากฏการณ
เหลานี้จึงเปนเสมือนตัวพิสูจนซํ้าอยูโดยปริยาย แตในขณะเดียวกันวัฒนธรรมพื้นบานก็จะมีลักษณะยอย
ท่ีหลากหลาย ซ่ึงเปนเอกลักษณของกลุมชนขนาดยอยๆอีกช้ินหนึ่ง (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, 2543 : 74) 

  การแสดงหนังตะลุงนั้นไมไดมีเพียงแตความบันเทิงท่ีถูกถายทอดไปสูผูชมอยางเดียว 
แตศิลปะการแสดงหนังตะลุงยังเปนเครื่องมือทางสังคม เปนส่ือพื้นบานท่ียังไมสูญสลายหายไปกับ
กาลเวลาที่หมุนเวียนเปล่ียนผันไปอยางรวดเร็ว ผูแสดงหนังตะลุงหรือนายหนังตะลุงนั้น นับเปนบุคคล
คุณภาพท่ีมีความเปนอัจฉริยะท่ีสามารถถายทอดเร่ืองราวตางๆและผสมกลมกลืนไปดวยความบันเทิง 
ความสนุกสนานซ่ึงยากนักท่ีจะหาบุคคลใดมาเทียบเคียง ดังท่ี สุทธิวงศ  พงศไพบูลย ไดกลาวถึงความ
เปนอัจฉริยลักษณของการแสดงหนังตะลุงท่ีอยูคูกับเมืองใต และความเปนอัจฉริยะของผูแสดงหนัง
ตะลุงไววา เม่ือถึงวันนี้ หนังตะลุงก็ยังคงอยูคูเมืองใตยังคงสําแดงอัจฉริยลักษณแหงการละเลนท่ียากจะ
หาการละเลนพื้นอ่ืนเทียบเคียง ยังคงเปนเครื่องมือทางสังคม ท่ี เปนท้ังเคร่ืองมือส่ือสารท่ีทรง
ประสิทธิภาพ และการบันเทิงท่ีทรงประสิทธิผลของชาวบานภาคใต ความสามารถในการปรับเปล่ียนท้ัง
เนื้อหาและรูปแบบของหนังตะลุงเพื่อใหดํารงอยูอยางทันกาล โดยไมสูญเสียอัตลักษณของตัวเอง เปน
ส่ิงแสดงใหเห็นถึงการพัฒนาอยางเปนอัจฉริยะของกลุมคนผูท่ีเกี่ยวของกับการละเลนชนิดนี้ 

  นายหนังตะลุงเปนเพียงคนๆเดียวท่ีสามารถสะกดผูคนนับรอยนับพันไวดวยความสุข
โดยใชเสียงพูดผาน รูปหนัง มากกวา 20 เสียง ตองเชิดรูปเลนเงาหลากหลายลักษณะ ตองรองกลอน
หลากแบบหลากชนิด ตองใชบทเจรจาท้ังภาษาถ่ินและภาษากลาง ตองคิดมุขตลก เพื่อใหคนดูหนาโรง 
ไมพร้ิมตาหลับอยูทุกชวงยามตลอดท้ังคืน ฯลฯ นายป นายทับ นายโหมง นายซอ นายกลอง นายฉ่ิง และ
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อาจนายกีตาร(หนังตะลุงรวมสมัย) ของคณะหนังตะลุงปจจุบันก็ยังคงประโคมดนตรี ขับกลอมตามลีลา
จังหวะเฉพาะตนของหนังตะลุงอยู เชนเดิม แมรูปแบบของการละเลนในวันนี้ของหนังตะลุงจะ
เปล่ียนแปลงไปบางแลว อาทิ มีการเลนตลอดคืนนอยลง มีการแขงขันประชันโรงกันนอยลง และมีการ
เลนผานส่ือสมัยใหม เชน วิทยุกระจายเสียง หรือวิทยุโทรทัศนมากข้ึน แตท่ีนาสนใจยิ่งก็คือ กลับมีคณะ
หนังตะลุงเกิดเพิ่มในเชิงปริมาณมากข้ึน ท้ังสถาบันการศึกษาทุกระดับต้ังแตระดับประถมศึกษาจนถึง
อุดมศึกษาก็ใหความสนใจกับศิลปะการละเลนพื้นบานชนิดนี้เพิ่มข้ึนอยางกวางขวาง ปจจุบันหนังตะลุง
จึงยังคงเปนอัจฉริยลักษณแหงการละเลนของชาวบานภาคใต (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, 2544 : 18-19) 

  อาจกลาวไดวา การพากยหนังตะลุงนั้นเปนศิลปะอันสูงสง นอกจากจะเปนการให
ความบันเทิงแลว หนังตะลุงยังสอดแทรกท้ังความรูและใหความคิด เปนส่ือพื้นบานท่ีเปนมิตรท่ีดีกับ
ประชาชนอยางแทจริง หากดูหรือฟงอยางผิวเผินก็อาจรูสึกวาเปนการเลนท่ีใหความร่ืนเริงอยางธรรมดา 
แตถาดูและฟงอยางพินิจพิเคราะหจะพบไดวาหนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงท่ีนาทึ่งมากยากท่ีจะหา
ศิลปะการแสดงประเภทอ่ืนมาเทียบเคียง นายหนังตะลุงคนเดียวตองเชิด ตองพากยรูปตัวหนังทุกตัว 
เฉพาะตัวตลกในการแสดงเร่ืองหน่ึงๆ ก็มีมากมายหลากหลาย ตองใชเสียงพูดแตกตางกันทุกตัว เสียง
พระ เสียงนาง เสียงยักษ เสียงคนชรา ก็สามารถทําไดอยางกลมกลืน หนังตะลุงไมมีฉากใดๆประกอบ
เหมือนโขน ภาพยนตร ละคร มีแตจอผืนเดียวเปนฉาก ตองสรางภาพพจนดวยบทพากย ท่ีนาท่ึง
ยิ่งกวานั้น คนๆเดียว สามารถตรึงคนดูไวไดตลอดคืน จนฟาสาง นอกจากนี้ วิมล  ดําศรี (2547 : 137) ได
ยกยองถึงความสามารถของศิลปนหนังตะลุงวา การแสดงหนังตะลุง เปนศิลปะบูรณาการความสามารถ
รอบดาน ศิลปนหนังตะลุงเพียงคนเดียวสามารถสวมบทบาท และจิตวิญญาณใหตัวละครที่หลากหลาย
ไดอยางเหมาะเจาะตามเอกลักษณท่ีปรากฏในนิยายหนังตะลุงและสถานการณอันเปนบริบทแวดลอม
ของแตละทองถ่ินท่ีไปแสดง ผสานกลมกลืนกับเสียงดนตรีใหมีอรรถรส สุนทรียะ สารัตถะ และ
หาสยรส แสดงถึงอัตลักษณอันสงางามและเปนอัจฉริยภาพแหงศิลปนหนังตะลุงท่ีนาศรัทธา นาสนใจ
ศึกษาเปนอยางยิ่ง  

   การแสดงหนังตะลุงเปนศิลปะสูงสง ผูท่ีมีพรสวรรคเทานั้นจึงจะแสดงหนังตะลุงไดดี 
ยึดเปนอาชีพไดอยางยั่งยืน อยูในดวงใจของมหาชน แมชีวิตหาไมแลวผูคนยังคิดถึง ยังเสียดาย แตถึงแม
ผูนั้นจะมีพรสวรรคติดตัวมาแตกําเนิด จะเอาดีไดตองอาศัยองคประกอบอ่ืนๆอีกมาก อันไดแก ตองเสียง
ดี เสียงโฆษะ ไมทุมไมแหลม มีใยเสียง มีลูกคอ เสียงไมขาดแหบแหง นายหนังตะลุงตองใชเสียงตลอด
คืน ในอดีตไมนอยกวาคืนละ 8 ช่ัวโมง หนังดีตองแสดงทุกคืน หนังเสียงดีน้ําเสียงเปนเสนห เสนาะหู
ผูฟง เสียงกลมกลืนกับเสียงโหมง 

  การที่จะเปนนายหนังตะลุงท่ีดี จะตองความรูดีฟงมาก เรียนมาก มีประสบการณมาก
เปนพหูสูต ถึงไมเช่ียวชาญก็ตองรูหลายสาขาวิชา เปนตนวาวรรณคดีไทย โหราศาสตร พุทธศาสตร 
ประวัติศาสตร พฤกษศาสตร แพทยศาสตร วิทยาศาสตร ตลอดถึงการบานการเมือง และเหตุการณใน
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ปจจุบัน สามารถอธิบายความคิดใหความรู ใหเหตุผลไดทุกเร่ือง จึงจะมีความกาวหนาในอาชีพ ผูแสดง
ตองกลอนดีขับบทกลอนไดไพเราะหล่ังไหล ไดใจความสมบูรณ สามารถสรางภาพพจน เชน ฉากปา 
ฉากทะเล บทรัก บทตัดพอตอวา บทโกรธ บทโศก ไดสมจริง ทําใหผูดูเคลิบเคล้ิมคลอยตามได 
นอกจากนี้ตองมีปฏิภาณไหวพริบดี รูจักแกปญหาเฉพาะหนา และมีอารมณขัน คือ ตลกไดดี ใหความ
สนุกสนานแกผูชม 

  นอกจากนี้การเปนนายหนังตะลุงท่ีดี จะตองมีสุขภาพดี สุขภาพเปนปจจัยสําคัญ
โดยเฉพาะเร่ืองเสียง ตองกินอาหารดี ฝกเปนคนนอนหลับเร็ว ไมสูบบุหร่ี ไมดื่มสุราเมรัย ไมเลนการ
พนัน หลีกเล่ียงหางไกลอบายมุขทุกประเภท ตองมีสมาธิ การสรางสมาธิเร่ิมแตโหมโรง เพื่อใหมีจิตใจ
ม่ันคงแนวแน ไมหวั่นไหวตอเสียงรบกวนภายนอก อดกล้ันโทสะจริต รูใจเขาใจเรา ท่ีคนดูไมชอบคง
เปนความบกพรองของเราเขาต้ังใจมาอยาทําใหเขาผิดหวัง ตองสวมวิญญาณใหแกตัวละครทุกตัว ถาคน
ดูมองรูปหนังเปนคน การแสดงของเราอยูในเกณฑดี ผูแสดงตองมีการเตรียมตัวดี หมายถึงการเตรียม
เร่ืองท่ีนํามาแสดง เตรียมอุปกรณ เตรียมศึกษาสังคมทองถ่ินนั้น นําส่ิงท่ีคนดูพอใจมาเสนอสนองได
อยางถูกตอง นอกจากนี้ตองมีสัจจะ หนังดีมีผูเขามาเกี่ยวของหลายฝาย เม่ือผูมาวาจางใหไปแสดงท่ีไหน 
วันใด ก็ตองไปใหไดตามขอตกลง ใครจะมาข้ึนคาราดโรงเพิ่มข้ึนกี่เทา เรายอมรับไมได ตอไปจะขาด
ความเช่ือถือ การแสดงตองมีสัจจะตอผูดู ทําการแสดงเต็มเวลา มีความต้ังใจสูง ทุกคร้ังท่ีทําการแสดง
ตองแสดงใหดีท่ีสุดเทาท่ีจะทําได เราจึงจะอยูในดวงใจของประชาชน และเปนหนังของประชาชน เพื่อ
ประชาชน จะตองรักลูกนอง หมายถึงผูรวมงาน เชน คนขับรถ ฝายแสงเสียง และลูกคูทุกคน ใหความรัก 
ใหความเมตตาปราณีดวยความจริงใจ ใหมีความเปนอยูดี มีคาตอบแทนอยางคุมคา ปองกันใหเขา
หางไกลจากอบายมุขโดยเฉพาะการเลนการพนันกันเองในโรงหนังเวลากลางวัน ถือหลักวาเม่ือเรารัก
เขา เขาก็รักเราและจะตองไมลืมตัว ไมหลงตนเอง เม่ือไดรับการยกยองสรรเสริญ ไมหมดกําลังใจ ไม
ทอแท เม่ือถูกตําหนิติเตียนหรือผิดหวัง ตองแกขอบกพรองของตนใหได และประการสําคัญ ตองเปน
คนมีน้ําใจ เชน ไปแสดงงานวัด คาราดโรง 5000 บาท เรารับเพียง 4500 บาท หรือไปแสดงในงานคน
ยากจนเอาราดโรงเพียงเล็กนอย เรายอมขาดทุนเพื่อกําไร การมีคนรักเรามากคือกําไรอยางมหาศาล (พวง  
บุษรารัตน,    2541 : 7-74) 

 
  1.2 บทบาทของหนังตะลุงภาคใต 
 
  ในอดีตท่ีผานมาบุคคลที่มีบทบาทสําคัญตอสังคมอยางยิ่งไดแก พระภิกษุ กํานัน 

ผูใหญบาน ครู และศิลปน แมกระท่ังปจจุบันนี้ กลุมชนดังกลาวก็ยังมีบทบาทอยู แตมากนอยตางกัน 
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับบริบทของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ในสังคมเมืองใหญดูเหมือนวาบทบาทของบุคคลท้ัง 4 
กลุม คล่ีคลายเปล่ียนแปลงไปมาก ในขณะท่ีสังคมเมืองท่ีมีลักษณะเปนชนบท และสังคมชนบทยังคงมี
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บทบาทสําคัญอยูอยางตอเนื่อง สําหรับในกลุมของศิลปนดูเหมือนวา ศิลปนหนังตะลุงยังคงมีบทบาท
สําคัญอยูอยางไมเปล่ียนแปลง 

  การแสดงหนังตะลุงก็ไมแตกตางไปจากการละเลนอ่ืนๆท่ัวไป คือมุงท่ีจะใหความ
บันเทิงใจแกผูดูเปนสําคัญ แตในส่ิงท่ีเปนความบันเทิงนั้น สาระท่ีนํามาถายทอดมีความเปนอิสระและ
กวางขวาง ไมมีพันธะใดๆมาเปนเคร่ืองจํากัด เพราะมิไดกระทําตามกรอบหรือสํานึกผูกพันตาม
ภาระหนาท่ี หรือมุงม่ันจะผดุงความยกยองท่ีผูอ่ืนพึงมีตอตน สารัตถะตางๆที่หนังตะลุงนํามาแสดงออก
หล่ังไหลออกมาเอง โดยไมตองหวงเร่ืองรูปแบบ ไมตองหวงวาเปนท่ีประสงคของใครหรือไม หากแต
นายหนังตะลุงทุกคนถือวา เขาคือนาย ของรูปหนังตะลุงแตละตัวท่ีอาจจะสวมวิญญาณ พฤติกรรมและ
ถอยคําใหรูปหนังในทองเร่ืองทุกตัวเปนไปเชนไรก็ได สารัตถะท้ังปวงจึงเปนไปดวยความบริสุทธ์ิ 
ตามแตระดับภูมิปญญาและทัศนะของนายหนังเพียงผูเดียว จึงใหชีวทรรศนและโลกทัศนท่ีไรมายา แตมี
สวนสัมผัสชีวิตจริงของผูชมไดทุกแงทุกมุม ท้ังทางโลกและทางธรรม ท้ังท่ีเปนจริงและท่ีเปน
จินตนาการ บางคร้ังยังรวมเอาท่ีสําคัญผิดไวดวย เพราะเจตนาท่ีนํามาแสดงมุงท่ีความบันเทิงใจของผูชม
เปนสําคัญ มิไดคาดหวังวาจะใหใครนับไปถือปฏิบัติ เพราะขณะแสดงอยูนั้นไมรูดวยซํ้าวาผูชมแตละ
คนมีความรูหรือทัศนะเปนอยางไร แตส่ิงท่ีตองการแฝงอยู คือ ทําอยางไรผูชมทุกคนจะไดรับความ
บันเทิงใจ และติดตามชมเขาอยางไมเบ่ือหนาย เม่ือเขาเลิกเลนแลว ใครจะนําไปคิดไปใช อยางไร มิใช
ส่ิงท่ีนายหนังตะลุงจะเก็บมาเปนเคร่ืองจํากัดการแสดงออกของตน (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, 2528 : 6-7) 
     

   1.2.1 บทบาทในการบันทึกภาพสังคม 
 
    ไมวาจะนําเอาองคประกอบใดของหนังตะลุงก็ตามมาพิจารณา จะพบวามี
สาระเกี่ยวกับสภาพสังคมปรากฏอยูเสมอ ซ่ึงจะเปนความจงใจของนายหนังหรือไมก็ตามไมอาจทราบ
ไดแนชัด แตมีขอเท็จจริงอยูวา ศิลปนของคนกลุมใด มีชีวิตอยูในชวงใดก็มักจะนําเอาสังคมของกลุมใน
ชวงเวลาท่ีเขาประสบอยูมาสอดแทรกใสไวเสมอ ในเร่ืองของการบันทึกภาพสังคมนี้ ชวน  เพชรแกวได
กลาวไวใน หนังตะลุงในประเทศไทยวา การนําเร่ืองรามเกียรต์ิมาแสดงในระยะแรกๆที่ไดรับอิทธิพลมา
จากอินเดียนั้นก็เพราะสังคมมีความเช่ือ ความศรัทธาในเร่ืองรามเกียรต์ิ อีกท้ังขอสรุปเกี่ยวกับธรรมะ
และอธรรม และท่ีวาพระรามเปนตัวแทนของความดีท้ังหลายท่ีสังคมยึดถือ และยกยอง ในขณะท่ีนางสี
ดา เปนตัวแทนของผูหญิงท่ีมีความซ่ือสัตยตอสามี และทศกัณฐ คือตัวแทนของความชั่วรายในหลายๆ
ประการ การแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิของหนังตะลุง จึงสะทอนความคิด ความเช่ือของสังคมไวนั่นเอง และ
อาจเพื่อเปนอนุสติใหสังคมเลือกเฟนส่ิงท่ีนําเสนอมาใชเปนบรรทัดฐานในการปฏิบัติเพื่อความสงบสุข
ของสังคม หากมองจากรูปหนังรุนเกา จะพบวาตัวนางทุกตัวไมสวมเส้ือ การแตงกายของตัวนางทุกตัว
นุงผายอยชาย สวนตัวพระ กุมาร และยักษ ทุกตัวทรงเคร่ืองอยางกษัตริย สําหรับตัวตลกไมสวมเส้ือ การ
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แตงกายดังกลาวสะทอนความเปนไปของยุคสมัย และฐานะของรูปหนังแตละตัวซ่ึงตรงหรือคลายคลึง
กับยุคสมัยนั่นเอง โดยเฉพาะตัวตลกยิ่งเม่ือไดฟงบทสนทนาแลวก็เห็นชัดวา คือ ชาวบานในทองถ่ินซ่ึง
นายหนังตะลุงมีความประทับใจในรูปลักษณและพฤติกรรมจึงนํามาสรางเปนตัวตลกข้ึนมา ภาพตัวตลก
ทุกตัวจึงเปนภาพตัวแทนของชาวบานนั่นเอง และไดเปล่ียนไปตามยุคตามสมัยมาโดยตลอด ซ่ึงเห็นได
ชัดจากรูปรางหนาตา เคร่ืองแตงกาย ทรงผม และเคร่ืองประดับลวนถอดแบบมาจากสังคมท่ีนายหนัง
ตะลุงมีสวนรวมอยูท้ังส้ิน (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 224-225) 
    อาจกลาวไดวาภาพสังคมที่ปรากฏในการแสดงของหนังตะลุงท่ีเดนชัดอีก
อยางหนึ่งก็คือ พฤติกรรมของบุคคลในสังคม เปนส่ิงท่ีหนังตะลุงนํามากลาวถึงท้ังโดยตรงและ
สอดแทรกไวเสมอ ท่ีนํามากลาวถึงโดยตรงคือ สรางภาพตัวละครขึ้นมาในเร่ืองท่ีแสดงโดยจําลองมา
จากสังคมท่ีตนประสบ สวนการกลาวสอดแทรกอาจจะแทรกไวในบทพากย บทเจรจา บทบรรยาย
ประกอบเร่ือง หรือบทเกี้ยวจอก็มีบาง บุคคลท่ีหนังตะลุงสะทอนภาพพฤติกรรมออกมาซ่ึงเห็นไดชัด 
ไดแก ตํารวจ ผูมีอิทธิพล ขาราชการทุจริต นักการเมือง ชาวนาชาวไร เด็กวัยรุน เปนตน โดยเนนในแง
ของความอัปลักษณเปนสวนใหญ และนอกเหนือจากภาพสังคม หนังตะลุงก็ยังไดบันทึกเหตุการณ
สําคัญตางๆท่ีเกิดข้ึนในแตละยุคแตละสมัยไวดวย 
  

   1.2.2 บทบาทในการพัฒนาระบบคิด การสรางทัศนคติ คานิยม และศีลธรรม 
 
    ในเร่ืองการพัฒนาระบบคิด การสรางทัศนคติ คานิยม และศีลธรรม ลวน
ปรากฏใหเห็นเสมอในวรรณกรรมหนังตะลุง ท่ีเห็นไดชัดอยางเชน เกี่ยวกับการสอนสตรี การรูจักรัก
นวลสงวนตัว ในเร่ืองของการรักนวลสงวนตัวนี้ ไพฑูรย  พัฒนใหญยิ่ง และคณะ(2547 : 3) ไดกลาวถึง
เร่ืองนี้วา หญิงจะตองรักนวลสงวนตัว ไมใหเสียความบริสุทธ์ิกอนการแตงงาน ใหยึดเอาการแตงงาน
เปนหลักในการใชชีวิตคู หญิงท่ีดีจะตองมีกิริยามารยาทงดงามในทุกอิริยาบถ และในสวนท่ีเกี่ยวของกับ
บุรุษนั้น อยางเชนใหบุรุษมีแนวประพฤติปฏิบัติตนอยูในระเบียบวินัย มีวิชาความรู ไมหลงใหลอบายมุข 
ซ่ึงเปนทางแหงความเส่ือม ไมทําใหเส่ือมเสียเกียรติยศแหงวงศตระกูล รูจักประมาณตนเอง ไมโออวด
ตน โดยการนําเสนอในวรรณกรรมหนังตะลุงนั้น นายหนังตะลุงจะนําเสนอในส่ิงท่ีคิดวาเปนส่ิงท่ีด ีและ
เปนส่ิงท่ีไมดี ช้ีแนะใหเห็นเพื่อผูชมท่ีมีสถานภาพดังกลาว หรือคนอ่ืนๆไดคิดอานนําไปปรับใชใน
ชีวิตประจําวัน 
    ในการพัฒนาในเร่ืองศีลธรรมนั้น วชิราภรณ ชนะศรี(2544 : 49)ไดแสดงความ
คิดเห็นไวในเรื่องดังกลาววา การรูจักรักษาศีลเปนจริยธรรมท่ีสําคัญของการดําเนินชีวิต เพราะศีลชวย
ควบคุมความประพฤติชอบท้ังทางกาย วาจา และใจ ใหเปนไปตามระเบียบ ขอปฏิบัติ และละเวนจาก
การทําความช่ัว การควบคุมตนเองใหมีสติอยูเสมอ ชวยใหคนพัฒนาปรับปรุงตนเองใหเปนมนุษยที่
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ประเสริฐ เม่ือคนมีศีลท้ังทางกาย วาจา และใจ ก็สงผลใหสังคมอยูอยางสงบสุข  เพราะฉะน้ันในการ
แสดงหนังตะลุงของแตละคณะก็ลวนแลวแตสอดแทรกเกร็ดเล็กเกร็ดนอยไปสูผูชมการแสดง นับเปน
การชวยพัฒนาระบบความคิด ชวยสรางทัศนคติ สรางคานิยม และกลอมเกลาในเร่ืองศีลธรรมท้ังหลาย
ท้ังปวง เหลานี้จึงเปนบทบาททางสังคมประการหนึ่งท่ีจะพบไดในหนังตะลุงทุกยุคทุกสมัย 
 

   1.2.3 บทบาทดานความบันเทิง 
  
    การแสดงหนังตะลุงของภาคใตในทุกยุคทุกสมัยและทุกคณะการแสดงน้ัน 
ลวนแลวแตเปนส่ือท่ีใหความบันเทิงใจแกผูชมท้ังส้ิน และบทบาทดานความบันเทิงนี้ก็เปนบทบาทท่ี
เห็นไดอยางเดนชัด ความบันเทิงจากการที่ผูชมไดรับจากศาสตรหลายศาสตรในหนังตะลุงทําใหหนัง
ตะลุงเปนการแสดงท่ีเปนสวนเส้ียวสําคัญของชีวิตผูคนโดยเฉพาะผูคนในสมัยกอนท่ีอยูในสังคม
การเกษตร ซ่ึงเปนสังคมชนบทที่ไมมีส่ิงอ่ืนๆมากมายนักเปนเคร่ืองบันเทิงใจ ความบันเทิงใจท่ีไดรับ
จากหนังตะลุงจึงปะทะสัมพันธกับผูคนอยางแนบแนน ดนตรี เนื้อรอง บทพากย บทเจรจา บทตลก 
ไดรับการหลอมรวมกันอยางผสมผสานกลมกลืน และพัฒนาเปล่ียนแปลงตามบริบทของสังคม และ
ความตองการของผูชมมาโดยตลอด เนื้อเร่ือง บทพากย บทเจรจา และบทตลก ไดนําเอาความเปนมนุษย
ในทุกรูปแบบส่ือออกมาไดอยางสมบูรณ ทําใหผูชมไดเห็นพฤติกรรมของมนุษยท้ังดานดีและช่ัวราย 
หรือธรรมะ และอธรรมไดอยางสมจริง มีเหตุผล มีแกนสาระเพียงพอท่ีจะใชเปนแนวทางการดําเนิน
ชีวิต ในความบันเทิงของหนังตะลุงจึงใหแกนสารเก่ียวกับชีวิตควบคูไปดวย ดังเชนท่ี ชวน เพชรแกว ได
กลาวถึง การปรับเปล่ียนเนื้อเร่ืองจากเร่ืองรามเกียรต์ิมาเปนเร่ืองจักรๆวงศๆ นิทานพื้นบาน จนกระท่ัง
การสรางเน้ือเร่ืองจากเหตุการณจริงและความสมจริง โดยใชบทพากยท่ีมีทวงทํานอง กลอนตางๆอยาง
หลากหลาย และนํ้าเสียงจากบทเจรจา ท่ีแตกตางกันในดานเพศ วัย อายุ รวมทั้งตําแหนงทางสังคมของ
ตัวละครลวนเปนการสรางความบันเทิงใจแกผูชมท้ังส้ิน นอกจากน้ีบทตลกซ่ึงหนังตะลุงไดใชตัวตลก 
ส่ือส่ิงดังกลาวดวยการใชภาษาโดยตรงและมีนัยท่ีแอบแฝงใหคิด ลวนเปนศิลปะท่ีใหความบันเทิงใจแก
ผูดูหนังตะลุงไดอยางดียิ่ง (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 118-119) ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาบทบาทของหนัง
ตะลุงในดานการใหความบันเทิง จึงเปนแกนสารท่ีสําคัญท่ีชวยใหผูดูหลงใหล และมีความสุขความ
บันเทิงใจ อันเปนความตองการของผูคนทุกหมูเหลาและทําใหหนังตะลุงคงอยูมาไดอยางยาวนานมา
จนถึงปจจุบัน 
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   1.2.4 บทบาทดานพิธีกรรม 
 
    บทบาทดานพิธีกรรมเปนบทบาทดั้งเดิมของหนังตะลุงท่ีมีความสําคัญยิ่ง 
บทบาทดังกลาวไดคล่ีคลายเปล่ียนแปลงมาตามลําดับ จนในท่ีสุดบทบาทดานพิธีกรรมยังคงมีอยู 2 
ประการ คือ บทบาทพิธีกรรมเพ่ือการแกบน และบทบาทพิธีกรรมดานการครอบมือ (ชวน  เพชรแกว, 
2543 : 232) ซ่ึงเปนบทบาทท่ีมีความสัมพันธเกี่ยวของกัน บทบาทแรกเปนบทบาทท่ีทําใหกับประชาชน
ท่ัวไป สวนอีกบทบาทหนึ่งเปนบทบาทท่ีทําเพื่อการสืบทอดมรดกการเปนหนังตะลุง บทบาทแรกเปน
บทบาทท่ีปรับเปล่ียนมาจากการแสดงบูชาเทพเจานั่นเอง โดยนําส่ิงดังกลาวใหมาอยูใกลตัวผูชมมากข้ึน 
ใหเปนสวนหนึ่งของชีวิตผูคนโดยหนังตะลุงชวยแกปญหาใหในฐานะเปนผูส่ือสารโดยตรงกับความเช่ือ 
และส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลาย พิธีกรรมเพื่อการแกบนเปนการแสดงเพ่ือบวงสรวงครูหมอหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
ตามพันธะท่ีบนบานไว อาจกลาวไดวาพิธีแกบนเปนสวนสําคัญของวิถีชีวิตของผูคนในสังคม เม่ือหนัง
ตะลุงไมสามารถทําพิธีแกบนไดก็ยอมแสดงวา หนังตะลุงกําลังหมดบทบาทท่ีเกี่ยวของอยูกับวิถีชีวิต
ผูคน 
  

   1.2.5 บทบาทดานการถายทอดความรูใหแกคนในชุมชน 
 
    บทบาทของหนังตะลุงในดานนี้เปนบทบาทใหมท่ีมีข้ึนมาในระยะเวลาที่ไมกี่
ปมานี้เอง โดย ชวน  เพชรแกว กลาวถึงบทบาทในดานการถายทอดความรูใหแกคนในชุมชนไววา แทท่ี
จริงแลวหนังตะลุงไดทําหนาท่ีส่ือสารชาวบานมานานแลว แตเปนไปอยางบริสุทธ์ิโดยไมรูตัว ปจจุบัน
เร่ิมมีบทบาทนี้ในลักษณะท่ีเปนพิธีรีตอง เปนอยางมีรูปแบบและมีเงื่อนไขผูกพัน โดยมีสาเหตุมาจาก 3 
ทาง คือ ประการแรก เกิดจากความพยายามของหนังตะลุงโดยตระหนักวาอันนี้คือ ลักษณะของหนัง
ตะลุงประเภทพัฒนา ประการท่ีสอง เกิดจากคานิยมของผูดูท่ีเล็งเห็นวาอันนี้คือ คุณลักษณะของผูดูหนัง
ตะลุงท่ีไดช่ือวาทันสมัย และประการสุดทาย เกิดจากความตองการของนักวิชาการและนักพัฒนา สาเหตุ
สองประการแรกเปนสาเหตุท่ีมาจากนายหนังตะลุงและผูดู เปนสาเหตุท่ีหนังตะลุงตองปรับตัวเองดวย
จิตสํานึกวามีบทบาทตอผูดูกวางขวางในโลกท่ีพัฒนาและเปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว หนังตะลุงจงึตอง
รับรูเร่ืองราวตางๆแลวนํามาถายทอดใหสอดรับกับความตองการของผูดูนั่นเอง บทบาทท่ีเกิดข้ึนดวย
สาเหตุสองประการนี้จึงเปนบทบาทท่ีปรับเปล่ียนไปตามความตองการท่ีแทจริงของสังคมและเปนไป
ตามขีดความสามารถของนายหนังตะลุงแตละคน บทบาทเชนท่ีวานี้จึงเปนบทบาทท่ียั่งยืน เพราะเปน
บทบาทหรือความตองการจากภายในสังคมน่ันเอง เปนบทบาทซ่ึงเปนจิตสํานึกท่ีเกิดข้ึนอยางตอเนื่อง 
และเปนบทบาทอันเปนเง่ือนไข ในการพัฒนาตนเองของหนังตะลุงอยางแทจริง สวนบทบาทท่ีเกิดจาก
ความตองการของนักวิชาการและนักพัฒนา โดยท่ีบุคคลดังกลาวนี้ช้ีแนะวา หนังตะลุงจะตองมีบทบาท
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ในการทําหนาท่ีเร่ืองการวางแผนครอบครัว เร่ืองส่ิงแวดลอม เร่ืองการเกษตรยุคใหม เร่ืองการศึกษานอก
โรงเรียนฯลฯ เหลานี้ หรือการที่นักวิชาการแนะนําวาหนังตะลุงควรท่ีจะแสดงโดยยึดรูปแบบและ    
ขนบนิยมการแสดงแบบเกาอยางเครงครัด เพื่ออนุรักษหนังตะลุงแบบเกา หรือการท่ีนักการเมืองบางคน
เขาไปช้ีแนะหนังตะลุงใหสนับสนุนนักการเมืองในพรรคของตน เปนตน เปนการพัฒนาหนังตะลุงจาก
ภายนอก ท่ีหนังตะลุงตองอยูใตอาณัติของแรงผลักดันอ่ืนๆซ่ึงบางคร้ังขาดความสํานึก นับไดวาเปนส่ิง
ยากในการยกระดับหนังตะลุงใหสูงข้ึน อยางไรก็ตามบทบาทของหนังตะลุงในการใหการศึกษานอก
รูปแบบที่มีสาเหตุมาจากประการท่ีสามน้ีหากหนังตะลุงรูจักเลือกเฟนและจํากัดตัวเองโดยใชสํานึกจาก
สาเหตุประการแรกในการตัดสินใจ บทบาทอันเกิดจากสาเหตุประการท่ีสามก็เปนบทบาทหนึ่งท่ีมี
ประโยชนอยางยิ่ง หากยึดเอาประชาชนผูไดรับผลประโยชนเปนหลักมิใชหนังตะลุงเปนผูรับใช
นักวิชาการ นักพัฒนา หรือ นักการเมืองโดยไมลืมหูลืมตา (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 233-234) 
 
   1.3 ภูมิปญญาเก่ียวกับหนังตะลุงภาคใต 
 

  1.3.1 ภูมิปญญาในการใชเคร่ืองดนตรีของผูแสดงหนังตะลุง 
 
     ดนตรีหนังตะลุงภาคใตแตโบราณมีความเรียบงายโดยเนนเคร่ืองกํากับจังหวะ 
ท่ีเรียกวา เคร่ืองหา อันไดแก ทับ โหมง กลอง กรับ และฉ่ิง โดยมีปเปนสวนสําคัญท่ีชวยเสริมจังหวะ 
และชวยเดินทํานอง จากการท่ีหนังตะลุงเนนเคร่ืองตีกํากับจังหวะดังกลาว ทําใหลีลาดนตรีหนังตะลุงดู
เราใจ ดังเชนท่ี สุทธิวงศ  พงศไพบูลย ไดกลาวไวใน ดนตรีหนังตะลุงวา การที่หนังตะลุงเนนเคร่ืองตี
กํากับจังหวะ ทําใหลีลาดนตรีของหนังตะลุงแข็งกราวบึกบึน แสดงถึงการตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ดวย
จังหวะท่ีกระช้ัน หนักแนน เฉียบขาด ฉับพลัน อึกทึก เราใจมากกวาความออนหวาน อีกท้ังการใชเคร่ือง
ตีใหจังหวะประกอบคําขับรอง และทาทางการเชิดของหนังตะลุง เปนการเสริมถอยคํา วาจา และทาทาง
ของตัวหนังท่ีเนนความเปนจริง เม่ือผนวกเขากับปจึงชวยส่ืออารมณ และบงบอกถึงความราเริง 
คร้ืนเครงตามแบบภาคใตอยางเห็นไดชัด (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, 2527 : 2-6) 
     นอกจากนี้ในการแสดงหนังตะลุง ทับเปนเคร่ืองกํากับจังหวะและทํานองท่ี
สําคัญท่ีสุด ดนตรีช้ินอ่ืนๆตองคอยฟงจังจังหวะและทํานองของทับไวเสมอ โหมง เปนเคร่ืองกํากับ
จังหวะทํานองประกอบเสียงขับบท หรือขับรองกลอนใหเกิดความไพเราะ ชวนฟง หนังตะลุงจะเทียบ
เสียงจากโหมงเปนสําคัญวามีเสียงใส กลมกลืน กับลีลาดนตรีเพียงใด เสียงเขาโหมง คือ เสียงท่ีประสาน
สัมพันธ กลมกลืนกับความกังวานของโหมง กลองเปนเคร่ืองดนตรีท่ีตีขัดจังหวะทับในบางตอน และ
กํากับจังหวะในบทพากย หรือบทบรรยาย กับใชตีขัดจังหวะโหมง สวนฉ่ิงใชตีตามใหเขากับจังหวะ
โหมง ปใชเสริมจังหวะ และชวยเดินทํานอง ในการแสดงหนังตะลุง ดนตรีดังกลาวจะประสานสัมพันธ
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อยางลงตัว ไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีลวน การบรรเลงประกอบบทพากยเฉพาะอยาง (ชวน  เพชร
แกว, 2543 : 212) 
     สําหรับการบรรเลงประกอบบทพากย ซ่ึงมีดนตรีหลัก คือ โหมงกับทับ โดยมี
ฉ่ิงและกรับประกอบ สวนปอาจจะมีแทรกเขามาบาง กลอนแตละชนิดท่ีใชพากย เชน กลอนแปด กลอน
สาม-หา กลอนส่ี และกลอนกลบท จะใชการบรรเลงดนตรี ท่ีมีทวงทํานองตางกันออกไปตามลักษณะ
ของบทกลอน สวนการบรรเลงประกอบการบรรยาย บรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวหนัง และ
บรรเลงประกอบบทบาทเฉพาะอยาง เปนการบรรเลงท่ีเหมาะกับโอกาส และถายทอดกิริยาอาการท่ี
สมจริง แสดงใหเห็นลักษณะเดนของตัวหนัง กิริยาอาการ และบทบาทของตัวหนังแตละตัวท่ีเดนชัด อีก
ท้ังเกิดความรูสึกขลัง ศักดิ์สิทธ์ิ องอาจ มีอํานาจ มีสงา ออนนอมถอมตน ดีใจ เสียใจ ฯลฯ (อุดม  หนู
ทอง,  2527 : 7-16) ดนตรีหนังตะลุงจึงเปนดนตรีท่ีแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาในการคิดสรางสรรคของ
ตนเอง การรับจากถ่ินอ่ืนๆมาปรับเปล่ียนใหเหมาะสม ใหลงตัวกับความเปนภาคใต จึงชวยใหการแสดง
มีพลังยิ่งตอสังคม 
 

   1.3.2 ภูมิปญญาเก่ียวกับรูปหนังตะลุงและการเชิดหนังตะลุง 
 
    แตเดิมนั้นผูเปนนายหนังตะลุงเปนผูวาดรูปและแกะรูปหนังตะลุงดวยตนเอง
แทบท้ังส้ินโดยท่ีนายหนังตะลุงมักจะเรียนรูสืบตอจากบรรพบุรุษผูเปนนายหนังนั่นเอง ท้ังนี้เพราะวา
การแกะรูปหนังมิไดมีแพรหลายอยางเชนปจจุบัน และประการสําคัญรูปหนังตะลุงแตเดิมโดยเฉพาะรูป
หนังชุดรามเกียรต์ินั้นเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ใครจะมาแกะเลนเพื่อความสนุกมิได แมแตรูปหนังตะลุงก็ไม
นิยมนําเขาบาน รูปหนังท่ีเลิกเลนแลวมักนิยมนําไปเก็บท่ีวัดกันเปนสวนใหญ การแกะรูปหนังตะลุงจึง
เปนงานท่ีตองใชภูมิปญญาในการประดิษฐ และการเก็บรักษาเพื่อใหคงอยูไดนาน ความคิดเร่ืองความ
เช่ือเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิจึงเปนภูมิปญญาอยางหนึ่งในการชวยใหการเก็บรักษาเปนไปอยางพิถีพิถัน 
และรูปหนังคงอยูไดในเวลายาวนาน นอกจากน้ียังเปนส่ิงท่ีชวยใหตระหนักวาการแสดงหนังตะลุงเปน
ศิลปะช้ันสูงไมใชส่ิงท่ีใครๆก็กระทําไดโดยท่ัวไป 
    นอกจากนี้ความเช่ือเร่ืองรูปศักดิ์สิทธ์ิ เชน รูปฤาษี รูปพระอิศวร รูปปรายหนา
บท และรูปตัวตลกเปนรูปหนังท่ีนายหนังตองแยกไวตางหาก ดวยตระหนักวาเปนรูปท่ีมีความสําคัญท่ี
ส่ือใหเห็นถึง การสืบทอดศิลปะการแสดงวายอมมีครู สวนรูปปรายหนาบทและรูปตัวตลก คือ ตัวแทน
ของนายหนังท่ีแสดงถึงความออนนอมถอมตัว และการนําความบันเทิงมาสูผูชม 
    ในสวนท่ีเกี่ยวกับรูปตัวตลก ซ่ึงพบวามีจํานวนมากและแตละคณะหนังอาจจะ
มีเหมือนกันบาง แตกตางกันบางนั้น แสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของหนังตะลุง เพราะรูปตัว
ตลกแตละตัวมีประวัติวาสรางข้ึนมาดวยการเลียนจากผูคนท่ีเคยมีชีวิตอยูจริงท้ังส้ิน ในสวนของการเชิด
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หนัง นับไดวา คนเชิดหนังตะลุงตองอาศัยภูมิปญญาอยางสูงยิ่ง ดวยการสวมวิญญาณใหกับรูปหนัง
ตะลุงท่ีเชิดไดทุกตัว โดยถายทอดออกมาดวยการเชิดรูปใหเห็นกิริยาอาการของรูปหนัง และการใชบท
พากย บทเจรจา ท่ีแสดงถึงลีลาอันเหมาะสมของบทบาทรูปหนังแตละตัว อีกท้ังสามารถถอดและสวม
วิญญาณสับเปล่ียนกันไดโดยฉับพลันอีกดวย การเชิดรูปฤาษี การเชิดรูปพระอิศวร การเชิดรูปยักษ การ
เชิดรูปนาง แมแตการเชิดรูปตัวตลก และอ่ืนๆลวนแสดงใหเห็นภูมิปญญาและการสืบทอดท่ีสําคัญยิ่ง 
(ชวน  เพชรแกว, 2543 : 214-215) 
 

   1.3.3 ภูมิปญญาเก่ียวกับความเชื่อและพิธีกรรม 
 
    หนังตะลุงเปนส่ิงท่ีเปนความเช่ือ และพิธีกรรม อันแสดงถึงภูมิปญญาอยูหลาย
ประการ เชน การปลูกโรงหนังท่ีเช่ือเร่ืองทิศ เช่ือเร่ืองการไมปลูกครอมส่ิงตางๆ การไมปลูกระหวาง
ตนไมใหญ หรือไมปลูกในเขตปาชา ความเชื่อเร่ืองการทํารูปศักดิ์สิทธ์ิเพื่อกันเสนียดจัญไร ความเช่ือ
เร่ืองการหงายโรงคว่ําโรง  ความเช่ือเร่ืองการทําพิธีเบิกโรง ความเช่ือเร่ืองการจัดรูปเขาแผง ความเช่ือ
เร่ืองการผูกจอหนัง ความเช่ือเร่ืองเทวดาอารักษ และความเช่ือเร่ืองพิธีแกเหมฺรย หรือแกบน ความเช่ือ
ดังกลาวนี้เปนการสืบตอความเช่ือโบราณ เร่ืองความเปนมงคล และอัปมงคล ซ่ึงสัมพันธอยูกับการ
สังเกตจากธรรมชาติบาง จากการประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาบาง โดยท่ีสามารถสรุปไดวามิใชเปนส่ิง
เหลวไหลไรสาระอยางส้ินเชิง อยางนอยท่ีสุดความเปนมงคล และอัปมงคล มีเหตุผลอยางยิ่งตอ
ความรูสึกนึกคิดและกําลังใจ การปฏิบัติในความเช่ือดังกลาว ซ่ึงถือวาเปนมงคลนั้นจึงเปนส่ิงสรางขวัญ
และกําลังใจ ในการกระทําส่ิงท่ีคิดวาเปนความถูกตอง จึงสงผลตอความรูสึกปลอดจากส่ิงอัปมงคล ทํา
ใหหมดจากภาวะความกังวล ความหวงใยท้ังปวง และสงผลตอการปฏิบัติงาน นอกจากนี้ความเช่ือ
ดังกลาวยังเปนส่ิงท่ีแสดงถึงบทบาทสําคัญของหนังตะลุงตอชีวิตอีกดวยโดยเฉพาะการแกบน ภูมิปญญา
ดานนี้จึงเปนส่ิงท่ีลึกซ้ึง (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 215) 
 

   1.3.4 ภูมิปญญาเก่ียวกับวรรณกรรม 
 
    แตเดิมนั้นวรรณกรรม หรือ เร่ืองท่ีหนังตะลุงแตละคณะใชแสดงน้ัน เกิดจาก
ความเฉลียวฉลาด ความรอบรูของนายหนังตะลุงแทบท้ังส้ิน นายหนัง คือ ตัวชูโรงของคณะหนังท่ี
สําคัญท่ีสุด นายหนังหรือคนเชิดหนังเปนผูท่ีมีความรอบรูในศาสตรในตางๆหลายแขนง ท้ังยังตอง
เรียนรูท้ังคติโลกและคติธรรมอยางลึกซ้ึงดวย ดวยเหตุผลดังกลาวการสรางวรรณกรรมเพื่อนํามาใช
แสดงนั้น จึงเปนหนาท่ีของนายหนัง ท้ังสรางใหม หรือปรับเปล่ียนจากของเดิมท่ีมีอยูมาใชโดยใชความ
ชาญฉลาด ความรอบรูของตนเองเปนสําคัญ นอกจากนั้นการบันทึกความรูเกี่ยวกับเร่ือง ก็เปนการ
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บันทึกไวในสมองเปนสวนใหญ อาจจะบันทึกเปนเอกสารก็เฉพาะโครงเร่ืองและบทกลอนบางบท
เทานั้น การถายทอดการแสดงของหนังตะลุงจึงแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของนายหนังหรือคนเชิด 
(ชวน  เพชรแกว, 2543 : 216)  
    ในสวนของวรรณกรรม ซ่ึงหมายรวมถึงเนื้อเร่ืองท่ีแสดง บทบรรยาย บท
พากย บทเจรจา และบทตลก จะพบวานายหนังตะลุงใชภูมิปญญาดานการผูกเร่ือง ปรับเปล่ียนเร่ือง การ
ใชถอยคําภาษาลักษณะตางๆ การใชฉันทลักษณ การใชสํานวนโวหาร การสอดแทรกเน้ือหาสาระนานา
ลักษณะลงไป ตลอดจนอารมณขัน และความเช่ือคตินิยมของสังคม สําหรับการผูกเร่ืองและการ
ปรับเปล่ียนเนื้อเร่ือง เปนท่ีประจักษวาหนังตะลุงบางคณะมีเรื่องท่ีแสดงอยูเพียงจํานวนไมกี่เร่ืองเทานั้น
แตสามารถผูกเร่ืองจากเหตุการณท่ีพบเห็น โดยเขียนเปนเคาโครงและกําหนดช่ือตัวละครก็สามารถ
แสดงไดทันที โดยต้ังช่ือเร่ืองใหม สับเปล่ียนเหตุการณเสียใหม ต้ังช่ือตัวละครใหม จนกลายเปนเร่ือง
ใหมข้ึนมา สามารถแสดงกันไดหลายๆคืนโดยไมรูจบเร่ืองก็ได 
    สําหรับดานการใชถอยคํา นายหนังตะลุงสามารถนําเอาถอยคําธรรมดาและคํา
ท่ีมีความหมายลึกซ้ึงกินใจมาใชไดอยางเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ เหตุการณ และตัวละครในเร่ือง ไมวา
จะเปนบทบรรยาย บทพากย บทเจรจา และบทตลกตางๆ ท่ีสําคัญก็คือการสอดใสอารมณความรูสึกลง
ไปในถอยคํานั้นไดอยางเหมาะเจาะดวย ถอยคําท่ีใชจึงมีพลังตอผูคนท่ีดูหนังตะลุง จึงไมเปนการยากเลย
ท่ีเม่ือดูหนังตะลุงซ่ึงมีคุณสมบัติดังท่ีกลาวมาแลวแสดงเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งทําใหเห็นถึงการใชคําอยางมี
ศิลปะ เชนคําหยาบในบทตลก คําผวน คําเลียนเสียงธรรมชาติ และคําสัญลักษณในบทอัศจรรย โลดแลน
อยูในเร่ืองใหผูดูไดสัมผัสอยางลึกซ้ึง โดยผานทางบทบรรยายอันเปนรอยแกว และฉันทลักษณตางๆ ใน
ขณะเดียวกันโวหารอันหลากหลายไมวาจะเปนโวหารบรรยาย โวหารพรรณนา โวหารอุปมา และ
โวหารสาธก ลวนหล่ังไหลออกมาจากนายหนังตะลุงอยางเหลือเฟอ โดยผานทางรูปแบบคําประพันธ ท่ี
เหมาะสม มีลีลาจังหวะท่ีเหมาะสม และน้ําเสียงบงบอกถึงเหตุการณหรือเร่ืองราวและนาฏการของรูป
หนังในบทบาทและสถานการณตางๆนั้น 
    นอกจากนี้ในเนื้อเร่ืองท่ีแสดงยังไดสอดแทรกคติธรรม คําสอน การเสียดสี 
เยาะหยัน การประชดประชันสังคม เพื่อช้ีใหเห็นถึงความบกพรองบางประการในสังคมและควรหาทาง
ปรับปรุงแกไขเอาไวดวย ภูมิปญญาในสวนนี้จึงมีท้ังท่ีบอกโดยตรงและกลาวโดยออมไวอยางนาสนใจ 
สําหรับในเร่ืองคติธรรม คําสอน ส่ิงท่ีสอนมักจะเกี่ยวของกับวิสัยโลก เชนพฤติกรรมท่ีเหมาะสมและไม
เหมาะสมตางๆ หลักธรรม คุณธรรม จริยธรรม อันมีฐานคิดมาจากศาสนา สัจธรรม และวิถีการดําเนิน
ชีวิต บทเกี้ยวจอของหนังตะลุงคือ ประเด็นสาระของเร่ืองดังกลาวท่ีเห็นไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ใน
สวนของภูมิปญญาดานการสรางอารมณขันจะพบวา นายหนังตะลุงไดสรางมุขตลกข้ึนไวอยางเหลือเฟอ 
โดยผานทางตัวตลกซ่ึงมีอยูมากมาย บทตลกดังกลาวมีวิธีการหลายแบบ ต้ังแตเลนคําผวน การเลนคํา
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ลักษณะอ่ืนๆ การหักมุม การลอเลียนบุคคล และการใชคําสองแงสองมุม หรือแมแตคําหยาบคายซ่ึง
สอดแทรกเขามาอยางเหมาะเจาะก็มี (เกษม  ขนาบแกว, 2539 : 183-212) 
 

   1.3.5 ภูมิปญญาดานกระบวนการเรียนรูและการสืบทอดความรู 
  
    นายหนังตะลุงแมจะเปนผูท่ีมีความสามารถเฉพาะตัว และมีความสามารถใน
การแสดงหนังตะลุงเพียงใดก็ตาม แตมีความเชื่อกันมาแตโบราณวาหากไมไดผานพิธีครอบมือแลวจะ
เปนหนังท่ีมีช่ือเสียงไมได หรือไมก็จะแสดงหนังอยูเปนระยะเวลายาวนานไมได ตองมีอันลมเลิกแทบ
ท้ังส้ิน (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 218) ความเช่ือดังกลาวนี้เปนความเช่ือสืบตอกันมายาวนานเกี่ยวกับเร่ือง
ครูหนัง เช่ือวาผูเปนนายหนังตองเปนศิษยมีครู ดวยเหตุนี้เองนายหนังแทบทุกคณะจะมีการกลาวบูชาครู
ในบทปรายหนาบท หรือใหรูปกาศซ่ึงเปนตัวแทนนายหนังเปนผูอาราธนาถึงครูท้ังโดยตรงและครูใน
อดีตเสมอ 
    นายหนังรุนเกาจํานวนมากท่ีเร่ิมตนชีวิตในวัยเด็ก เปนลูกหลานของหนังตะลุง 
หรือมีบรรพบุรุษเปนนายหนังตะลุง หรือไมก็เปนเด็กท่ีหลงใหลในการชอบดูหนังตะลุง การที่
บรรพบุรุษเปนนายหนังและความหลงใหลดังกลาวทําใหชีวิตสวนหนึ่งในวัยเด็กตองติดตามคณะหนัง
ตะลุง หรือติดตามดูการแสดง โดยชวยขนอุปกรณการแสดง เปนลูกคูหรือนักดนตรี และชวยเหลืองาน
ทุกอยางท่ีบานนายหนัง แลวฝากตัวเปนศิษยนายหนังท่ีตนศรัทธา โดยทํางานทุกอยางต้ังแตคอย
จัดลําดับรูปหนัง สงรูปหนังใหนายหนัง แลวคอยๆหัดแสดงเปนฉากๆไป นายหนังท่ีมีศิษยคอยติดตาม 
มักจะฝกใหลูกศิษยแสดงในฉากตนๆ เชน ฉากออกรูปกาศ หรือปรายหนาบทกอนซํ้าๆกันหลายคร้ังจน
ไมมีความ ประหมา และเกิดความชํานาญจึงคอยๆหัดแสดงฉากยากๆตอไป ในท่ีสุดก็สามารถแสดงได
ตลอดเร่ือง เม่ือมีผูมารับไปแสดงและนายหนังตัวจริงปวย หรือมีอุปสรรคบางประการก็สามารถแสดง
แทนได นายหนังจํานวนไมนอยท่ีมีช่ือเสียงดวยการเร่ิมตนจากวิธีการดังกลาว แตก็มิไดหมายความวา 
การไดมีโอกาสแสดงนั้นจะเปนนายหนังท่ีสมบูรณดังหนังท่ัวไปได แลวผูแสดงดังกลาว ยังตองอยูใน
อาณัติของครูจะลํ้าเสนไปจากท่ีครูกําหนดไมได ความเปนนายหนังตะลุงท่ีสมบูรณจะตองผาน
กระบวนการครอบมือเสียกอนจึงจะเปนท่ียอมรับของครูหนังได 
    พิธีครอบมือ เปนพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเพื่อแสดงการยอมรับวา ผูเขาพิธีเปนหนัง
ตะลุงโดยสมบูรณ และแสดงถึงการยอมรับนับถือครูหนังแตเกากอนของนายหนังผูเปนอาจารยสอนวิชา
หนังตะลุงให โดยจัดหลังจากหัดแสดงจนสามารถออกโรงไดแลว พิธีกรรมนี้ถือเปนพิธีใหญและสําคัญ 
นายหนังบางคนท่ีมีความสามารถแสดงหนังตะลุงไดอาจจะถือโอกาสสมัครและเปนลูกศิษยของครูหนัง
และขอครอบครู ถาไดรับอนุญาตจากครูหนังก็ถือวาเปนศิษยของครูหนังเชนกัน พิธีจะกระทําในวัน
พฤหัสบดี ขางข้ึน อาจจะเปน เดือน4 เดือน6 เดือน9 เดือน11 จะตองเตรียมอุปกรณตางๆมากมาย เชน 
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โรงหนัง เคร่ืองสังเวย รูปหนัง หิ้งครู ผาคาดเพดาน มีดและหินลับมีด เปนตน ในการประกอบพิธีครอบ
ครู จะตองปฏิบัติตามประเพณีท่ีเคยปฏิบัติ เชนการแตงตัว เวลาท่ีเร่ิม ข้ันตอนการดําเนินการ จนกระท่ัง
เส่ียงจับรูป การทํานายของครู และการใชรูปท่ีจับไดเชิดออกจอ ก็เปนเสร็จพิธี ผูท่ีผานพิธีกรรมดังกลาว
นี้ถือวาเปนนายหนังตะลุงท่ีสมบูรณ (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 219-220) 
    กระบวนการเรียนรูและการสืบทอดดังกลาวจึงเปนภูมิปญญาท่ีสําคัญของหนัง
ตะลุง ท่ีมีนัยถึงความสําคัญขององคความรูหรือการเปนหนังตะลุงวาเปนส่ิงท่ีสูงสงลึกซ้ึง และเปนการ
สรางส่ิงท่ีเปนสายใยสัมพันธ ใหผูท่ีจะเปนหนังตะลุงไดตระหนักและยึดม่ันเปนกําลังใจอีกดวย 
    ความรู ภูมิปญญา หรือ ภูมิปญญาทองถ่ิน เปนส่ิงท่ีดํารงอยูรวมกันและ
เกี่ยวของสัมพันธกันอยางประสานสัมพันธกับระบบยอยของวัฒนธรรมระบบใดระบบหนึ่งหรือหลาย
ระบบ ไดแกระบบการศึกษา ระบบศาสนาและความเช่ือ ระบบการเมือง ระบบเศรษฐกิจ ระบบ
การแพทยและสุขภาพอนามัย ระบบวิทยาศาสตร เทคโนโลยี ระบบครอบครัวและเครือญาติ ระบบการ
ส่ือสาร ระบบการแสดงออก ศิลปะและการพักผอนหยอนใจ เห็นไดเปนรูปธรรมในแขนงอาชีพตาม
ความชํานาญเชิงทักษะปฏิบัติการของผูคนในชุมชนและสังคมตางๆ ซ่ึงในบางสังคม บางชุมชนอาจจะมี
แขนงอาชีพและความเช่ียวชาญเฉพาะไมซับซอน แตในสังคมที่พัฒนาแบบสมัยใหมมักมีแขนงอาชีพ
แบงยอยแยกออกไปตามความเช่ียวชาญเฉพาะทางมากมายและซับซอน ในแตละแขนงอาชีพก็มัก
สรางสรรคท้ังความรูทางวิชาการและวัตถุทางวัฒนธรรมท่ีเรียกวาเทคโนโลยีข้ึนมาใชประโยชนกัน
มากมายโดยเฉพาะอยางยิ่งท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมากและเร็ว เนื่องมาจากการ
แพรกระจายของแนวคิดการพัฒนาไปสูความทันสมัย (สายันต  ไพรชาญจิตร, 2549 : 28) 
 
สวนท่ี 2 การเปล่ียนแปลงของศิลปะการแสดงหนงัตะลงุภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความ 

ทันสมัย 
 
  2.1  แนวคิด  ทฤษฎี ท่ีใชอธิบายการเปล่ียนแปลงของศิลปะการแสดงหนังตะลุงภายใต
กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
 

   2.1.1 ทฤษฎีการเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย (Modernization Theory) 
 
    นักสังคมวิทยาจํานวนมากไดพยายามอธิบายการเปล่ียนแปลงทางสังคมท่ี
เกิดข้ึนโดยใชแนวคิดในเร่ืองความทันสมัยเปนพื้นฐานในการวิเคราะห กระบวนการกาวไปสูความ
ทันสมัยมักถูกนํามาใชในความหมายของการเติบโตดานเศรษฐกิจ การพัฒนาอุตสาหกรรม และการ
เจริญเติบโตของเมือง ประเด็นท่ีนักสังคมวิทยาใหความสําคัญ ไดแก ความสัมพันธระหวางการ
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เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจกับการเปล่ียนแปลงโครงสรางทางสังคม แนวคิดสําคัญท่ีนักสังคมวิทยาได
นําเสนอเพื่อการวิเคราะหโครงสรางทางสังคมที่กําลังเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย ไดแก แนวคิดใน
เร่ือง การจําแนกแจกแจงโครงสรางทางสังคม (Structural Differentiation) ซ่ึง Smelser (1973,1976) ได
เสนอวา การเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย ไดแก การเปล่ียนแปลงจากโครงสรางสังคมท่ีมีการจําแนก
แจกแจงนอย ไปสูโครงสรางท่ีมีการจําแนกแจกแจงท่ีซับซอน ซ่ึงหมายถึง กระบวนการซ่ึงหนวยสังคม
ซ่ึงเดิมเคยทําหนาท่ีตางๆหลายหนาท่ี(Multi-Functional role structure) ไดแยกตัวออกเปนหนวยสังคม
หลายๆหนวย แตละหนวยมีหนาท่ีเฉพาะอยางมากข้ึน (Several more specialized structure) การจําแนก
แจกแจงโครงสรางดังกลาวมีผลทําใหหนวยตางๆของสังคมทํางานมีประสิทธิภาพดีข้ึน โดยท่ีสังคม
จะตองมีกลไกท่ีจะทําให หนวยทางสังคมใหมท่ีแยกตัวออกไปนี้ สามารถประสานงานกันและทําหนาท่ี
(Function) ไดเหมือนกับหนวยเดิม และมีประสิทธิภาพสูงกวา Smelser มองวา การเปล่ียนแปลงจาก
สังคมประเพณีไปสูสังคมสมัยใหมนั้น เปนการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในทุกๆมิติของชีวิตสังคม ไดแก 
กิจกรรมทางเศรษฐกิจ ครอบครัว ระบบคานิยม และการจัดชวงช้ันทางสังคม (Smelser, 1973,1976 อาง
ถึงใน นภาภรณ  หะวานนท, 2540 : 33) 
    อยางไรก็ตามการจําแนกแจกแจงโครงสรางเพียงอยางเดียวไมเพียงพอท่ีจะ
นําไปสูความทันสมัย การที่สังคมสมัยใหมมีการจําแนกแจกแจงทางโครงสรางสูง สังคมจําเปนจะตองมี
กลไกเพ่ือทําหนาท่ีประสานงาน หรือบูรณาการ (Integration) ใหหนวยยอยทางสังคมทํางานไดผลและ
บรรลุเปาหมาย เชน ในสังคมแบบประเพณี ครอบครัวเปนท้ังหนวยผลิตและเปนหนวยบริโภค การ 
บูรณาการกิจกรรมหรืออีกนัยหนึ่ง กลไกที่ทําใหครอบครัว เครือญาติหรือชุมชน ประสานงานรวมมือ
เพื่อใหเปาหมายของการผลิตและบริโภคไดผล คือ การมีอาหารและผลผลิตเพียงพอกับการบริโภคจึง
เปนเร่ืองไมซับซอน เชน ศาสนา และ ขนบธรรมเนียมประเพณี อาจทําหนาท่ีเหลานี้ แตในระบบ
เศรษฐกิจสมัยใหม กลไกการประสานงานหรือการบูรณาการหนาท่ีตางๆจะมีความสลับซับซอนข้ึน เชน 
เม่ือครอบครัวไมใชหนวยผลิต และใหอาชีพกับสมาชิกของครอบครัว ปจเจกบุคคลจะไดรับขาวสาร
ขอมูลในเร่ืองการทํางานไดอยางไร หรือเม่ือคนงานไมไดเปนเจาของปจจัยในการผลิต การแบงปน
ผลประโยชนระหวางแรงงานกับเจาของทุนจะทําใหเกิดความสมดุลไดอยางไร เปนตน กลไกท่ีจะมาทํา
หนาท่ีนี้ อาจจะไดแก ระบบตลาด กฎหมาย สหภาพแรงงาน สหกรณ ธนาคาร ฯลฯ การประสานงาน 
หรือ การบูรณาการโครงสรางทางสังคมท่ีทําหนาท่ีตางๆไดถูกแยกออกไปทําหนาท่ีเฉพาะ นับเปนเร่ือง
สําคัญมากในสังคมสมัยใหม ความลมเหลวหรือความบกพรองของการประสานงานจะทําใหสังคมเกิด
ปญหา ความไมสงบ ความยุงยากวุนวาย หรือเกิดส่ิงท่ี Smelser เรียกวา การรบกวนทางสังคม (Social 
Disturbances) (นภาภรณ  หะวานนท, 2540 : 35) 
    ในเร่ืองของการพัฒนาไปสูความทันสมัยนั้น มีผูไดแสดงทัศนะไวหลายทาน 
ท้ังเห็นดวยกับการพัฒนาดังกลาวและคัดคานกับการพัฒนาซ่ึงกระแสโลกาภิวัตนไดเขามาครอบงํา
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สังคมไทย และสังคมอ่ืนๆอยางไมมีวันท่ีจะทวนกระแสกลับไดแลว ไมใชวาเราจะกลืนตัวเองเขาไปใน
กระแสโลกาภิวัตน เราคงจะตองปรับตัวเพื่อท่ีจะเอ้ือใหเราดํารงอยูในกระแสโลกาภิวัตนไดอยางมี
ศักดิ์ศรี กลไกตางๆของโลกาภิวัตนสามารถท่ีจะนํามาใชประโยชนในการศึกษาได (เจตนา  นาควัชระ,         
2545 : 1-2) เราคงจะไมปดกั้นกระแสของวัฒนธรรมท่ีเขามา พลัดโหมเขามาเหมือนพายุ แตเราคงไม
ปลอยใหลิเก หรือ ละครพื้นบาน อยางเชน หนังตะลุงของเรา ใหพวกพระเอกท้ังหลายตองใสเส้ือผา ผูก
เนคไทมา พระเอกผูกเนคไทมารํากันไปก็ยังมีการสวมชฎาและการแตงตัวแบบไทยๆอยู พระพุทธเจา
ทานวา บนเสนเชือกนั้นมีปลายสองทาง เราคงไมปลอยไปสุดทางใดทางหนึ่ง เราจะปรับตัวของเรา
อยางไรใหพอดีพอเหมาะ โดยเฉพาะสภาพจิตใจจะปรับตัวอยางไร ขณะน้ีสังคมเปล่ียนแปลงไปรวดเร็ว
อยางมาก (จุมพล  สวัสดิยากร, 2543 : 7) 

    การดํารงชีวิตของชุมชนทามกลางอิทธิพลของสมัยใหมท่ีถ่ังโถมเขามาอยูใน
จิตใจของชาวบาน แนวโนมและการปรับตัวของภูมิปญญาดานตางๆ อาจไมสามารถตานทานกระแส
โลกาภิวัตนและระบบทุนนิยมได ความหมายของภูมิปญญาในยุคสมัยท่ีตองดํารงอยูคูกับปากทองของ
ชุมชน ท่ีผูกติดกับเงินตรา เปนส่ือกลางในการแลกเปล่ียน จึงกําลังมีเสนทางท่ีเร่ิมถูกสรางใหมีหนาท่ีใน
การสนองตอบตอชุมชนท่ีมีความตองการในการเล่ือนฐานะความเปนอยู รายได และชีวิตท่ีเขาไป
สัมพันธกับความเปนสมัยใหม (มนตรา  พงษนิล, 2547 : 32) 

   ทฤษฎีความทันสมัย (Modernization Theory) คือ เปนการทําสังคมและ
ประเทศ ใหทันสมัย โดยนําความเจริญจากประเทศตะวันตกท่ีแพรกระจายมาเขาสูประเทศ (External 
Input) นั้น ๆ ความทันสมัยมักใชกันในความหมายท่ีเปนการเปล่ียนแปลงจากสภาพสังคมประเพณี  
ไปสูสังคมสมัยใหม มีลักษณะตามสังคมท่ีพัฒนาแลว ทฤษฎีนี้เห็นวาสังคมท้ังหลายยอมพัฒนา จาก
สภาพลาหลังไปสูสภาพกาวหนา โดยระบบเศรษฐกิจ การศึกษาธรรมเนียมประเพณี ศาสนา  ซ่ึงนําไปสู
การเปล่ียนแปลงดานอ่ืนๆ เชน การขยายตัวเมือง ขยายการศึกษา การส่ือมวลชน การคมนาคม และมีการ
เปล่ียนแปลงดานความเชื่อ คานิยมของคน ลักษณะสําคัญของสังคมกําลัง เปล่ียนแปลงไปสูความ
ทันสมัย  มีขอสรุปดังนี้            

    1) เปล่ียนแปลงวิธีการตางๆ ในการดําเนินชีวิต แบบงาย ๆ ตามแบบ
ประเพณีเดิมไปสูวิถีชีวิตท่ีตองพึ่งพาอาศัยเทคโนโลย ีเชน รถไถนา การทํา เกษตรกรรมแผนใหม   

    2) เปล่ียนการผลิตทางเกษตรกรรมเพ่ือกินเองเปนเพื่อขาย ชาวไร
ชาวนา เคยทําส่ิงของเคร่ืองใชดวยตนเอง ก็หันมาซ้ือเอาจากตลาดและมีการจางงานทําไรทํานาแทนจะ
ใช แรงงานในครอบครัว   
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    3) คนหันมาใชชีวิตอยูในเมืองมากข้ึน ในดานสังคมก็เปนอีกดาน
หนึ่ง ท่ีเปนเง่ือนไขท่ีสําคัญตอการเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย ตองมีการจําแนกแจกแจงการผลิต
และความชํานาญเฉพาะทาง ภายใตระบบเศรษฐกิจแบบการตลาด ท่ีมาแทนท่ีระบบการผลิตแบบ
พอเพียง เม่ือแพรกระจายเขาสูชุมชน ทําใหวิถีการผลิตและการบริโภคอยูภายใตระบบเศรษฐกิจ กระแส
หลัก  การผลิตทําไปเพื่อการคา  และการบริโภคของชุมชนตองอยูภายใตการยังชีพดวยสินคา 
(Commodity Goods) ดังนั้นท้ังวิถีการผลิตและการบริโภคในชุมชนตางถูกทําใหเปล่ียนแปลงไปตาม
กระแสทุนนิยม ท่ีจําเปนตองมีการเปล่ียนแปลงคานิยมและความเช่ือ (นภาภรณ หะวานนท,  2543 : 19) 
 

   2.1.2 ทฤษฎีการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
 
    แนวคิดหลักเกี่ยวกับกระบวนการพัฒนาประเทศซึ่งมีอิทธิพลอยางสําคัญตอ
การพัฒนาประเทศ ไดแก แนวคิดในเร่ืองการนําประเทศไปสูความทันสมัย นักคิดทางดานสังคมวิทยา 
เศรษฐศาสตร และ รัฐศาสตร กลุมหนึ่งไดนําเสนอความคิดในเร่ืองกระบวนการพัฒนาประเทศซ่ึงมี
สาระสําคัญ ดังนี้ 
    แนวคิดท่ีแบงแยกสังคมออกเปนสองข้ัว คือ สังคมแบบดั้งเดิม (Traditional 
Society) และสังคมแบบทันสมัย ( Modern Society) โดยแนวคิดนี้เสนอวา ภาวะดั้งเดิม และภาวะ
ทันสมัยจะปรากฏอยูในทุกมิติของสังคม ไมวาจะเปนเร่ืองของเทคโนโลยี เกษตรกรรม อุตสาหกรรม 
นิเวศวิทยา และการติดตอสัมพันธกันของบุคคลในสังคม แนวคิดนี้เสนอวา สังคมจะมีการปรับเปล่ียน
จากภาวะด้ังเดิมไปสูภาวะทันสมัย โดยกระบวนการน้ีเรียกวา กระบวนการกาวไปสูความทันสมัย 
(Modernization) เชน ในดานเทคโนโลยีจะมีการเปล่ียนแปลงจากการใชเทคโนโลยีแบบงายๆไปสูการ
ใชเทคโนโลยีท่ีมีการใชความรูของศาสตรตางๆ ในดานเกษตรกรรมจะมีการเปล่ียนแปลงจากการผลิต
แบบพอมีพอกินไปสูการผลิตเพื่อการคา มีการแลกเปล่ียนสินคาเพื่อการบริโภคในระบบตลาด ในทาง
นิเวศวิทยาจะมีการเปล่ียนแปลงการตั้งถ่ินฐานของคนโดยจะมีการยายถ่ินจากหมูบานสูเมือง 
    แนวคิดนี้เสนอวาในทุกๆระบบสังคมจะมีภาวะดั้งเดิมและภาวะทันสมัยดํารง
อยูดวยกัน เชน ในระบบโลกจะมีประเทศท่ีทันสมัย อันไดแก ประเทศในยุโรปตะวันตก และ 
สหรัฐอเมริกา กับประเทศท่ียังไมทันสมัย อันไดแก ประเทศสวนใหญในเอเชีย ละตินอเมริกา และ     
อัฟริกา และแมแตในแตละประเทศเองก็จะมีภาวะดั้งเดิม และภาวะทันสมัยดํารงอยูดวยเชนกัน การลด
ความแตกตางระหวางสองภาวะน้ี คือ กระบวนการสรางความทันสมัย (นภาภรณ  หะวานนท, 2540 : 
37) 
    แนวคิดในเร่ืองกระบวนการกาวไปสูความทันสมัย เปนการวิเคราะหสังคมใน
ระดับจุลภาค (Microsociology) โดยใหความสําคัญกับระบบคานิยม และพฤติกรรมในระดับปจเจก
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บุคคล เชน คานิยม ความเชื่อ เจตคติ แนวคิดนี้เนนวา พฤติกรรมทางดานเศรษฐกิจของมนุษยเปนผลมา
จากระบบคานิยมและความเช่ือ ท่ีดํารงอยูในสังคม การจะเปล่ียนพฤติกรรมมนุษยสามารถทําไดโดยการ
ปรับเปล่ียนระบบคานิยม และระบบความเช่ือ โดยไมจําเปนตองคํานึงถึงเร่ืองโครงสรางทางโอกาสท่ี
อาจจะมีผลถึงพฤติกรรมทางดานเศรษฐกิจ (นภาภรณ  หะวานนท, 2540 : 44) 
   
    2.1.3 แนวคิดเก่ียวกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมและชุมชน 
   
    การเปล่ียนแปลงเปนปรากฏการณปกติของสังคมท้ังหลาย  บางสังคม
เปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว บางสังคมเปล่ียนไปอยางชาๆ จนคนในสังคมอาจไมรูตัววา มีการ
เปล่ียนแปลงเกิดข้ึน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับปจจัยท่ีเกี่ยวของ การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในสังคมบางอยาง อาจไม
มีความสําคัญจนถึงกับทําใหสังคมนั้นมีรูปแบบหรือโครงสรางเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เพียงเปนการ
ผลัดเปล่ียนหมุนเวียนในวงจรภายใตระบบเดิม ไมถือวาเปนการเปล่ียนแปลงระบบของสังคม แตการ
เปล่ียนแปลงเล็กนอยเหลานั้นหากเกิดสะสมมากข้ึน อาจเปนเหตุนําไปสูการเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญ หรือ
ทําใหระบบเดิมเปล่ียนแปลงได (สมศักดิ์  ศรีสันติสุข, 2536 : 20) 
    การเปล่ียนแปลงของสังคมที่เกิดข้ึนยอมมีแรงผลักดันใหเกิดพลังบางอยาง
ตอตานและสงเสริมการเปล่ียนแปลงนั้นใหเกิดความม่ันคงในสังคม ชุมชนบางแหงอาจมีโครงการมา
กอใหเกิดการเปล่ียนแปลง บางแหงก็ตอสูเพื่อรักษาสถานภาพเดิมหรือตอตานโครงการบางอยาง เชน 
ความไมตองการเสียภาษีเพิ่มข้ึน หรือความกลัววาตัวเองจะสูญเสียบางส่ิงบางอยางไปถาเกิดการ
เปล่ียนแปลงขึ้น ดวยเหตุผลตางๆ เปนผลใหมีการตอสูกันระหวางผูเสนอความคิดใหมๆและผูตอตาน
เกิดข้ึนตลอดเวลา(ผองพันธุ  มณีรัตน, 2521 : 22) 
    สุริชัย หวันแกว(2540 : 22) ไดใหความหมายถึงการเปล่ียนแปลงทางสังคมไว
วา การท่ีระบบสังคม กระบวนการแบบอยางหรือรูปแบบสังคม เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบ
ครอบครัว ระบบการปกครอง ไดเปล่ียนแปลงไป ไมวาจะเปนดานใดก็ตาม การเปล่ียนแปลงทางสังคม
นี้อาจเปนไปในทางกาวหนาหรือถดถอย เปนไปอยางถาวรหรือช่ัวคราวโดยวางแผนใหเปนไปหรือ
เปนไปเองและท่ีเปนประโยชนหรือใหโทษก็ไดท้ังส้ิน การเปล่ียนแปลงทางสังคมมีความหมายโดยตรง
ถึงการเปล่ียนแปลงของระบบความสัมพันธระหวางคนในสังคม อาจเกิดข้ึนในระดับกลุมบุคคลและใน
ระดับสถาบันทางสังคม ไมวาจะเปนในสถาบันครอบครัว เครือญาติ การสมรส ครองเรือน หรือสถาบัน
การเมืองเศรษฐกิจ เปนตน ซ่ึงการพิจารณาถึงกระบวนการของการเปล่ียนแปลงทางสังคมนั้นจะตอง
พิจารณาในลักษณะองครวม โดยเช่ือมโยงทั้งการเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอกและภายในควบคูไป
ดวยกัน โดยเฉพาะแงท่ีเปนการปฏิสัมพันธระหวางภายนอกและภายใน การตอบโต(Response) ตอส่ิง
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ทาทาย(Challenge) จากภายนอกท่ีมีความหลากหลายในแตละภาคแตละสวนของสังคม ซ่ึงไมไดมี
ลักษณะเปนเนื้อเดียวกันท้ังหมด     
    การเปล่ียนแปลงทางสังคม เปนการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในระยะเวลาใดเวลา
หนึ่ง ซ่ึงเปรียบเทียบความแตกตางจากระยะเวลาหนึ่งเปล่ียนแปลงไปสูอีกระยะเวลาหนึ่งในระบบ
โครงสรางหนาท่ีของระบบความสัมพันธทางสังคม ระหวางมนุษยหรือกลุมคนในสังคมตลอดจนเปน
การเปล่ียนแปลงการกระทําระหวางกันทางสังคมในการติดตอกระทําระหวางมนุษยหรือกลุมของสังคม 
โดยปจจัยของการเปล่ียนแปลงทางสังคมมีดังนี้ (สมศักดิ์  ศรีสันติสุข, 2536 : 55) 
     1. ปจจัยภายใน คือ ปจจัยท่ีกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมภายในสังคม ซ่ึงสามารถมองได 2 ลักษณะ คือ  
      1.1 ปจจัยท่ีแสดงอยางเปดเผยหรือต้ังใจกระทําการ 
เปล่ียนแปลง ไดแกกระบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม การประดิษฐส่ิงใหมๆ การวางแผนทางสังคม 
การกระทําของปจเจกบุคคลในสังคม เชน ผูนํา ขบถ เปนตน 
      1.2 ปจจัยท่ีไมไดแสดงอยางเปดเผยหรือต้ังใจ ไดแก ความตึง
เครียดภายในระบบสังคมและการขาดแคลนทรัพยากร ทําใหมีผลกระทบตอการเปล่ียนแปลงทางสังคม
เปนตน 

   2. ปจจัยภายนอก คือ ปจจัยท่ีเกิดข้ึนภายนอกสังคม ท่ีเห็นชัด คือ 
      2.1 การเปล่ียนแปลงลักษณะของประชากร ไดแก การยาย
ถ่ินของประชากร ความแตกตางขององคประกอบของประชากร เชน อายุ เพศ และการศึกษา เปนตน 
      2.2 การเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ ไดแก 
สภาพแวดลอมธรรมชาติท่ีเปล่ียนไป เชน ภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติ แผนดินไหว ภูเขาไฟระเบิด 
เปนตน 
      2.3 กลุมกระทบจากภายนอก ไดแก การลาอาณานิคม และ
การโจมตีจากชาติอ่ืน 
      2.4 การยืมวัฒนธรรม ไดแก การแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับ
ชนชาติอ่ืน หรือการรับวัฒนธรรมอ่ืนมาใช วัฒนธรรมไดรับจากการยืมจากวัฒนธรรมอ่ืนทําใหมีผลตอ
การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
    การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ยังสามารถที่จะจําแนกตามประเภท
ของการเปล่ียนแปลงจากแหลงท่ีมาตางๆ ไดดังนี้ (จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2535 : 157-160) 
     1. การจําแนกตามแหลงท่ีมาของการเปล่ียนแปลง คือ การ
เปล่ียนแปลงมาจากภายในหรือภายนอกของหนวยสังคมนั้น 
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      1.1 การเปล่ียนแปลงจากภายใน เชน จากการผลิตคิดคน
วิธีการผลิตใหมๆข้ึนในสังคมนั้น จากการตอสูขัดแยงระหวางกลุมในสังคมนั้น เปนตน 
      1.2 การเปล่ียนแปลงจากภายนอก เชน การรับเอาเทคโนโลยี
จากภายนอก การแพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนตน 
     2. จําแนกตามแหลงท่ีมาในระบบสังคมความขัดแยงในสังคมอาจ
นําไปสูการเปล่ียนแปลงไดในลักษณะตอไปนี้ 
      2.1 การใชอํานาจในสังคมบางคร้ังมักกอใหเกิดการตอตานผู
ท่ีเห็นวาตนเปนฝายเสียเปรียบจะพยายามท่ีจะทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงใหมๆ 
      2.2 กระบวนการขัดเกลาทางสังคม ทุกสังคมยอมจะมี
วัฒนธรรมยอย โอกาสที่จะเลือกปฏิบัติตามแตละวฒันธรรมมีมากจึงอาจนําไปสูความขัดแยงได 
      2.3 ทุกสังคมมีกระบวนการที่แขงขันและขัดแยงกันภายใน
ระหวางกลุมสมาชิกในสังคมอยูแลว 
      2.4 ความเหล่ือมลํ้าในสังคม ในดานโอกาส ทรัพยสิน ชนช้ัน 
หากมีความแตกตางท่ีเดนชัดมากก็อาจกอใหเกิดความรูสึกท่ีไมเปนธรรมก็จะนําไปสูการเปล่ียนแปลง
ได 
      2.5 กลุมบุคคลท่ีครอบครองผลประโยชนอยูแลว จะขัดขวาง
การเปล่ียนแปลงมิใหเกิดข้ึนและจะนําไปสูความขัดแยงและเกิดการเปล่ียนแปลงไปในอีกรูปแบบหนึ่ง 
     3. จําแนกตามเจตจํานงและความรูของมนุษย ความรูและเจตจํานง
ของมนุษยไดเขามามีบทบาทมากในการเปล่ียนแปลง แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
      3.1 การเปล่ียนแปลงแบบเปนไปเอง เปนการเปล่ียนแปลง
ทางสังคมในสมัยกอน ไมมีการวางแผน ปลอยใหสังคมเปล่ียนแปลงไปโดยตัวของมันเอง 
      3.2 การเปล่ียนแปลงตามแผน เปนการท่ีมนุษยในสังคมซ่ึง
อาจเปนสมาชิกท่ีครองฐานะและอํานาจเปนสวนใหญ พยายามเขามามีสวนในการกําหนดทิศทางอัตรา 
และข้ันตอนของการเปล่ียนแปลง ทําใหการเปล่ียนแปลงถูกกําหนดไวแลวลวงหนา 
    การเปล่ียนแปลงทางสังคมเปนการเปล่ียนแปลงรูปแบบโครงสรางทางสังคม
และพฤติกรรมทางสังคม มีลักษณะเปนการเพ่ิมส่ิงใหมข้ึน ตลอดจนการสูญสลายไปของส่ิงเกา มีท้ัง
พลังผลักดันใหเกิดการเปล่ียนแปลง และพลังท่ีตอตานการเปล่ียนแปลง บางสวนเปล่ียนแปลงชา ขณะท่ี
บางสวนเปล่ียนแปลงไดอยางรวดเร็ว การเปล่ียนแปลงในสวนหนึ่งมักสงผลกระทบตอสวนอ่ืนๆดวย 
ปจจัยสําคัญท่ีมีผลใหสังคมตางๆเปล่ียนแปลงเร็วหรือชาแตกตางกันไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติ 
ประชากร นวัตกรรม และการเคล่ือนไหวของขบวนการทางสังคม (เฉลียว  ฤกษรุจิพิมล, 2542 : 188) 
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    ผลกระทบอันเกิดจากการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม 
เปนธรรมชาติของสังคมมนุษย เม่ือมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน ไมวาจะเปนการเปล่ียนแปลงทางดาน
เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ยอมสงผลตอการดําเนินชีวิตของคนในสังคมนั้นๆท้ังส้ิน ผลท่ีเกิดข้ึน
จากการเปล่ียนแปลงนั้นไดมีอิทธิพลตอโครงสรางของระบบตางๆ ท้ังทางดานเศรษฐกิจ สังคมและ
วัฒนธรรม อาจเปนผลกระทบในทางบวก คือ ไปในทิศทางของการพัฒนา หรือเปนไปในทางลบ คือ 
กอใหเกิดปญหาตางๆตามมา (ถาวร  คําพีระ, 2547 : 22) 
    การเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนตลอดเวลาในทุกสังคม เราไมสามารถปฏิเสธการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมได และเปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปวา การเปล่ียนแปลงทางสังคมบางคร้ังทําให
สังคมเจริญข้ึนแตบางคร้ังทําใหเกิดปญหาทางสังคมไดเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปล่ียนแปลงท่ี
เปนไปอยางรวดเร็วจนผูคนปรับตัวไมทัน การเปล่ียนแปลงของสังคมกอใหเกิดปญหาไดดังนี้ (วนิดา 
ริกากรณ, 2545 : 19) 
     1. การเปล่ียนแปลงจากสังคมชนบทเปนสังคมเมือง ทําใหวัฒนธรรม 
วิถีชีวิตเปล่ียนไป การติดตอความสัมพันธเปล่ียนไป ผูคนตองตอสูดิ้นรนเพื่อชวยเหลือตนเอง  
     2. การเปล่ียนแปลงทางดานเทคโนโลยี  ความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยี ทําใหเกิดการประดิษฐเคร่ืองจกัร เคร่ืองทุนแรงตางๆ สามารถนําเอามาแทนแรงงานคน
แรงงานสัตว หากมาใชในภาคเกษตรกรรมอาจทําใหแรงงานสวนเกินยายถ่ินมาทํางาน ใน
ภาคอุตสาหกรรมหรือมาใชในภาคอุตสาหกรรมและบริการ อาจกอใหเกิดปญหาการวางงาน และถา
หากใชเทคโนโลยีนั้นๆไมเปน ก็อาจกอปญหาอ่ืนๆได เชน ปญหาสภาพแวดลอมเปนพิษ 
     3. การเปล่ียนแปลงบรรทัดฐานของสังคม เชน การเปล่ียนแปลง
ระบบการปกครองจากเผด็จการไปเปนประชาธิปไตย ถาประชาชนยังยดึม่ันผูกพันอยูกันระบบเดิม
ยอมจะมีการตอตาน หรือถาผูคนยังไมพรอม ยังไมเขาใจระบบนั้นๆด ีก็จะมีปญหาอ่ืนๆตามมาได เชน 
การใชอํานาจในดานตางๆ 
     4. การลาหลังทางวัฒนธรรม (cultural lag) คนในสังคมใชเทคโนโลยี
ไมเปน ชาวบานชนบทมีถนนส่ีเลนความไมรูในการขับข่ียานพาหนะอาจทําใหเกิดอุบัติเหตุได มี
โรงงานผลิตยาปราบศัตรูพืช หรือปุยเคมี แตไมรูจักใชใหเปน อาจทําใหสูญเสียตอชีวิตและทรัพยสินได 

   สังคมไทยเปนสังคมท่ีมีความความสงบ อบอุน ชุมชนเขมแข็งมีความม่ันคง 
ยึดม่ันในหลักธรรมพุทธศาสนา สถาบันพระมหากษัตริยเปนศูนยรวมยึดเหนี่ยวจิตใจมาชานาน ในชวง 
20 ปท่ีผานมา ความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยีสารสนเทศเปนปจจัยผลักดันใหโลกเขาสูมิติใหม
ทางดานเศรษฐกิจ สังคม การเมืองระหวางประเทศ ประชาชนมีโอกาสพัฒนาศักยภาพของตนและรูจัก
การอนุรักษวัฒนธรรม นําภูมิปญญาแตละดานของตนมามีโอกาสไดรับรูขอมูลขาวสารรอบโลก 
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สามารถทํางานผานเครือขายคอมพิวเตอร มีการเติบโตทางเศรษฐกิจ มีการพัฒนาประเทศใหบรรลุ
เปาหมายไดในระดับหนึ่ง 
    จากการพัฒนาประเทศใหเปนเหมือนตะวันตก เปนการพัฒนาท่ีมุงเนน
ทางดานเศรษฐกิจเพื่อสรางฐานะความม่ันคงทางรายได สงผลกระทบตอการเปล่ียนแปลงดานอ่ืนๆของ
สังคมอยางมากมาย พบวาความเจริญทางอุตสาหกรรมและบริการกระจุกตัวอยูเฉพาะในเขตเมือง 
ชองวางระหวางคนรวยกับคนจนแตกตางกันมากข้ึน คนไทยหันมานิยมวัตถุมากข้ึน คานิยมท่ีดีของ
สังคมถูกละเลย สถาบันครอบครัวลมสลาย ถูกสภาพบีบค้ันทางจิตใจ ผลกระทบวิกฤตเศรษฐกิจ
กอใหเกิดผลกระทบตอการพัฒนาท่ียั่งยืน เกิดการละเลยภูมิปญญาและคุณคาของมนุษย ละเลยความ
เปนอยูพื้นฐานของความเปนไทย 
    การพัฒนาประเทศใหเปนตะวันตกอยางรวดเร็ว มีผลตอการเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรม อันเนื่องมาจากการรับวัฒนธรรมอยางผิวเผิน เพราะพ้ืนฐานสังคมไทยเปนสังคมตะวันออก 
มีขนบธรรมเนียมประเพณีเปนสังคมเกษตรมาชานาน สวนสังคมตะวันตกเปนสังคมท่ีมีอุตสาหกรรม
เปนพื้นฐานท่ีสําคัญ มีความเจริญกาวหนาทางวิทยาการ และความเจริญทางวัตถุสูง การรับวัฒนธรรม
ตะวันตกโดยท่ีไมมีการผสมผสานกับของเดิมท่ีมีอยูเปนผลใหมีการเลิกหรือท้ิงของเกาท่ียังมีคุณคาแลว
หันกลับมารับของใหมแทน ทําใหสังคมโดยท่ัวไปไมสามารถปรับตัวไดทัน เกิดสภาวะท่ีเรียกวาการลา
หลังทางวัฒนธรรม โดยมีส่ือมวลชน เชน หนังสือพิมพ นิตยสาร วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน 
ตลอดจนการแพรหลายของวีดีทัศน ส่ือเหลานี้เปนผูนําส่ิงตางๆ จากวัฒนธรรมตะวันตกมาแพรหลายสู
สังคมชนบทอยางรวดเร็วจนทําใหเกิดการเปล่ียนวัฒนธรรมข้ึนท้ังในระดับสังคมเมือง และทองถ่ิน จะ
เห็นไดจากการเปล่ียนแปลงคานิยมในการดําเนินชีวิตของผูคนในปจจุบัน ท่ีนิยมความฟุงเฟอโออวด
ความรํ่ารวยหรูหรา แทนคานิยมเดิมท่ีเนนความสุภาพออนนอมถอมตัว 

   คานิยมของคนไทยเปนส่ิงจําเปนสําหรับชาวไทยในการที่จะอยูรวมกันอยาง
เปนปกแผน มีความรักใคร มีความสามัคคีกลมเกลียวกัน ใหอภัยซ่ึงกันและกัน จนสามารถอยูรวมกันได
อยางเปนสุขและปลอดภัย คานิยมจึงเปนเพียงแนวทางในการปฏิบัติของสมาชิกในสังคม เพื่อใหเปน
พลเมืองดี โดยเลือกปฏิบ ัติตามคานิยมท่ีพึงประสงคซ่ึงสังคมสวนใหญยอมรับ สวนคานิยมท่ีไมพึง
ประสงคเพราะไมเหมาะสมกับสภาพของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปก็มีการปรับเปล่ียนและเลิกปฏิบัติไป 
เนื่องจากการยอมรับและความตองการของแตละสังคมไมเหมือนกัน (วนิดา  ริกากรณ, 2545 : 21) 
    คานิยมเปนจุดเร่ิมตนของการเกิดขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม ถา
บุคคลในสังคมตางยึดม่ันในคุณธรรมและศีลธรรมก็จะนําไปสูการเกิดวัฒนธรรมซ่ึงหมายถึงคนดี เม่ือ
บุคคลในสังคมเปนคนดียอมบงบอกวาสังคมน้ันจะเกิดความมั่นคงความเจริญ และสามารถพัฒนาให
เจริญกาวหนายิ่งข้ึนได  
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    อาจสรุปไดวา คานิยม เปนแนวความคิด ความเช่ือ เปนอุดมการณ เปนความ
ตองการของกลุมคนในสังคม ซ่ึงยอมรับวาเปนส่ิงท่ีดีมีคุณคาควรแกการนําไปเปนแนวทางในการ
ปฏิบัติ เปนกรอบของการดําเนินชีวิต เพื่อประโยชนสุขของตนเองและสวนรวม ทั้งนี้ใหอยูในดุลยพินิจ
ของตัวเราเอง เพราะจะมีคานิยมท่ีพึงประสงคและไมพึงประสงคควบคูกันไปตามความตองการของแต
ละสังคม เพราะคานิยมของแตละสังคมยอมไมเหมือนกัน เนื่องจากคานิยมเปนตัวกําหนดผลักดันใหเกิด
พฤติกรรมโนมเอียงไปทางใดทางหนึ่ง คานิยมจึงเปนพลังท่ีซอนเรนอยูภายใตพฤติกรรมทางสังคมสวน
ใหญของมนุษย และคานิยมยังเปนมรดกทางความคิดของคนไทยและเปนพื้นฐานของการเกิด
ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมอีกดวย 
    สังคม คือ กลุมคนซ่ึงมีการจัดระเบียบในการมีชีวิตอยูรวมกัน มีแบบแผนการ
ดําเนินชีวิตโดยยึดหลักขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมในรูปแบบเดียวกัน ทุกคนมีความรูสึก
เปนสมาชิกของสังคมรวมกัน พรอมท่ีจะพัฒนาสังคมใหเจริญกาวหนาไปในแนวเดียวกัน คานิยมกับ
สังคมยอมเปนของคูกัน มีความสัมพันธกันตลอดเวลา ตองอาศัยซ่ึงกันและกัน สังคมจะดีตองมีคานิยมท่ี
ดี เพราะคานิยมของสังคมจะเปนวิถีของการจัดรูปแบบความประพฤติของสังคมซ่ึงพรอมท่ีจะเปด
โอกาสใหสมาชิกของสังคมไดปรับเปล่ียนแนวความคิดใหม ประสบการณใหม มาเปนรูปแบบของการ
ท่ีจะนําไปสูการปฏิบัติท่ีดี ถูกตองเหมาะสม เพื่อใหสอดคลองกับความตองการหรืออุดมการณของ
สังคม หรือจุดหมายของชีวิตของแตละคนในสังคม แตในสังคมบางกลุมอาจจะมีคานิยมทางทุจริต เสาะ
แสวงหาอํานาจ และเงินตรา เพื่อสรางฐานะใหกับตนเองทําใหมีอิทธิพลเปนท่ียกยอง   นับถือของคนใน
สังคมนั้น เพราะคนเหลานั้นไดใชอํานาจและเงินทองท่ีมีอยูนําไปพัฒนาชวยเหลือสังคม เพื่อใหเกิด
ความเจริญรุงเรือง จนเปนท่ียอมรับของสังคมนั้นๆ ซ่ึงเปนวิถีชีวิตจากการปฏิบัติในรูปแบบครบวงจรใน
การบริหารที่ไมถูกตอง แตสมาชิกในสังคมก็ยอมรับได เพราะผลประโยชนสวนหนึ่งพัฒนาตนเอง และ
อีกสวนหน่ึงพัฒนาสังคมทําใหดูมีคุณคา พฤติกรรมเชนนี้คงเปรียบเสมือนกับอัฐยายซ้ือขนมยายก็วาได 
ดวยเหตุนี้จึงจําเปนตองพิจารณาใหดี เสาะแสวงหาแนวความคิดท่ีดีถูกตองเหมาะสม โดยไมขัดแยงกับ
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาก็นับวาเปนคานิยมท่ีดี มีคุณคาเหมาะแกการนําไปเปนมรดกทางปญญา
สืบทอดตอไปในสังคม คานิยมจึงมองเห็นในรูปแบบตางๆ เชน คานิยมเกี่ยวกับตนเอง หมูคณะ ศาสนา 
ประเทศชาติ ส่ิงแวดลอม และมนุษยชาติ เปนตน ซ่ึงคานิยมเหลานี้จะมีความสําคัญไมเทาเทียมกัน 
คานิยมบางอยางจะยั่งยืนและฝงลึกอยูในจิตใจของคนในสังคม วิถีชีวิตของสังคมไทยในอดีตนั้น สวน
ใหญมักจะยึดม่ันปฏิบัติตามบรรพบุรุษ พอ แม และญาติผูใหญเสมอจนสืบทอดตอกันมาเปนชวงอายุคน 
ท้ังนี้เพื่อใหเกิดความสุขสบายไมอยากใหไดรับความเดือดรอน จึงไมคอยเปล่ียนแปลงอะไร มีความ
เปนอยูเรียบงายตามแบบชาวบาน ถึงแมจะมีระบบเจาขุนมูลนายบาวไพรก็ตาม คานิยมของสังคมไทยใน
อดีตจะมีลักษณะ ดังนี้ (วนิดา  ริกากรณ, 2545 : 23-26) 
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     1. ยึดม่ันในพุทธศาสนา คนไทยสวนใหญในอดีตจะนับถือยึดม่ัน 
และปฏิบัติตามหลักธรรมพระพุทธศาสนา เชน การทําบุญใหทาน การบวช เปนตน เม่ือทําแลวเกิดความ
สบายใจ มีความสุขจากการท่ีไดทําบุญ และยังเปนการสืบทอดพระพุทธศาสนาใหยืนยาวตอไปอีก ทํา
ใหคนเปนคนดี มีจิตใจออนโยน มีเมตตากรุณาตอผูดอยโอกาสอีกดวย 
     2. เช่ือในเร่ืองของกฎแหงกรรม ซ่ึงเปนแนวทางใหคนในสังคมใน
อดีตเกิดความกลัว ละอายตอการทําบาป ทําความช่ัว กลัววาตายไปแลวจะตกนรก ทําใหเกิดการแสวงหา
บุญหรือการทําความดีนั่นเองเพื่อท่ีจะไดไปเกิดบนสวรรคหากชาติหนามีจริง 
     3. เช่ือในเร่ืองของวิญญาณ ภูตผีปศาจ วาเปนอํานาจลึกลับท่ีมีเหนือ
มนุษย สามารถบันดาลใหเกิดส่ิงดีและส่ิงรายได ดวยเหตุนี้จึงทําใหเกิดพิธีกรรมตางๆข้ึนมากมายทําให
เกิดความเช่ือทางไสยศาสตร เช่ือในอํานาจของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ภูตผีปศาจ  
     4.  ยกยองระบบศักดินา เช่ือวาผูมีบุญวาสนามาเกิด เทพเจาจะบันดาล
อํานาจบารมี ความรํ่ารวยใหกับบุคคลในตระกูลสูงศักดิ์ ชาวบานจึงตองเคารพเกรงกลัว และใหการยก
ยอง 
     5.  เคารพผูอาวุโส อาจจะหมายถึงผูท่ีมีอายุมากท่ัวๆไป หรือ ปู ยา ตา 
ยาย ครู อาจารย ผูสูงดวยคุณวุฒิและวัยวุฒิ เช่ือวาผูอาวุโสยอมเปนคนดีและมีความสามารถเหนือกวา 
และถาทําอะไรยอมถูกตองเสมอ เนื่องจากเปนผูท่ีมีประสบการณมามาก  
     6. ชีวิตข้ึนอยูกับธรรมชาติ โดยเฉพาะการประกอบอาชีพทางดาน
การเกษตรจะอาศัยแมน้ําลําคลองจากธรรมชาติหรือฝน หากฝนไมตกน้ําในคลองแหงจะทําใหเกดิปญหา
ทางการเกษตรเปนอยางยิ่ง การมีอาชีพจับสัตวน้ํา หรือหาอาหารจากในปา บนภูเขา ก็จะลําบากตามไป
ดวย   
     7. เช่ือถือโชคลาง เม่ือชีวิตข้ึนอยูกับธรรมชาติ จึงเช่ือวาส่ิงลึกลับ
บางอยางจะบันดาลใหเกิดส่ิงดีและส่ิงรายได เช่ือฤกษยาม เช่ือเกี่ยวกับเร่ืองของลางบอกเหตุ เช่ือเร่ือง
ของดวง จึงทําใหความเช่ือทางดานไสยศาสตร ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ตลอดจนความเช่ือจากคําสอนของคนใน
สมัยโบราณมีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตเปนอยางมาก 
     8. ตองการเปนท่ียอมรับของสังคม เพราะสังคมในสมัยกอนชอบอยู
เปนกลุม มีเพื่อนบานท่ีรักใครและสนิทสนมกันเม่ือมีเหตุการณตางๆเกิดข้ึนก็พึ่งพาอาศัยกันได มีการ
ปรึกษาหารือ หรือรวมวงสนุกสนานเฮฮากันฉันทมิตร ทําใหชีวิตไมเหงา รูสึกวาตนเองยังมีคุณคา
สําหรับเพื่อนฝูงในสังคม 
     9. ยึดม่ันในจารีตประเพณี เพราะจารีตประเพณีในสังคม คนสวน
ใหญตางยอมรับกฎเกณฑท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมาวาเปนส่ิงท่ีดีงาม และตองรักษาแบบแผนไวสืบตอไป 
ครอบครัวใดไมปฏิบัติตามยอมจะถูกตําหนิและเปนท่ีรังเกียจของสมาชิกในสังคม 
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     10. นิยมการมีอํานาจและบารมี เนื่องจากสภาพสังคมในอดีตเปน
ระบบศักดินา จึงทําใหกลุมผูมีอํานาจพยายามสรางตนเองใหเปนท่ีเคารพนับถือแกคนท่ัวไปซ่ึงเปนการ
สงผลใหเกิดบารมีข้ึนกับตนเอง และนําไปสูการเปนผูมีจิตใจกวางขวางมีเมตตาตอผูยากไร เล้ียงดูผูคน
ภายใตระบบอุปถัมภ 
     11. ชอบพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน สังคมไทยในสมัยอดีตจะมีความ
เขาใจ ไววางใจ ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน แบงปนแลกเปล่ียนส่ิงของท่ีตนขาดแคลนเพ่ือใหไดตามท่ีตน
ตองการ หรือแมแตการทํางานท่ีตองใชเวลาจํากัด เชน การทําไร ทํานา หรือจัดงานบุญท่ีบานหรือท่ีวัดก็
นิยมชวยเหลือกันเรียกประเพณีนิยมนี้วาการลงแขก เปนตน 
     12. พึงพอใจในส่ิงท่ีตนมีอยู เปนการเลือกใชชีวิตแบบสันโดษ เพื่อ
สอดคลองกับหลักธรรม เปนกลุมอนุรักษนิยมมากกวาการแสวงหาความกาวหนา แตตองการความ
สบายใจ การทํางานจะไมเปนระบบไมมีการวางแผนชีวิตในระยะยาว  
    สภาพของสังคมไทยปจจุ บันได เป ล่ียนแปลงไปมากตามสภาพของ
ส่ิงแวดลอมและกาลเวลา มีการติดตอคาขาย มีความสัมพันธทางการทูตและทางวัฒนธรรมกับ
ตางประเทศ ท้ังประเทศทางตะวันตกและประเทศทางตะวันออก ตลอดจนมีโครงการแลกเปล่ียนครู 
อาจารย นักศึกษาระหวางประเทศ และมีทุนใหครู อาจารย ไปศึกษาตอและดูงานยังตางประเทศมากข้ึน
มีโครงการใหความชวยเหลือทางดานเทคโนโลยีแกสถาบันการศึกษา และหนวยงานตางๆของรัฐมาก
ข้ึน นอกจากนี้ก็มีโครงการเงินกูจากตางประเทศมากมาย ทําใหประเทศไทยไดมีการพัฒนาเพิ่มข้ึน 
คานิยมตลอดจนประเพณีวัฒนธรรมของสังคมไทยเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของสังคมเพื่อความ
เหมาะสม ตอบสนองความตองการและสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของกลุมคนของสังคมไทย จึงได
มีการปรับเปล่ียนพฤติกรรมแนวความคิดใหม และพลังอํานาจของความตองการที่แฝงอยูภายในเสียใหม 
เปนผลใหเกิดคานิยมของสังคมไทยในปจจุบัน ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 
     1. ยึดม่ันในพระพุทธศาสนา เชนเดียวกับในอดีตมีการศึกษาพระ
ธรรมวินัยอยางลึกซ้ึงมากข้ึน ตลอดจนมีการปรับปรุงแกไขกฎเกณฑขอบังคับของสงฆ ใหเหมาะสมกับ
สภาพของสังคมมากข้ึน ทําใหประชาชนมีบทบาทตรวจสอบพฤติกรรมทางวินัยสงฆได เพื่อปองกัน
ปญหาการแสวงหาผลประโยชนจากพระพุทธศาสนา มีความเช่ือและศึกษาปฏิบัติตามหลักธรรมคําสอน
ของพระพุทธองคอยางแทจริงมากข้ึน 
     2. เคารพเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย สังคมไทยตางจากสังคม
ของชาติอ่ืน กษัตริยไทยเปรียบเสมือนสมบัติเทพ คอยดูแลทุกขสุขของประชาชน ทํานุบํารุงประเทศชาติ
ใหเจริญรุงเรืองในทุกๆดาน โดยเฉพาะพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช พระมหากษัตริย
ไทยองคปจจุบัน พระองคทรงเปนปราชญในทุกๆดาน ขจัดทุกขบํารุงสุขใหชาวไทยท้ังผองโดยท่ัวหนา 
ไมทอดท้ิงประชาชน พระองคทรงเปนศูนยรวมจิตใจของคนไทยท้ังประเทศ เปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของ
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คนไทยทุกคน ใหมีความสมานสามัคคีกัน มีความผูกพันกับประชาชนประดุจดั่งพอกับลูก พระองคเปน
ทุกส่ิงทุกอยางในชีวิตของคนไทย ประชาชนทุกคนตางถวายความจงรักภักดี เคารพเทิดทูนเปนอยางยิ่ง 
จึงไดใหสมัญญานามแดพระองควา “สมเด็จพระภัทรมหาราช” นักปราชญของชาวไทย 
     3. เช่ือในเร่ืองของเหตุผล ความเปนจริงและความถูกตองมากข้ึนกวา
ในอดีต ในสภาวะของเหตุการณตางๆ ยอมมีมูลเหตุและมีผล หาหลักฐานขอมูลมาอางอิงได เปนการ
ปลูกฝงใหคนไทยไดรูจักคิดใชปญญา มีเหตุมีผลมากข้ึน จนกระท่ังในสังคมไทยปจจุบันไดออก
กฎหมาย เพื่อใหความคุมครองเจาของความคิดไมใหใครลอกเลียนแบบได เรียกวา ลิขสิทธ์ิทางปญญา 
นั่นเอง  
     4. คานิยมในการศึกษาหาความรู เช่ือวา การศึกษาเปนส่ิงจําเปนและ
สําคัญสําหรับชีวิต ปองกันการเอารัดเอาเปรียบจากผูท่ีมีความรูและอํานาจเหนือกวา การศึกษาจะชวย
แกปญหาเฉพาะหนาได พัฒนาสังคมใหสูงข้ึนท้ังทางวัตถุและทางดานจิตใจ สังคมไทยในปจจุบันตอง
แขงขันกันตลอดเวลา คมท่ีมีความรูความสามารถและศักยภาพสูงจึงจะพาตัวเองใหรอดจากปญหาท่ี
เกิดข้ึนในสังคมได ดังนั้นความรูความสามารถและศักยภาพท่ีโดดเดน จึงเปนส่ิงท่ีคนไทยในสังคม
ปจจุบันเสาะแสวงหาเพ่ือความอยูรอดในสังคม  
     5. นิยมความรํ่ารวยและมีเกียรติ สังคมไทยในปจจุบันเปนสังคมท่ีอยู
กันแบบเชิงธุรกิจ คนท่ีเกียจครานจะอยูไมได ตองดิ้นรนตอสู ความรํ่ารวยและเงินทองจะสามารถ
บันดาลความสุขสนองความตองการของคนได ขณะเดียวกันก็จะมีช่ือเสียงเกียรติยศตามมา ดวยเหตุนี้จึง
เปนจุดเราใหทุกคนอยากรวย ไมวาจะหาเงินมาดวยวิธีใดก็ตาม ท้ังทางถูกตองจากการทํางานท่ีไดมาดวย
หยาดเหง่ือแรงกายของตนเอง หรือไดมาดวยการฉอโกงของหลวงและของราษฎร สังคมไทยปจจุบันนี้
วัดกันดวยเงินทอง ช่ือเสียง เกียรติยศ ทําใหเกิดชองวางระหวางคนในสังคม 
     6. มีความเช่ือม่ันในตนเองสูง เนนการปลูกฝงใหเยาวชนคนไทยทุก
คนกลาตัดสินใจและกลาท่ีจะแสดงออกทางความคิดและการกระทํา โดยไมหวั่นเกรงตอส่ิงใดท้ังส้ิน 
บุคลิกภาพเหมาะสมที่จะเปนผูนําไดอยางดี แตความเช่ือม่ันในตนเองควรจะเดินแนวสายกลาง ไมสูงจน
ไมยอมฟงความคิดเห็นของใคร และตํ่าเกินไปจนขาดความม่ันใจก็ไมดี เพราะอาจเปนภัยตอตัวเองและ
ครอบครัวได หรือหากเปนผูนํา ภัยนั้นอาจถึงประเทศชาติได 
     7. ชอบแกงแยงชิงดีชิงเดน ลักษณะนิสัยของคนอาจจะแปรเปล่ียนไป
ตามสภาพของสังคมได กลัวการเสียเปรียบ กลัวสูเพื่อนๆไมได เพราะคนลนงาน เพื่อความอยูรอดจึง
ตองกระทําเปนการแยงชิงแสวงหาผลประโยชนใหตนเอง 
     8. นิยมการบริโภค ในสังคมไทยปจจุบันชอบเลียนแบบวัฒนธรรม
ตางชาติ ท้ังตะวันตก และตะวันออก นับต้ังแตสินคาอุปโภค บริโภค ความสะดวกสบาย ความสวยงาม
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ตามแฟช่ัน เพื่อไมใหเกิดความนอยหนาเพื่อนฝูง คานิยมแบบนี้หากไมประเมินตนเองอาจจะทําให
ลําบากได เพราะใชจายเกินตัวหรือรายไดของตนเองนําไปสูการมีหนี้สินมากข้ึน 
     9. ตองทํางานแขงกับเวลา ถาไมรีบทํางานจะกลายเปนดินพอกหาง
หมู งานจะไมเสร็จ เงินก็ไมไดรับ งานคือเงิน เงินคืองาน บันดาลสุขนั่นเอง เนื่องจากทุกวันนี้คนลนงาน 
จึงตองรีบและ    ตักตวงงานเขาไว ชีวิตจึงจะไปรอดอยางมีความสุข การจราจรก็ติดขัดดวย ดังนั้นตอง
รูจักกําหนดเวลา รูจักแบงแยกเวลาในการทํางาน การเดินทาง และการพักผอนใหชัดเจน 
     10. ชอบอิสระไมชอบอยูภายใตอํานาจของใคร หรือไมชอบการมี
เจานายหลายคน ดังนั้นในการทํางานจึงจะประกอบอาชีพอิสระ เปดกิจการเปนของตนเอง หรือทํางาน
บริษัทซ่ึงมีระบบการทํางานคลองตัวกวาระบบราชการ ตองอาศัยความขยัน ไมตองประจบเจานาย เม่ือ
ชํานาญและมีโอกาสก็ออกมาทํากิจการเปนของตนเอง 
     11. ตองการสิทธิความเสมอภาคระหวางหญิงกับชายเทาเทียมกัน 
เนื่องจากปจจุบันสังคมไทยไดรับแนวความคิดจากวัฒนธรรมตะวันตก ทําใหคนไทยเร่ิมเปลี่ยนแปลง
คานิยมทางเพศตามแบบสากลนิยม โดยกฎหมายไดยกยองผูหญิงใหมีสิทธิเทาเทียมกับผูชาย และผูหญิง
ไดรับการยกยองใหเกียรติสูงข้ึนในสถานภาพทางสังคม ดังนั้นหญิงไทยยุคใหมจะมีความคลองแคลว 
คลองตัวเปนท่ีพึ่งของครอบครัวได เปนหัวหนาของหนวยงาน สามารถบริหารงานไดเชนเดียวกับผูชาย 
ในครอบครัวสามี ภรรยา จะออกไปทํางานนอกบานท้ังสองคน มีการวางแผนครอบครัวรวมกัน ภรรยา
มีบทบาทสนับสนุนงานของสามีใหมีความเจริญกาวหนาได ไมใชภรรยาตองเปนชางเทาหลังเสมอไป 
     12. นิยมการทดลองอยูดวยกันกอนแตงงาน วัฒนธรรมตะวันตกใน
เร่ืองเพศสัมพันธมีอิทธิพลตอสังคมไทย โดยเฉพาะวัยรุนและคนรุนใหมมาก ไมคอยใหความสําคัญตอ
จารีตประเพณีไทยในเร่ืองท่ีผูหญิงตองรักนวลสงวนตัว การชิงสุกกอนหาม การเปล่ียนคูนอนระหวาง
เพื่อนดวยกัน หรือชอบพอใครก็ไปอยูดวยกัน มีเพศสัมพันธกันไดโดยไมใสใจตอการมีเจาของหรือเปน
ผูมีครอบครัวแลว มีการนอกใจคูสมรสของตนเอง ท้ังท่ีบุคคลสวนใหญท่ีมีลักษณะดังกลาว จะมุง
ประเด็นตรงท่ีมีความพึงพอใจในเร่ืองเพศสัมพันธเทานั้น รักกันชอบพอกันก็อยูดวยกันได หากไมชอบ
ใจก็เลิกกันถือเปนเร่ืองธรรมดา การแตงงานเก็บไวโอกาสหลังเม่ือมีความพรอม ไมวาวัยรุน วัยเรียน วัย
ผูใหญมักจะออกนอกลูนอกทางกันมากข้ึน ชอบทวนกระแสสังคมเสมอ ถือความพึงพอใจของตนเปน
สําคัญ คนอ่ืนไมควรเขามายุง อาจกลาวไดวายุคนี้ความเจริญทางวัตถุมีมาก แตความเจริญทางจิตใจก็
เส่ือมลงมากเชนกัน  
     13. นิยมภาษาตางประเทศในยุคโลกาภิวัฒน  ภาษาตางประเทศมี
ความสําคัญและจําเปนมาก เพราะตองใชในการติดตอส่ือสารทางธุรกิจ แมแตในทางการศึกษาก็ตอง
คนควาตําราจากภาษาอังกฤษ เคร่ืองมือส่ือสารและเทคโนโลยีใหมๆ เชน การรูจักใชคอมพิวเตอร และ
อินเทอรเน็ต หากไมมีความรูภาษาตางประเทศก็ยากตอการศึกษาและนําไปใช ดวยเหตุนี้คนไทยยุคนี้
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ตองเรียนรู 2 อยางใหได คือ ภาษาตางประเทศ และคอมพิวเตอร จึงจะเปนคนรุนใหมท่ีอยูในสังคม
ปจจุบันท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วได (วนิดา  ริกากรณ, 2545 : 26-29) กระบวนการโลกาภิวัตน
นําพาใหชีวิตในสังคมสมัยใหมมีรูปแบบอันเปนแบบสากลตางๆ (สุริชัย  หวันแกว, 2543 : 52) 

   โดยสรุป แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคม ไดอธิบายถึงการเปล่ียนแปลง
รูปแบบของความสัมพันธของคนในสังคม รวมไปถึงการเปล่ียนแปลงทางโครงสรางท่ีสงผลกระทบแก
สังคมนั้นๆ ท้ังทางบวกและทางลบ ในเร่ืองอ่ืนๆ ไดแก การเปลี่ยนแปลงในอัตราเกิด การตาย การยาย
ถ่ิน การกระจายตัวของประชากร ขนาดครอบครัว ระบบเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ตลอดจนวิถี
ชีวิตในการปฏิบัติตนตอผู อ่ืน  ซ่ึงผลกระทบจากการเปล่ียนแปลงทางสังคมนั้นอาจกอใหเกิด
ผลประโยชนหรือกอใหเกิดปญหาข้ึนได 

 
2.2  ความเปล่ียนแปลงของการแสดงหนงัตะลงุในปจจุบัน 

 
    ปจจุบันการแสดงหนังตะลุง เปล่ียนแปลงไปจากเดิมมาก ท้ังสวนท่ีเปนรูปแบบการ
แสดง ตลอดจนองคประกอบอ่ืน ๆ ท้ังนี้เปนเพราะอิทธิพลของการเปล่ียนแปลงทางสังคม ความเจริญ
ทางการศึกษา ความกาวหนาทางเทคโนโลยี ตลอดจนส่ิงบันเทิงในรูปแบบใหม เชน นวนิยาย 
ภาพยนตร วิทยุ โทรทัศน วีดิทัศน ฯลฯ ลวนมีอิทธิพลตอความเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงท้ังส้ิน ดังท่ี 
อุดม หนูทอง(2531 : 144) ต้ังขอสังเกตเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงไววา หนังตะลุงไดรับ
ความนิยมจากชาวภาคใตในอดีตเปนอยางมาก งานแขงหนังตะลุงเกือบทุกแหงจะมีคนหล่ังไหลกันไป
ชมอยางคับค่ัง บางแหงเชนท่ีสนามหนาเมืองนครศรีธรรมราช เม่ือการแขงหนังจะมีคนเปนหมื่น ๆ คน 
มาจากทุกอําเภอ ทุกทองท่ี ความนิยมเชนนี้ทําใหเกิดศิลปนหนังตะลุงข้ึนมากมาย แตหนังตะลุงท่ีช่ืน
ชอบของชาวบานมีไมมากนัก ตอมาคาแสดงของหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงแพงข้ึนมาก คือ ประมาณ 3,000-
6,000 บาทตอคืน ทําใหมีผูเรียกหาหนังตะลุงไปแสดงนอยลง ปจจุบันหนังตะลุงซบเซาลงกวาเม่ือ
ประมาณ 10 ปกอนมาก แตก็ยังนับวาไดรับความนิยมจากชาวบานสูงมากถาเปรียบเทียบกับการละเลน
ชนิดอ่ืน ๆ ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะหนังตะลุงไดปรับปรุงศิลปะการแสดงท้ังเนื้อหาและรูปแบบให
สามารถรับใชสังคมใหมไดมาก แตก็มีของดีหลาย ๆ อยางท่ีสืบทอดจากอดีตถูกละเลยไป เชน ศิลปะ
แหงกาพยกลอน ศิลปะการเชิดรูป เปนตน 

   มีผูต้ังขอสังเกตวาแมหนังตะลุงจะยังเปนท่ีนิยมกันอยางกวางขวางและผูกพันกับชีวิต
ความเปนอยูของชาวบานชาวเมืองมากก็ตาม แตเปนการผูกพันกับชีวิตชาวชนบทเทานั้น หนังตะลุงเร่ิม
หมดความนิยมจากชาวเมืองท่ีมีความเจริญทางวัตถุอยางเห็นไดชัด ขอสังเกตดังกลาวนี้นาจะมีมูลความ
จริงท่ีเปนเชนนี้เพราะวาปจจุบันนี้ส่ิงบันเทิงใจใหม ๆ เชน ภาพยนตร และการละเลนอ่ืน ๆ ท่ีนาสนใจ 
และทันสมัยมีมากข้ึนประการหนึ่ง นอกจากนี้สภาพของเศรษฐกิจท่ีบีบรัดตัวทําใหชาวเมืองไมมีเวลาไป
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รวมกิจกรรมดังกลาวไดเต็มท่ีดังแตกอนอยางไรก็ตามยังมีชาวเมืองท่ีอยูในภาวะดังกลาวไมนอยท่ียัง  
ลุมหลงอยูกับศิลปะการแสดงชนิดนี้ เพราะวาช่ืนชมกับการแสดงดังกลาวในฐานะท่ีเปนศิลปะของกลุม
ชนท่ีควรแกการสนใจและผดุงรักษาไว (ชวน เพชรแกว, 2526 : 2) นอกจากนี้ความเปล่ียนแปลง
ทางดานสังคมก็มีอิทธิพลอยางมากตอการเปล่ียนแปลงของหนังตะลุง  ความเปล่ียนแปลงท่ีเห็นไดชัด
อยางหนึ่งคือการแสดงหนังตะลุงเขาไปเกี่ยวของกับการคามากข้ึน และบทบาทของศิลปนท่ีเกี่ยวพันกับ
พิธีกรรมเส่ือมคลายลง (ปริตตา  เฉลิมเผา  กออนันตกุล, 2525 : 43) 
   ความเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงมีสาระสําคัญสรุปไดดังนี้ (สุธิวงศ  พงศไพบูลย,     
ม.ป.ป : 132-137) 

    1. ฐานะของหนังตะลุงในปจจุบันสวนมากไดรับการยกยองจากสังคมสูง
กวาเดิม โดยเฉพาะคณะท่ีแสดงอยูในเกณฑดี นายหนังตะลุงท่ีไดรับความนิยมสูงมักจะมีการศึกษาสูง
ดวย จึงทําใหหนังตะลุงเปนอาชีพท่ีมีรายไดคอนขางสูง  

   2. วิธีการบอกรับ เปล่ียนจากประเพณีการใชขันหมากบอกรับมาเปนใชเงินมัด
จําแทน บางทีตองทําสัญญาเปนลายลักษณอักษรมีเง่ือนไขเรียกรองขอเสียหายซ่ึงกันและกันอีกดวย 

   3. การเล้ียงรับรอง ผูรับหนังตะลุงไปแสดงในสมัยกอนตองรับผิดชอบในการ
เล้ียงรับรองคณะหนัง ปจจุบันสวนมากคณะหนังตะลุงจะรับผิดชอบในเรื่องการกินอยูเอง เวนไวแตจะ
เปนกรณีพิเศษ 

   4. ดนตรี ปจจุบันหนังตะลุงหลายคณะนําดนตรีสากลเขามาประกอบการ
แสดง เชนใชกลองทอมบาหรือกลองสแนตแทนกลองและทับท่ีเคยใชมาแตเดิม การใชดนตรีสากลเขา
ประกอบทําใหคาใชจายสูงข้ึน ลีลาการเชิดรูปก็เปล่ียนไป การบรรเลงเพลงโหมโรงก็เปล่ียนไป 
เอกลักษณของหนังตะลุงก็เปล่ียนไป 

   5. การขับบท หนังตะลุงแตเดิมถือวาการขับบทเปนส่ิงสําคัญ หากคณะใดขับ
บทไดมาก บทเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองและสัมผัสดี คณะนั้นจะไดรับความนิยมสูง นายหนังสวนมากใน
ปจจุบันขับบทแตพอเปนพิธี ใชวิธีเจรจามาก ๆ แทน และความนิยมรองเพลงลูกทุงประกอบมีแนวโนม
สูงข้ึน 

   6. รูปหนังตะลุง รูปหนังตะลุงไดปรับเปล่ียนไปตามยุคตามสมัยมาตลอด เชน
รูปนางจะสะทอนวัฒนธรรมการแตงกายของสตรีในสมัยนั้น เวนแตรูปตัวตลกจะคงลักษณะตาง ๆ ตาม
แบบเดิม 

   7. เร่ืองท่ีแสดง สมัยกอนหนังตะลุงนิยมแสดงเร่ืองประเภท จักร ๆ วงศ ๆ ตัว
ละครมียักษ เทวดา ภูตผี สัตวประหลาด ตัวเอกมักมีอิทธิฤทธ์ิปจจุบันนิยมแสดงเร่ืองทํานองนวนิยาย 
ตัวละครเปนบุคคลใกลตัว ซ่ึงจําลองมาจากบุคคลในสังคม ตัวโกงแทนท่ีจะเปนยักษจะกลายเปนนักเลง
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อันธพาลหรือลูกของผูมีอิทธิพล ความขัดแยงของตัวละครเปนเร่ืองของผลประโยชนมากกวาจะเปน
เร่ืองของบุญวาสนาหรือคุณธรรมตางกัน 

  นอกจากนี้การเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงในปจจุบันอาจมีสาเหตุจากส่ิงตอไปน้ี 
(ภิญโญ  จิตตธรรม, 2528 : 140-143) 

   1. คาราดคาโรงสูงข้ึนมาก อาจจะเปน 3,500-10,000 บาท ตอการแสดง 1 คืน 
ทําใหเจาภาพไมกลาเส่ียงรับหนังตะลุงไปแสดง เพราะตองเสียคาใชจายมาก เจาภาพบางรายจึงพอใจรับ
การแสดงอยางอ่ืนมากกวาเพราะคาใชจายนอย หนังตะลุงจึงไมคอยมีโอกาสไดแสดง ทําใหไมคอยมี
โอกาสสรางคนดู และไมไดทําหนาท่ีของหนังตะลุงท่ีแทจริงได 

   2. เวลาท่ีแสดงดึกเกินไป เนื่องจากนายหนังตะลุงจะแสดงตามความตองการ
ของผูวาจาง ซ่ึงมักจะตองการใหหนังตะลุงแสดงราวเท่ียงคืนจนสวาง คือแสดงหลังจากส่ิงบันเทิงอ่ืน 
เชน ภาพยนตรหรือดนตรีลูกทุงเลิกหมดแลว เพื่อใหหนังตะลุง “พาสวาง” คือแสดงใหคนดูจนรุงสวาง 
เพราะคนดูจํานวนหนึ่งไมสามารถจะกลับบานไดในชวงเวลานั้น การที่หนังตะลุงแสดงดึกเกินไปทําให
เด็กไมมีโอกาสดู หนังตะลุงจึงไมไดสรางผูดูรุนใหมใหรูจักและเขาใจหนังตะลุงได อันเปนทางเส่ือม
อยางยิ่งของหนังตะลุง  
   จากทรรศนะของนักวิชาการดังกลาวมาแลว จะเห็นไดวาในปจจุบันหนังตะลุงได
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมหลายดานตามสภาพความเปล่ียนแปลงของสังคม การเปล่ียนแปลงบางอยางทํา
ใหเกิดการสูญเสียเอกลักษณของหนังตะลุงไปบาง ซ่ึงเปนส่ิงท่ีควรจะไดนํามาทบทวนและชวยกัน
อนุรักษและพัฒนาหนังตะลุงใหเหมาะสมตอไป 

  เม่ือบริบทของสังคมเปล่ียนแปลงไป เชน สภาพของชนบทท่ีเปล่ียนเปนเมือง เกิด
เทคโนโลยีสมัยใหม ซ่ึงอํานวยความสะดวกสบายมากข้ึน ระบบเศรษฐกิจท่ีเปล่ียนแปลงไป ทางเลือก
ของชุมชนเกี่ยวกับส่ือมีมากข้ึน ความบันเทิงอันหลากหลายท่ีหาไดในทุกเวลาทุกสถานท่ี วัฒนธรรม
ความเชื่อ คานิยมใหมๆ และอ่ืนๆ ไดทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงโดยท่ีบทบาทของหนังตะลุงอาจจะ
ลดลงในบางกรณี หรือถูกกําหนดใหอยูในวงจํากัด หรือไมกข็ยายบทบาท หรือเปล่ียนแปลงใหมในดาน
หนึ่งมากยิ่งข้ึน สภาพเชนนี้ทําใหหนังตะลุงตองหาลูทางพ่ึงตนเองเพื่อใหอยูรอด โดยท่ีคล่ีคลาย
เปล่ียนแปลงตัวเองใหยังคงเปนเคร่ืองมือทางสังคมในสถานการณใหม 
  
    2.2.1 การเปล่ียนแปลงเก่ียวกับความคิด ความเชื่อ 
  
    ความคิดความเช่ือของหนังตะลุงท่ีสําคัญยิ่ง คือ ความคิดความเช่ือของนาย
หนังท่ีสอดคลองกับความคิดความเช่ือในสังคม เพราะความคิดความเช่ือของบุคคลดังกลาวเปนศูนยรวม
ของความเปนหนังตะลุงแตละคณะ นายหนังตะลุง คือ ผูท่ีมีประสบการณในดานตางๆ มาอยางรอบดาน 
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เม่ือผนวกเขากับความรอบรู ความเฉลียวฉลาด จึงเปนผูท่ีสามารถคาดเดาหรือทํานายเหตุการณลวงหนา
ได การคล่ีคลายเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงในดานตางๆจึงเร่ิมจากการเปล่ียนแปลงท่ีจุดนี้เอง ถาจะถาม
วาแตเดิมอะไรคือส่ิงท่ีกําหนดความคิดความเช่ือของนายหนังตะลุงและสังคม คําตอบก็คือ ความเช่ือ
เกี่ยวกับเทพเจาและความเชื่อเกี่ยวกับคดีโลก คดีธรรมรามเกียรต์ิวาเปนส่ิงท่ีนํามาซ่ึงประโยชนสุขแก
สังคม เม่ือความคิดความเช่ือเปนเชนนี้ การแสดงหนังตะลุงแตเดิมจึงมุงแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิเพื่อสนอง
ความคิดความเช่ือดังกลาว คร้ันในสมัยตอมาเม่ือหนังตะลุงไดกลายเปนส่ิงท่ีมุงใหความบันเทิง และเปน
เคร่ืองมือส่ือสารทางสังคม หนังตะลุงก็เปล่ียนแปลงความคิดความเช่ือท่ีมุงแสดงเฉพาะเรื่องรามเกียรต์ิ
มาแสดงเร่ืองตางๆหลากหลายข้ึน เชน นําเอานิทานพ้ืนบาน ชาดกตางๆ และเร่ืองจักรๆวงศๆ มาใช
แสดงและแทรกสาระอ่ืนๆ อันเปนประโยชนแกผูชมมากข้ึนโดยท่ีการแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิคอยๆ ลด
นอยลงตามลําดับ คงเหลืออยูเฉพาะในบางทองถ่ินท่ีพยายามปรับเปล่ียนการแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิมาเนน
เพื่อความบันเทิง และในปจจุบันความเปล่ียนแปลงเก่ียวกับเนื้อเร่ืองท่ีใชแสดงเปล่ียนเปนมาเนนท่ีความ
สมจริงคลายนวนิยายมากข้ึน เปนเพราะนายหนังตะลุงคิดวาการส่ือส่ิงดังกลาวใหแกผูชมในยุคนี้
สอดคลองกับความตองการของสังคมยุคปจจุบันและเช่ือวาการทําเชนนี้ คือลักษณะของหนังตะลุง
ประเภทพัฒนา ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงอีกหลายประการที่ เนื่องมาจากการ
เปล่ียนแปลงจากความคิดความเช่ือ เชน การเปล่ียนแปลงของขนบนิยม และการเปล่ียนแปลงเกี่ยวกับ
ความเช่ือและพิธีกรรมอ่ืนๆ ท่ีเขามาเกี่ยวของอีกดวย ดวยเหตุนี้ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงดานความคิด
ความเช่ือของหนังตะลุงจึงเปนส่ิงสําคัญ ท้ังนี้เพราะสงผลตอการเปล่ียนแปลงดานอ่ืนๆ ของหนังตะลุง
อยางกวางขวางอีกดวย (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 238-239) 
 

   2.2.2 การเปล่ียนแปลงดานองคประกอบ 
 
    องคประกอบของหนังตะลุงมีหลายประการ คือ คณะหนัง ดนตรี รูปหนัง 
เร่ืองท่ีแสดง โรงหนัง และจอหนัง และโอกาสของการแสดง องคประกอบดังกลาวนี้ไดคล่ีคลาย
เปล่ียนแปลงมาตามลําดับ การคล่ีคลายเปล่ียนแปลงมีมาจากหลายสาเหตุ เชน การที่สังคมรับเอา
วัฒนธรรมใหม การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ การเขาสูระบบของการแขงขัน ในการรับวัฒนธรรมใหม 
เม่ือวัฒนธรรมใหมแพรกระจายเขามาทําใหวัฒนธรรมการบันเทิง การแสดงสนุกร่ืนเริงไมหยุดอยูแค
หนังตะลุงเทานั้น หลายส่ิงหลายอยางท่ีเปนความบันเทิงมีมากข้ึน โดยเฉพาะในชวงปจจุบันไดเกิดส่ิง
บันเทิงสมัยใหมๆข้ึนมากมาย ส่ิงเหลานี้ลวนเปนตัวกําหนดความคิดและเปนตัวยึดเหนี่ยวความคิดของ
ประชาชนไวได โดยเฉพาะคนรุนใหม ทําใหมีทางเลือกหาส่ิงบันเทิงมาสนองความตองการไดอยาง
หลากหลาย และหาไดไมยาก การแขงขันระหวางความบันเทิงแบบเกาและใหมจึงเปนไปโดยอัตโนมัติ 
คร้ันเม่ือมีการประกาศใชแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับแรก (พ.ศ. 2504-2509) ซ่ึง
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นําไปสูการพัฒนาเพื่อความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ การขยายตัวของอุตสาหกรรม การกระจายการ
ผลิตทางเกษตรกรรม การขยายตัวทางการคา การลงทุน ซ่ึงสัมพันธกับการเปล่ียนแปลงดานเทคโนโลยี 
ทําใหการผลิตและการคาขายเพื่อการสงออกกลายเปนธุรกิจสําคัญของประเทศ ระบบทุนนิยมแบบ
ตะวันตกไดเขามาแทนท่ีระบบเศรษฐกิจแบบเล้ียงตัวเองซ่ึงเกื้อกูลซ่ึงกันและกัน ทําใหวิถีชุมชน
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมอยางเห็นไดชัด การแขงขันในทุกดานหนักแนนและรุนแรงข้ึน หนังตะลุงอัน
เปนผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมก็ไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงดังกลาวดวย เพราะวาการ
แสดงหนังตะลุงตามแบบเดิมไมไดรับความนิยมดังเชนแตกอน หนังตะลุงจึงตองหาทางเปล่ียนแปลงให
สอดคลองกับสภาพการณท่ีเปล่ียนไป ตามความตองการของผูชมและความตองการของผูจัดใหมีการ
แสดง ความเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงดังกลาวเห็นไดจาก คณะหนังตะลุงลดจํานวนคนลงเหลือเทาท่ี
จําเปนเทานั้น คือ มีนายหนังเพียงคนเดียว และวิธีการเปนนายหนังก็เปล่ียนแปลงไป คือ หัดและแสดง
โดยไมมีครูก็มี ไมยึดถือไสยศาสตรตามแบบเกาซ่ึงไมตองมีหมอกบโรง ลูกคูไมวาจะเปนคนตีทับ กลอง 
โหมง ฉ่ิง เปาป จางกันเปนรายคืน โดยกําหนดอัตราไวแนนอน บางคราวตองแยงลูกคูกับคณะอ่ืนๆ 
เพราะในปจจุบันลูกคูเปนของกลางท่ีใครเร็วใครได บางคราวท่ีขาดมือปก็ใหเปาปอัดเทปมาเปดควบคู
ไปกับดนตรีอ่ืนๆ ก็มี บรรดาลูกคูท้ังหลายท่ีอยูอาศัยกับนายหนังดังแตกอนก็มีนอยมาก ในสวนของ
เคร่ืองดนตรี แตเดิมใชเคร่ืองดนตรี คือ ทับ โหมง กลอง ป ฉ่ิง เทานั้น ในระยะหลังจึงนําเอาซอ ดวงเขา
มาประสมดวย โดยใชซอแทนเสียงป หรือใชรวมกับป สําหรับปจจุบันมีนอยคณะมากท่ียังคงใชดนตรี
แบบนี้ สวนใหญนําเอากลองชุดและกลองทอมบา ไวโอลีน ออรแกน กีตาร และจะเขเขามารวมดวย ซ่ึง
นอกจากใชบรรเลงในการแสดงแลวยังบรรเลงเพลงลูกทุงใหวัยรุนเตนท่ีหลังโรงหนังหรือหนาโรงหนัง
อีกดวย สําหรับรูปหนังแตเดิมเปนรูปหนังชุดรามเกียรต์ิ เม่ือนําเอาเรื่องอ่ืนๆมาใช แสดง รูปหนังท่ีใชก็
ตองตัดข้ึนใหม ใหสอดคลองกับเร่ืองท่ีแสดง นอกจากนี้ความเปล่ียนแปลงท่ีกําลังเปนอยูในปจจุบัน ซ่ึง
เปนท่ีนิยมของหนังตะลุงท่ัวไป คือ รูปหนังมีขนาดโตข้ึนกวาเดิมมาก บางตัวสูงเกือบหน่ึงเมตรก็มี และ
มีราคาแพงกวาเดิม นอกจากนี้รูปหนังตะลุงแทบทุกตัวแตงกายและมีทรงผมตามยุคสมัย แมแตตัวตลกก็
มีลักษณะเชนนี้ การเปล่ียนแปลงดังกลาวหนังตะลุงแทบทุกคณะยืนยันวาไดรับความนิยมชมชอบจาก
ผูชมหนังตะลุงอยางยิ่ง เพราะเปนความทันสมัย ทันเหตุการณ สําหรับเร่ืองท่ีแสดงไดเปล่ียนแปลงไป
โดยนําเร่ืองอ่ืนๆมาแสดง เปนเร่ืองทํานองเดียวกับนวนิยาย ซ่ึงคํานึงถึงความสมจริง นอกจากนี้ยังเอา
เหตุการณจริงท่ีเกิดข้ึนมาใชแสดงดวย ในสวนท่ีเกี่ยวกับโรงหนังและจอหนัง โรงหนังตะลุงเทาท่ีมีมา
ปลูกเปนโรงเรือน ยกเสา 4 เสา ยกพื้นระดับศีรษะ หลังคาเปนเพิงหมาแหงน กวางและยาวประมาณ 10 
ศอก ดานหนาขึงจอผาขาว มอบริมผาดวยสีแดง หรือ น้ําเงิน ดานขางท้ังสองดานของโรงกั้นดวย
ทางมะพราว หรือจาก หรือไมกระดาน แตปจจุบันนายหนังบางคณะมีโรงหนังสําเร็จรูปทําโครงดวย
เหล็ก มีระบบเสียงจากเคร่ืองเสียงทันสมัย และปจจุบันแสดงไดทุกงาน เพราะถือเอาการหารายไดเปน
หลัก มีบางคณะเทานั้นท่ียึดถือแบบเดิมอยูบาง 
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    จะเห็นไดวาองคประกอบของหนังตะลุงไดคล่ีคลายเปล่ียนแปลงไปจากเดิม
ไมนอย การคล่ีคลายเปล่ียนแปลงบางอยางไมสงผลกระทบตอแกนสารความเปนหนังตะลุง แตบางอยาง
ท่ีเปล่ียนแปลงไป เชน ขนาดของตัวหนังท่ีโตมาก กับการเปล่ียนแปลงเก่ียวกับเคร่ืองดนตรี การ
เปล่ียนแปลงจากโรงหนังเปนเวที และการแสดงสลับกับการรองเพลงนั้น เปนความคล่ีคลาย
เปล่ียนแปลงท่ีควรพิจารณาไตรตรองใหดี เพราะการเปล่ียนแปลงดังกลาวนาจะเปนการเปล่ียนแปลงท่ี
ทําลายแกนสาร ความเปนหนังตะลุงอยางแนนอน เนื่องจากตัวหนังท่ีมีขนาดโตเกินไปไมสามารถเชิด
ใหเห็นความงามความประณีตในบุคลิกของตัวหนังได เชน การเชิดรูปใหนางเดิน และการเชิดรูปยักษ
เปนตน หรือรูปท่ีใหญสูงจนเต็มจอจนแยกพื้นท่ีจอเปนสวรรคและมนุษยไมได ทําใหขาดความสมดุล
หรือความพอดีเหมือนวาดภาพลนกระดาษจะงดงามไดอยางไร 
    สวนการนําพื้นท่ีท่ีมิใชโรงแตเปนเวทีมาแสดง โดยสลับกับการแสดงดนตรี 
และการใชดนตรีสากลมาแทนท่ี ดนตรีหนังตะลุงนั้นจะทําใหหนังตะลุงแข็งกระดาง และสับสนปนเป 
ยากท่ีจะจําแนกแกนสารของความเปนหนังตะลุงไดเชนเดียวกัน เพราะเปนการมุงท่ีความบันเทิงของคน
ดูเปนสําคัญ โดยนําเอาวัฒนธรรมหนังตะลุงไปปรับเปล่ียนเพื่อรับใชธุรกิจจนความเปนหนังตะลุงคงมี
ใหเห็นเปนความมักงาย ดวยเหตุนี้ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงดังกลาวควรกระทําดวยความเขาใจและ
รอบคอบเปนอยางยิ่ง (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 239-242)  
 

   2.2.3 การเปล่ียนแปลงเก่ียวกับขนบนิยมในการแสดง 
 

   ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงในดานขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง มีการ
เปล่ียนแปลงไปบางในบางขั้นตอน คือ หลังจากต้ังเคร่ือง เบิกโรง และโหมโรงแลว ข้ันตอไปซ่ึงเปน
ข้ันตอนการออกลิงขาวลิงดํานั้น ปจจุบันไมมีหนังตะลุงคณะใดนํามาออกแลว โดยขามข้ันตอนนี้ไป
ออกรูปฤาษี แลวตอดวยการเชิดพระอิศวรชงโค เชิดปรายหนาบท ออกรูปบอกเร่ือง ต้ังเมือง และดําเนิน
เร่ือง ในสวนของขนบนิยมในการแสดง ในข้ันตอนการโหมโรง การโหมโรงของหนังตะลุงแตเดิมใช
เพลงทับ ตอมาเปล่ียนเปนเพลงป คือ ใชปเปนตัวนํา สําหรับขนบนิยมของการใชเพลงตางๆ บรรเลง
ตลอดในการแสดงหนังตะลุงแบบเดิมนั้น ไมมีกฎเกณฑท่ีแนนอนนักวาจะใชเพลงจํานวนกี่เพลง เพราะ
ข้ึนอยูกับความสามารถของลูกคูประเภทเคร่ืองเปาและเคร่ืองสาย เปนตัวนําการเลนเพลง คือ มือปและ
มือซอมีความสามารถเลนเพลงตางๆไดมากนอยแคไหน แตอยางนอย แตเดิมนั้นผูบรรเลงดนตรีหนัง
ตะลุงได จะตองสามารถบรรเลงเพลงสําคัญท่ีใชกับการแสดงหนังตะลุงตามข้ันตอนการแสดงตางๆได 
คือ ขณะออกฤาษีใชเพลงเชิด ฤาษีเดินใชเพลงนาดชางชูงวง ออกนางฟอนใชเพลงข้ีหนอนหรือสาว
อินเดียรําพัน ออกพระอิศวรใชเพลงมีทํานองคลายหักคอไอเทง ออกหนาบทใชเพลงพมารําขวาน ออก
บอกเร่ืองใชเพลงแขกเทศ ออกเจาเมืองตอนบรรยายใชเพลงแขกตอยหมอ หรือ เพลงลาวครวญ กอนท่ี
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เจาเมืองจะเจรจาใชเพลงเจาเมืองส่ังการ ตอนรบใชเพลงเชิด ตอนโศกใชการเกร่ินป หรือเรียกวา เอ้ือนป 
ไหลป และเชิดเครื่อง ขณะนางเดินปา หรือนางคร่ําครวญใชเพลงลอดโหมง ตอนขับกลอนกบเตนใช
เพลงเมขลาลอแกว และตอนเดินยักษใชเพลงผีเส้ือตอมดอกไม นอกจากนี้ในขณะดําเนินเร่ืองจะใชเพลง
นารีสรงน้ํา สรอยสนตัด นกขมิ้น คางคาวกินกลวย ลาวเส่ียงเทียน ลาวสมเด็จ เขมรพระประทุม ยี่สุย น้ํา
ลอดใตทราย และลมพัดชายเขา (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 243)  
    ในปจจุบันการนําเพลงโบราณมาบรรเลงมักจะไมบรรเลงจนจบเพลง แตจะ
นําเอาตอนใดตอนหน่ึงของเพลงมาบรรเลง บางคร้ังนําไปผสมผสานกับเพลงสมัยปจจุบันก็มี สําหรับ
เพลงสมัยใหมท่ีหนังตะลุงนํามาบรรเลงผลัดเปล่ียนกับเพลงไทยเดิมนั้น มีท้ังเพลงลูกทุงทันสมัยท่ีไดรับ
ความนิยมสูง และเพลงสตริง จะเห็นไดวาขนบนิยมการแสดงของหนังตะลุงมิไดเปล่ียนแปลงข้ันตอน
ไปมากนัก หนังตะลุงยังดําเนินไปตามแบบเดิมเปนสวนใหญ ยกเวนแตเพียงเลิกการออกลิงขาวลิงดํา
เทานั้น แตขนบนิยมในการใชดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงเปนรายละเอียดอันแสดงถึงความประณีต
งดงามในการนําเพลงตางๆ มาเลน ต้ังแตการโหมโรงไปจนกระท่ังการใชเพลงบรรเลงในการแสดง
ประกอบกริยาอาการของตัวละครไดเปล่ียนแปลงไปเปนอันมาก คือ ในการโหมโรงสวนใหญนําเพลง
พัดชาซ่ึงเปนเพลงเกามาเพียงหนึ่งเพลง นอกนั้นใชเพลงลูกทุง โดยใชเวลาเพียงส้ันๆเทานั้น สวนการ
แสดงเร่ืองไดนําเอาเพลงสมัยใหม โดยเฉพาะเพลงลูกทุงท่ีไดรับความนิยมมาใชบรรเลง เปนจํานวนมาก 
ดูเหมือนวาการนําเพลงดังกลาวมาใชบางคร้ังมิไดบรรเลงลงในเน้ือเร่ืองท่ีเหมาะสม การกระทําเชนนี้ทํา
ใหความเปนหนังตะลุงขาดหายไปมาก ท้ังนี้เพราะเห็นไดถึงความไมประณีตในการเลือกสรรมาใช 
เพราะการพากยไมสามารถทําเพลงไดหมดจดเหมาะสมกับบทพากย ยิ่งใชดนตรีสากลซ่ึงนิยมกันตามยุค
ตามสมัยดวยแลว ก็ยิ่งเห็นความหยาบของหนังตะลุงสมัยใหมมากข้ึน 

 
   2.2.4 การเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาสาระ 

 
   หากพิจารณาจากเนื้อเร่ืองท่ีใชแสดงแตเดิมมาจนกระท่ังปจจุบัน จะเห็นวาใน

ปจจุบันจะเปนไปตามสภาพการณของสังคม และความตองการของผูชม โดยที่ เห็นไดวาความ
เปล่ียนแปลงเปนผลของความคิดความเช่ือของหนังตะลุงท่ีวาหากเปนไปเชนนี้จะชวยใหหนังตะลุงได
กระทําบทบาทสนองความตองการของสังคมไดอยางเหมาะสม ซ่ึงนั่นหมายถึงการชวยใหหนังตะลุงได
มีพลวัตอยูในสังคมอันมีผลใหอยูรอดน่ันเอง ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงเก่ียวกับเร่ืองท่ีใชแสดงดังกลาว
จึงมิใชส่ิงท่ีแปลกแตประการใด ความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาสาระท่ีแปลกและนาเปนหวงคือ 
ความเปล่ียนแปลงในรายละเอียดของเนื้อหาสาระบางประการ อาทิ การท่ีเปล่ียนเนื้อหาในเร่ืองแตละ
เร่ืองจากจินตนาการทั้งหมดมาเปนความสมจริงอยางนวนิยายสมัยใหม กับ การเปล่ียนแปลงบทพากยตัว
ละครใหมีนอยลงในขณะท่ีมีบทเจรจามากข้ึน การที่เปล่ียนเนื้อเร่ืองมาเปนความสมจริงทําใหขาด
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จินตนาการอันเปนแกนสารของความบันเทิงอยางหนึ่ง เพราะในเร่ืองความสมจริง ไมมีท่ีใหยักษ ครุฑ 
เทวดา ฤาษี ผีปา สัตวพูดได อาวุธกายสิทธ์ิ การแปลงกาย การรบดวยฤทธ์ิเดชตางๆ และอ่ืนๆอันเปน
จินตนาการ ใหมาปรากฏ ทําใหมีบทพากยตางๆนอยลง เหลือเพียงบทพากยท่ีเปนความสมจริงแลวมา
เนนบทเจรจามากข้ึน การเปล่ียนแปลงเชนนี้ยอมทําใหความบันเทิงถูกยัดเยียดดวยความสมจริงเทานั้น 
ท้ังๆท่ีความบันเทิงของมนุษยไดจากจินตนาการและอ่ืนๆดวย 
 
สวนท่ี 3 การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 

  3.1 วิถีการดําเนินชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงและการปรับเปล่ียนภูมิปญญา 
  
    วิถีการดําเนินชีวิต คือ หนทางของการดําเนินชีวิตท่ีบุคคลประพฤติปฏิบัติในกิจวัตร
ประจําวัน ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา วิถีชีวิต คือการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลที่จะตองมีกิจกรรมท่ี
จะตองทําในแตละวัน วิถีชีวิตของแตละบุคคลมีความแตกตางกันไป อาจมีบางสวนท่ีมีความคลายคลึง
กันบาง วิถีชีวิตนั้นรวมเอาชีวิตความเปนอยู ประเพณี วัฒนธรรม การละเลน อาชีพ รวมท้ังการดําเนิน
ชีวิตประจําวันต้ังแตต่ืน จนกระท่ังนอนหลับ การดําเนินชีวิตดังกลาวเปนในลักษณะท่ีเรียกวามีความ
เปนอยูดีนั้น มนุษยยอมตองอาศัย “ภูมิปญญา” มาชวยซ่ึงอาจจะมาจากการลองผิด ลองถูก จาก
ประสบการณ หรือไดรับการถายทอดมาแลวนํามาปรับปรุงเปล่ียนแปลงเพื่อใหเหมาะสมกับการดําเนิน
ชีวิตของตนเอง (สุดารัตน  ขวัญเงิน, 2537 : 25) ในการปรับตัวของชาวบานใหเขากับธรรมชาติท่ี
เปล่ียนแปลงไปในทางเส่ือมโทรมหรือภาวะเศรษฐกิจท่ีทําใหชุมชนชนบทลมสลายนั้น ชาวบานมี
สติปญญา ความสามารถ และมีภาวะสรางสรรค สามารถแกไขปญหาและดํารงชีวิตอยูไดอยางนา
สรรเสริญ ถาจะใชคํากลางๆเพ่ือเรียกขานความรูความสามารถนี้วา“ภูมิปญญา” ก็คงจะเหมาะสมแก
บริบทในปจจุบัน ภูมิปญญา ท่ีส่ังสมและสืบสานวิวัฒนกันมาหลายตอหลายช่ัวคนนี้ เปนท่ีมาของวิถี
ชีวิตความสันทัดจัดเจน ขนบธรรมเนียม ความเช่ือ ศาสนา วิธีทํามาหากินและศาสตรศิลปนานัปการ 
และโดยมีสังคมมนุษยไดมีการแลกเปล่ียน สังสรรคทางวัฒนธรรมกันระหวางคนตางชุมชน ตาง
วัฒนธรรม ตางภาษา การแลกเปล่ียนจึงกอใหเกิดการเพ่ิมพูนและความหลากหลายในภูมิปญญาตลอดมา
(เอกวิทย  ณ ถลาง, 2536 : 24) 
    ภูมิปญญา คือแกนหลักของการมองชีวิต การใชชีวิตอยางมีความสุข ซ่ึงมีความหมาย
ท้ังในแงของปจเจกบุคคล และในแงของสังคมหมูบานท่ีไมใชปจเจกบุคคล ในลักษณะของจิตนิยม แต
เปนปจเจกบุคคลที่เปนเอกภาพกับสังคมหมูบาน การอธิบายถึงชีวิตของชาวบานเกี่ยวเนื่องไปถึง
ครอบครัว เครือญาติ ส่ิงแวดลอม การทํามาหากิน และอ่ืนๆ (วิชิต  นันทสุวรรณ, 2541 : 6) นอกจากนี้
ภูมิปญญา คือความรู ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ความจัดเจน ท่ีกลุมชนไดจากประสบการณท่ีส่ัง
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สมไวในการปรับตัวและการดํารงชีพในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอม
ทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีไดมีพัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปญญา เปนผลของการใชสติปรับตัวกับ
สภาวะตางๆในพื้นท่ีท่ีกลุมชนนั้นต้ังหลักแหลงถ่ินฐานอยู และไดแลกเปล่ียนสังสรรคติดตอสัมพันธกัน 
แลวรับเอา หรือปรับเปล่ียนนํามาสรางประโยชนทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุมชนน้ัน ภูมิปญญาจึง
มีท้ังภูมิปญญาอันเกิดจากประสบการณในพื้นท่ี ภูมิปญญาท่ีมาจากภายนอก และภูมิปญญาท่ีผลิตใหม
หรือผลิตซํ้าเพื่อการแกและการปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและความเปล่ียนแปลง (เอกวิทย    
ณ ถลาง, 2536 : 26) โดยมนุษยคอยๆเรียนรูปญหาเพื่อแกไข มีการวิเคราะหไปเร่ือยๆวาสามารถทําให
ตนดํารงอยูไดหรือไม มีการทดลองทําดูและเม่ือพบในส่ิงท่ีสามารถแกปญหาไดดีท่ีสุดจึงยอมรับภูมิ
ปญญานั้น (วิชิต  นันทสุวรรณ, 2541 : 30) 
   ซ่ึงภูมิปญญาสะทอนออกมาใน 3 ลักษณะท่ีใกลชิดกัน (สามารถ  จันทรสูรย, 2532 : 5) 
คือ 
    1. ความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม สัตว พืช ธรรมชาติ 
    2. ความสัมพันธกับคนอ่ืนๆท่ีรวมกันในสังคม หรือในชุมชน 
    3. ความสัมพันธกับส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิ ส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีไมสามารถ     
สัมผัสได 
   ท้ังสามลักษณะนี้ คือ สามมิติของเร่ืองเดียวกัน คือ ชีวิตของชาวบานท่ีสะทอนออก
มาถึงภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพ หรือสามมุมของรูปสามเหล่ียม ภูมิปญญาจึงเปน
รากฐานในการดําเนินชีวิตของชาวบาน 

   ภูมิปญญาทองถ่ินนั้น เปนความรูท่ีปรับเปล่ียนไปตามสถานการณ เปนเร่ืองของ
กระบวนการเรียนรูท่ีมีการผสมผสาน การปรับตัว การจัดการ และการผลิตซํ้าผลิตข้ึนใหมอยูตลอดเวลา 
มิใชความรูท่ีเปนอุดมคติท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว มีท่ีมาหลายแหลงไมยึดติดกับความรูชนิดใดชนิดหนึ่งเพียง
อยางเดียว การดํารงอยูของภูมิปญญาทองถ่ินในลักษณะท่ีถูกใชประโยชนอยางดีมายาวนานก็เพราะวามี
กระบวนการเรียนรูอยางตอเนื่อง เปนกระบวนการของการปรับตัวใหเขากับสถานการณท่ีเปล่ียนแปลง
ตลอดเวลา ชาบาง เร็วบาง มีกระบวนการจัดการในลักษณะเชิงซอน ประสานสัมพันธหลายระดับจนเกดิ
ความสมดุลตามสภาพความหลากหลายที่ทําใหไมเกิดความขาดแคลน (อานันท  กาญจนพันธ, 2544 : 
167) นอกจากนี้ เสรี  พงศพิศ (2536 : 145) ระบุวา ภูมิปญญา มีสองลักษณะ คือ ภูมิปญญาลักษณะท่ีเปน
นามธรรม เปนโลกทัศน ชีวทัศน เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิตเปนเร่ืองเกี่ยวกับการเกิด แก เจ็บ ตาย 
คุณคาและความหมายของทุกส่ิงในชีวิตประจําวัน และภูมิปญญาในลักษณะท่ีสอง คือ ภูมิปญญา
ลักษณะท่ีเปนรูปธรรม เปนเร่ืองเกี่ยวกับเฉพาะดานตางๆ เชน การทํามาหากิน การเกษตร หัตถกรรม 
ศิลปะ ดนตรี และอ่ืนๆ นอกจากนี้ภูมิปญญา ยังสะทอนออกมาในเร่ืองของความสัมพันธ 3 ลักษณะ คือ  
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    1. ความสัมพันธอยางใกลชิดกัน คือ ความสัมพันธระหวางคนกับโลก 
ส่ิงแวดลอม พชื สัตว ธรรมชาติ 
    2. ความสัมพันธกับคนอ่ืนๆท่ีรวมกันในสังคมหรือชุมชน 
    3. ความสัมพันธกับส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีมนุษยไมสามารถ
สัมผัสไดท้ังหลาย 
   สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2535 : 5) ไดกลาวถึงลักษณะสําคัญของ
ภูมิปญญา ไวดังนี้ 

  1. ภูมิปญญาเปนความรู เชน ความรูเกี่ยวกับครอบครัว ความรูเกี่ยวกับมนุษย 
    2. ภูมิปญญาเปนความเช่ือ เชน ความเช่ือเร่ืองนรก สวรรค เร่ืองผี เปนตน 
    3. ภูมิปญญาทางวัตถุ เชน บานเรือน อุปกรณ เคร่ืองใชตางๆ 
    4. ภูมิปญญาเปนความสามารถ หรือแนวทางในการแกปญหาหรือปองกัน
ปญหา 
    5. ภูมิปญญาทางพฤติกรรม เชน การกระทํา การปฏิบัติ ความประพฤติ       
เปนตน 

  จากภูมิปญญาทองถ่ินท่ีกลาวไวนี้ไดแสดงใหเห็นภูมิปญญาใน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะ
ท่ีเปนความรู ความสามารถ หรือแนวทางในการแกไขปญหา และลักษณะท่ีเปนความเช่ือ ประเพณี หรือ
วัฒนธรรม สําหรับ ประเวศ  วะสี (2533 : 7) ไดกลาวถึงลักษณะท่ีสําคัญบางประการของภูมิปญญา ดังนี้ 

  1. ความจําเพาะกับทองถ่ินเปนเร่ืองท่ีชัดเจนอยูในตัวตามช่ือ เพราะภูมิปญญา
ทองถ่ิน  สะสมข้ึนมาจากประสบการณ  หรือความจัดเจนจากชีวิตและสังคมในทองถ่ินหนึ่งๆ 
เพราะฉะน้ันภูมิปญญาทองถ่ิน จึงมีความสอดคลองกับเร่ืองของทองถ่ินมากกวาภูมิปญญาท่ีมาจากขาง
นอก แตอาจเอาไปใชในทองถ่ินท่ีแตกตางกันไมได หรือไดไมดี 

  2. มีความเชื่อมโยงกันเปนบูรณาการสูง ชีวิต สังคม และส่ิงแวดลอม มีความ
เช่ือมโยงกันเปนบูรณาการ ภูมิปญญาทองถ่ินจึงเปนภูมิปญญาท่ีมาจากประสบการณจริง จึงมีความเปน
บูรณาการสูง ท้ังในเร่ืองของกาย ใจ สังคม และส่ิงแวดลอม  

                  3. มีความเคารพผูอาวุโส ภูมิปญญาทองถ่ินใหความสําคัญแกประสบการณ จึง
มีความเคารพผูอาวุโส เพราะผูอาวุโสมีประสบการณมากกวา  

  ภูมิปญญาของแตละทองถ่ินจึงเปนองคความรูท่ีพัฒนาข้ึนในบริบททางกายภาพ และ
วัฒนธรรมของการปฏิสัมพันธระหวางคนกับระบบนิเวศชุดหนึ่ง การทําลายระบบนิเวศทองถ่ิน เชน 
การปรับเปล่ียนถ่ินท่ีอยูท่ีทํากิน หรือการอพยพของชุมชน จึงอาจเปนการทําลายองคความรูและภูมิ
ปญญาท่ีมีคุณคามหาศาลใหสูญเสียไปอยางไมมีวันหวนกลับ (ยศ  สันตสมบัติ, 2542 : 42) 
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  ในสวนของการถายทอดภูมิปญญาชาวบานนั้นจารุวรรณ  ธรรมวัตร(2532 : 33) 
อธิบายถึงการถายทอดทางภูมิปญญาไววา ชาวบานทุกหมูเหลาไดใชสติปญญาของตนส่ังสมความรู 
ประสบการณ เพื่อการดํารงชีพโดยตลอด และยอมถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูคนรุนหนึ่งตลอดมา ดวย
วิธีการตางๆ ท่ีแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ินท้ังทางตรงและทางออมโดยอาศัย
ศรัทธาทางศาสนา ความเช่ือถือผีสางตางๆ รวมท้ังความเช่ือบรรพบุรุษเปนพื้นฐานในการถายทอด 
เรียนรู สืบตอกันมาจากบรรพบุรุษในอดีตถึงลูกหลานในปจจุบัน ซ่ึงพอจะจําแนกไดคือ 

  1.วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกเด็ก ซ่ึงเด็กโดยท่ัวไปมีความสนใจในชวงเวลา
ส้ัน ในส่ิงท่ีใกลตัว ซ่ึงแตกตางจากผูใหญ กิจกรรมการถายทอดตองงายไมซับซอน สนุกสนาน และ
ดึงดูดใจ เชน การละเลน การเลานิทาน การลองทํา การเลนปริศนาคําทาย เปนตน วิธีการเหลานี้เปนการ
สรางเสริมนิสัยและบุคลิกภาพท่ีสังคมปรารถนา ซ่ึงสวนใหญมุงเนนจริยธรรมท่ีเปนส่ิงท่ีควรทําและไม
ควรทํา 

    2. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ ซ่ึงผูใหญถือวาเปนผูท่ีผาน
ประสบการณตางๆมาพอสมควรแลว และเปนวัยทํางาน วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ เชน วิธี
บอกเลาโดยตรง หรือบอกเลาโดยผานพิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ินตางๆ รวมถึง
การลงมือประกอบอาชีพตามอยางบรรพบุรุษ ก็มีการถายทอดเช่ือมโยงประสบการณมาโดยตลอด 

  นอกจากนี้ วิธีการถายทอดภูมิปญญาจะออกมาในรูปของการบันเทิงท่ีสอดแทรกใน
กระบวนการและเน้ือหาหรือคํารองของการบันเทิง เชน ในคํารองของลิเก ลําตัดของภาคกลาง โนราห 
หนังตะลุง ของภาคใต หนังประโมทัยของภาคอีสาน กลอนลํา คําสอยของภาคอีสาน คําซอของ
ภาคเหนือ เปนตน คํารองเหลานี้จะกลาวถึงประวัติศาสตรของทองถ่ิน ขนบธรรมเนียมประเพณีของ
ทองถ่ิน คติธรรม คําสอนของศาสนา การเมืองการปกครอง การประกอบอาชีพ การรักษาโรคพื้นบาน 
รวมท้ังการปฏิบัติตนตามจารีตประเพณีตางๆ 

  กลาวโดยสรุป ภูมิปญญาทองถ่ิน หรือภูมิปญญาชาวบาน เปนระบบความคิดและ
วิธีการแกปญหาตางๆ ของมนุษย ท้ังในดานส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติและวัฒนธรรม แนวความคิดและ
วิธีการดังกลาวเกิดจากการสังเกต การทดลอง ลองผิดลองถูก หรือใชวิธีการอยางอ่ืน จากประสบการณ
หลายๆคร้ัง อยางเปนกระบวนการ แลวสรุปเปนบทเรียนภายใตกรอบความคิดความเช่ือของบุคคลใน
สังคม ระบบความคิดเปนภูมิปญญาพื้นบานในลักษณะนามธรรม แสดงออกในเร่ืองความเช่ือ ความ
ศรัทธา ความกลัว หรือแนวความคิดอ่ืนๆท่ียึดม่ันรวมกันเปนอุดมการณในการดํารงชีวิต อีกรูปแบบ
หนึ่งเปนลักษณะของรูปธรรม ท่ีแสดงออกมาใหเห็นไดชัดเจน เชน รูปแบบกรรมวิธีในการประกอบ
อาชีพ การดําเนินวิถีชีวิตในลักษณะตางๆ แลวแตการปรับตัวของแตละทองถ่ิน ลักษณะของภูมิปญญา
พื้นบานท่ีแสดงออกเปนรูปธรรมยอมมีส่ิงท่ีเปนนามธรรมสนับสนุนอยูเบ้ืองหลัง ดังนั้นบุคคลจะแสดง
พฤติกรรมออกมาอยางไรในการประกอบอาชีพ การดํารงชีวิต หรือพิธีกรรมตางๆ ยอมมีแนวความคิด
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และความเช่ือเปนผูบงการอยูเบ้ืองหลังพฤติกรรมนั้นๆ หนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงท่ีมีชีวิต ได
วิวัฒนาการหรือเปล่ียนแปลงตามยุคตามสมัยมาเปนเวลายาวนาน แตละยุคสมัยท่ีผานมาไดหลอมรวม
เอาเร่ืองราวและประสบการณตางๆจากสังคมมาสอดแทรกไว และปรับเปล่ียนไปตามความเหมาะสม 
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงนอกจากเปนภูมิปญญาท่ีมีบทบาทสําคัญเกี่ยวกับพิธีกรรม บันทึกเร่ืองราว
ตางๆของสังคม และบทบาทดานความบันเทิงแลว ยังมีบทบาทสําคัญในการใหความรู ขอมูลขาวสาร 
และชวยช้ีแนะในการปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม คานิยมใหแกบุคคลในสังคมดวย 
   แมวาความเช่ียวกรากของวัฒนธรรมสมัยใหมท่ีมาพรอมกับรูปแบบความสัมพันธ
ทางการผลิตแบบใหม ซ่ึงดูเหมือนวาเปนส่ิงท่ีสังคมยอมรับ จะทําใหขนบนิยม ความเชื่อ การละเลน
ตางๆ และวิถีชีวิตแบบเกาของชาวบานหายสาบสูญไปมากในชวงสองถึงสามศตวรรษท่ีผานมา แต
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง ยังคงอยูรอดมาจนกระท่ังปจจุบัน แมวาจะตองเสริมเติมองคประกอบบาง
ประการท่ีสอดรับกับวัฒนธรรมใหมๆลงไปไมนอยก็ตาม ท้ังนี้เพราะวาหนังตะลุง คือภูมิปญญาชาวบาน
ท่ีมีความเฉียบคม ลุมลึก และหนังตะลุงยังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมมาโดยตลอด (ชวน  เพชรแกว, 
2543 : 210) 
   ภูมิปญญา คือรากเหงาแหงชีวิตท่ีประกอบดวยองคความรูความเขาใจเกี่ยวกับชีวิตท่ี
บรรพบุรุษไดถายทอดมา (เสรี พงศพิศ, 2534 : 20) มีลักษณะประสมประสานเช่ือมโยงกัน ลวนส่ังสม 
งอกงามข้ึนจากความรอบรู ประสบการณ ซ่ึงใหผลสัมฤทธ์ิท่ีเอ้ือประโยชนตอกลุมชนมากกวาปจเจกชน
(สุธิวงศ  พงศไพบูลย, 2540 : 22) โดยท่ีเปนพลังอันมีคุณคายิ่งตอการชวยใหสังคมอยูรอด ชุมชนท่ีดํารง
อยูมาเปนเวลายาวนานยอมมีภูมิปญญาของตนเอง และใชภูมิปญญาเปนศักยภาพในการแกปญหาการ
ดําเนินชีวิต  หนังตะลุงเปนภู มิปญญาของกลุมชน  ท่ี ผูแสดงส่ังสมใหงอกงามข้ึนจากความรู 
ประสบการณ และการสรางสรรคภูมิปญญา  
   นอกจากนี้ เอกวิทย  ณ ถลาง (2540 : 11-12) ใหความหมายของภูมิปญญาวา หมายถึง 
ความรู ความคิด ความเช่ือ ความจัดเจนท่ีกลุมชนไดจากประสบการณท่ีส่ังสมไวในการปรับตัวและการ
ดํารงชีพในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและส่ิงแวดลอมทางสังคม วัฒนธรรมท่ีไดมี
การพัฒนาสืบสานกันมา ภูมิปญญาเปนความรู ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ความจัดเจนท่ีเปนผล
ของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆในพ้ืนท่ีท่ีกลุมชนน้ันต้ังหลักแหลงถ่ินฐานอยู และได
แลกเปล่ียนสังสรรคทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืนๆจากพ้ืนท่ีอ่ืน ส่ิงแวดลอมอ่ืน ท่ีไดมีการติดตอ
สัมพันธกัน แลวรับเอาหรือปรับเปล่ียนนํามาสรางประโยชน หรือแกปญหาไดในส่ิงแวดลอม และ
บริบททางสังคม วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น ภูมิปญญาจึงมีท้ังท่ีเกิดจากประสบการณในพื้นท่ี ภูมิปญญา
ท่ีมาจากภายนอก และภูมิปญญาท่ีผลิตใหม หรือผลิตซํ้าเพื่อการแกปญหา และการปรับตัวใหสอดคลอง
กับความจําเปนและความเปล่ียนแปลง  ภูมิปญญาทองถ่ินในสังคมไทยมีพัฒนาการในหลายลักษณะ 
ดังนี้ 
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    1. พัฒนาการของภูมิปญญาและกระบวนการเรียนรูของชาวบานทุกภูมิภาค
เปนผลพวงของการเรียนรูเกี่ยวกับสรรพส่ิงแหงธรรมชาติแวดลอมแลวปรับตัวสรางสรรคข้ึนเปน
วัฒนธรรมท่ีสอดคลองกับวิถีการดํารงชีพในสภาพแวดลอมนั้นๆ และมีความผูกพันแนนแฟนอยูกับ
ศรัทธาความเช่ือพระพุทธศาสนา รวมถึงระบบการพึ่งพาอาศัยกัน 
    2. ภูมิปญญาใหมๆท่ีรับเขามาจากภายนอกมิไดเขามาทดแทนภูมิปญญาส่ังสม
หรือภูมิปญญาท่ีพัฒนาไวเดิมท้ังหมดในสังคมไทยระดับชาวบาน แตในหลายกรณีภูมิปญญาส่ังสมอาจ
ถูกทดสอบเลือกเฟนและดัดแปลงใหสามารถใชแกปญหา หรือตอบสนองความตองการในการปรับตัว
ตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป และทําหนาท่ีเปนฐานรองรับภูมิปญญาใหมๆท่ีเขา
มาผสมผสานตอเนื่องไป โดยเฉพาะอยางยิ่งจะเห็นไดจากความรูความสามารถในการปรับตัวโดยการ
ประยุกตใชภูมิปญญาด้ังเดิมในบริบทใหม ในการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมเพ่ือแกปญหาเศรษฐกิจและ
สังคมท่ีเผชิญอยู 
    3. การปรับตัวของสังคมไทยไมมีการเปล่ียนแปลงอยางส้ินเชิงแบบขุดราก
ถอนโคน แตเปนการปรับเปล่ียนท่ียึดรากฐานภูมิปญญาส่ังสมเดิมท่ีมีพลวัตในตัวของมันเองอยูแลว ท้ัง
โดยจิตสํานึกและจิตใตสํานึก เห็นไดจากการปรับระบบความสัมพันธท่ียังคงใหความสําคัญกับเครือ
ญาติและชุมชนของคนระบบอุปถัมภในรูปแบบตางๆท่ียังดํารงอยูในทุกภูมิภาค 
    4. ภูมิปญญาของคนไทยมีความหลากหลายตามสภาพแวดลอมธรรมชาติ และ
ลักษณะสังคมท่ีแตกตางกันระหวางทองถ่ินท่ีเปนภูมิลําเนาของกลุมชนหลายชาติพันธุ หลายภาษา หลาย
ความเช่ือ ซ่ึงความหลากหลายของภูมิปญญาดังกลาวมิใชความแตกตางท่ีนําไปสูการไรพลัง แตกลับเปน
ความรุมรวยม่ังค่ังทางปญญาท่ีเปนพลังสําคัญในการพัฒนา ถาเราสามารถเขาถึงความหมายและคุณคา
แหงภูมิปญญาท่ีหลากหลายนั้นๆไดอยางแทจริง  
    5. การสรางสรรคภูมิปญญาในระดบัพื้นบานเปนการสะสมความรู และ
ประสบการณอันยาวนาน โดยผานกระบวนการเรียนรูลักษณะตางๆ ท่ีมีอยูตามธรรมชาติของมนุษยใน
การปรับตัวเขากับท้ังทางธรรมชาติและสังคมมนุษยดวยกัน กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติเปน
ศักยภาพอันยิ่งใหญท่ีในปจจบัุนเราใหความสําคัญนอยเกนิไป เพราะใหความสําคัญกับการเรียนรูในรูป
ของสถาบันการศึกษาท้ังดานวิธีการ เนื้อหา และระบบปฏิสัมพันธแตจากการศึกษาไดพบวา
กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติจะกลับมามีความสําคัญอยางสูงในการปรับประยุกตใหเขากับการ
เรียนรูสมัยใหมในสังคมขอมูลขาวสารซ่ึงเปนการประสานกันระหวางการเรียนรูในโลกเทียมจริง และ
โลกกายภาพท่ีมนุษยเรารูจักมักคุนกันมาแตเดิม 
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  3.2 กระบวนการเรียนรูเพื่อการดํารงอยูของผูแสดงหนังตะลุง 
 
   การแสดงหนังตะลุง ผูแสดงจําเปนตองมีการเรียนรูอยูตลอดเวลา ท้ังในดานขอมูล

ขาวสาร เหตุการณบานเมืองท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจําวัน เพื่อจะไดนําขอมูลนั้นมาถายทอดตอไปยังผูชม
การแสดง ท้ังยังเปนการแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของผูแสดงในแตละคนดวย ทิศนา  แขมมณี (2545 : 
14) ใหขอสังเกตวา การเรียนรูเปนกระบวนการตอเนื่องตลอดชีวิต บุคคลจําเปนตองเรียนรูอยูเสมอ เพื่อ
การพัฒนาชีวิตจิตใจของตนเอง การสรางวัฒนธรรมแหงการเรียนรูตลอดชีวิต จึงเปนกระบวนการที่
ยั่งยืน ชวยใหบุคคลและสังคมมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง  
   ในเร่ืองเกี่ยวกับการเรียนรู  สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2545 : 21) ใหขอสังเกต วา
วัฒนธรรมการเรียนรูแบบใหจําไดหมายรูเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบ เลียนแบบ และยึดตนแบบ
เปนหลัก เนื้อหาและวิธีการที่ไดจากตนแบบ คือจุดหมายปลายทาง หรือ อวสานต ตางกับวัฒนธรรมการ
เรียนรูแบบใหกําหนดไดหมายรู ท่ีผูเรียนตองใชสติ และปญญาเฉพาะตัว และพัฒนาใหยิ่งๆข้ึนไป ซ่ึง
เปนกระบวนการเรียนรูอยางเดียวกับกระบวนการวิจัย กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรูตองอาศัย
ความทรงจําและการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ ใครจําไดดี จําไดมาก เลียนแบบได
ครบถวน ไมนอกรีตนอกรอยนับวาเปนคนเกง คนมีความรู และเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือทําอะไร
นอกครู ลํ้าครู หรือเหนือครู คือคนแหกคอก คนดื้อร้ัน  
   อาจกลาวไดวากระบวนการเรียนรูเปนการดําเนินการอยางเปนข้ันเปนตอน มนุษยมี
การเรียนรูในแบบฉบับของตนเองท่ีมีความแตกตางกันไป ไมวาจะเปนการเรียนรูจากการฟง การอาน 
การไดโตตอบกับผูอ่ืน การถาม การซัก การเขียน การสังเกต การจดจํา การเลียนแบบ การดูตัวอยาง การ
ลองทํา การคิด คิดเปรียบเทียบ คิดวิเคราะห คิดไตรตรอง หรือแมกระท่ังเปนการเรียนรูจากการลงมือทํา 
ซ่ึงวิธีการดังกลาวลวนแลวแตเปนวิธีการที่มนุษยใชในการเรียนรูท้ังส้ิน 
   การสรางสรรค ส่ังสมภูมิปญญาเปนกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย
ทามกลางสภาพแวดลอมธรรมชาติและส่ิงแวดลอมทางสังคม ท่ีมีพัฒนาการมายาวนาน แมสังคมมนุษย
จะเปล่ียนแปลงกาวหนาหรือผันแปรไปอยางไร มนุษยก็ยังคงความเปนมนุษยอยู ดังนั้น ธรรมชาติการ
เรียนรูของมนุษย จึงยังมีความสําคัญและถือไดวา เปนศักยภาพอันยิ่งใหญของมนุษยถึงแมมนุษยจะ
สามารถสรางโลกเทียมจริงข้ึนมาได และไดพัฒนาการเรียนรูดวยวิทยากาวหนาท่ีเรียกวา เทคโนโลยี
ขอมูลขาวสาร มีทางดวนขอมูลขาวสาร มีระบบเครือขายขอมูลนานาชาติ อันทรงประสิทธิภาพ และคน
ธรรมดาสามัญทุกหนแหง สามารถเรียนรูขอมูลขาวสารและเขาถึงองคความรูไดอยางกวางขวางลึกซ้ึง 
รวดเร็วและฉับพลัน แตคูขนานกัน มนุษยก็ยังตองเรียนรูจากการสัมผัสมนุษยดวยกัน และการเรียนรู
จากโลกภายนอกอันเปนส่ิงแวดลอมธรรมชาติท่ีเกื้อกูลชีวิตมนุษยตลอดมา กระบวนการเรียนรูตาม
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ธรรมชาติของมนุษยแลวส่ังสมไวเปนมรดกทางปญญา จึงยังคงมีความสําคัญเคียงบาเคียงไหลกันกบัการ
เรียนรูดวยวิทยาการกาวหนาดังกลาว 
   กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยในบรรพกาลมนุษยเรียนรูท่ีจะดํารงชีวิต
และรักษาเผาพันธุของตนใหอยูรอดดวยการลองผิดลองถูกในการหาอาหาร ตอสูกับภัยธรรมชาติ การ
รักษาพยาบาลเม่ือเจ็บปวย ตอสูแยงชิงส่ิงของท่ีอยูระหวางมนุษยดวยกัน และเผชิญโชคดวยความเส่ียง
ตางๆ เม่ือประสบความลมเหลวก็ถึงชีวิตดับหรือ หรือบาดเจ็บ แตถาสําเร็จก็จะไดอาหาร ไดส่ิงของ พน
อันตราย ฯลฯ จากประสบการณของการลองผิดลองถูก มนุษยก็สะสมความรูความเขาใจของตนไวแลว
ถายทอดสงตอใหกับลูกหลานเผาพันธุของตน นานๆเขาส่ิงท่ีประพฤติปฏิบัติ หรือหามประพฤติปฏิบัติ 
ก็กลายเปนจารีต ธรรมเนียม หรือขอหาม ในวัฒนธรรมของคนกลุมนั้นๆไป กาลเวลาลวงเลยไปมนุษย
อาจลืมเหตุผลที่มาของธรรมเนียมปฏิบัติไปแลว รูแตวาในสังคมของตนตองประพฤติปฏิบัติเชนนั้นๆ 
จึงจะอยูรอดปลอดภัย หรือแกไขปองกันปญหาได ความรูและประสบการณเหลานี้ไดรับการทดสอบอยู
ตลอดเวลาในการดําเนินชีวิตจริง บอยคร้ังภูมิปญญาเหลานั้นใชการตอไปไมได เพราะเหตุปจจัย
เปล่ียนไป สถานการณเปล่ียนไป มนุษยก็ตองใชปญญาขบคิดแกปญหาเอาใหม ตองเส่ียงชีวิตกันใหม 
ตอเม่ือไดเรียนรูวาคิดอยางไร ทําอยางไรจึงจะแกปญหาไดก็จะจดจําความคิดและวิธีปฏิบัตินั้นไวตอไป 
ถาลมเหลวก็จะจดจําไวเปนขอหาม ดวยการส่ังสมประสบการณดังกลาว มนุษยก็ส่ังสมภูมิปญญาในการ
ดํารงชีพไวมากข้ึน และมีความเส่ียงนอยลง 
   มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณส่ิงแวดลอมท่ีมีอยูจริง เชนการ
เดินทาง ปลูกพืช สรางบาน ตอสูกับภยันตราย ฯลฯ ในกรณีของชาวบานในประเทศไทยก็จะเห็นไดวา 
ชาวภาคเหนือเรียนรูท่ีจากการรวมกันจัดระบบเหมืองฝาย เพื่อการกสิกรรมในพ้ืนท่ีลุมน้ําระหวางเขา 
แลวคอยๆพัฒนาข้ึนเปนระบบความสัมพันธในการแบงปนน้ําระหวางคนท่ีต้ังถ่ินฐานอยูในลุมน้ํา
เดียวกัน ชาวอีสานเรียนรูท่ีจะเสาะแสวงหาแหลงดินน้ําชุมเปนท่ีทํากิน ชาวภาคกลางเรียนรูท่ีจะอยูกับ
ภาวะน้ําหลาก น้ําทวม น้ําลด ดวยการปลูกเรือนใตถุนสูง เดินทางดวยเรือและทํานาทําไรใหสอดคลอง
กับฤดูกาล สวนชาวภาคใตเรียนรูท่ีจะพึ่งพากันระหวางคนอยูตางถ่ิน ตางทําเลกันในเขตเชิงเขา ลุมน้ํา
และชายทะเล ดวยการผูกไมตรีแลกเปล่ียนผลผลิตระหวางพื้นท่ี การเรียนรูและสะสมประสบการณ
ตางๆไวในสถานการณจริง ปฏิบัติจริง แลวสงตอไปยังรุนลูกหลานแบบคอยเปนคอยไป ไดกลายเปน
ธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ 
   การถายทอดความรู การเรียนรูจากการทําจริงไดพัฒนาตอมาจนเปนการสงตอแดคน
รุนหลัง ดวยการสาธิตวิธีการ การส่ังสอนดวยการบอกเลา ในรูปแบบของเพลงกลอมเด็ก คําพังเพย 
สุภาษิต และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณ ซ่ึงโดยท่ัวไปการถายทอดภูมิปญญาของชาวบานทุก
ภูมิภาค จะนิยมสองวิธีแรกคือ สาธิตวิธีการและสอนเปนวาจา ในกรณีท่ีเปนศิลปะวิทยาการระดับท่ีมี
ความซับซอนหรือลึกซ้ึง จึงจะใชวิธีลายลักษณในรูปของตํารา เชนตํารายา ตําราปลูกบาน ตํารา
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โหราศาสตร ฯลฯหรือผูกเปนวรรณกรรมคําสอน ภาษิต คูมือ แผนท่ี และตํานาน นิทาน ฯลฯ  สุดแตจะ
สะดวกและจะเห็นวาสอดคลองกับพื้นฐานของชาวบาน การถายทอดท้ังโดยวาจาและลายลักษณ หรือ
การสาธิตก็ไมมีอะไรตายตัว แตจะปรับเปล่ียนไปตามเหตุปจจัยท่ีอยูในการรับรูของคนผูเปนเจาของ
วัฒนธรรม ในบางกรณีความรูท่ีส่ังสมไวก็อาจถดถอยหรือสูญหายได 
   การเรียนรูโดยพิธีกรรม กลาวในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธ์ิและมีอํานาจ
โนมนาวใหคนท่ีมีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมท่ีตองการเนนเขาไวในตัว เปนการ
ตอกย้ําความเช่ือกรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน แนวปฏิบัติและความคาดหวังโดยไมตองใชการ
จําแนกแจกแจงเหตุผล แตใชศรัทธาความขลัง ความศักดิ์สิทธ์ิของพิธีกรรม เปนการสรางกระแสความ
เช่ือและพฤติกรรมท่ีพึงประสงค ถึงแมจะมีภูมิปญญา ความรอบรูอยูเบ้ืองหลังพิธีกรรม ก็ไมมีการเนนย้ํา
ภูมิปญญาเหลานั้นแตจะเนนผลท่ีเกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ ดวยเหตุดังนั้นพิธีสืบชะตา
แมน้ํา สืบชะตาเมือง บวชตนไม บวชปา พิธีอุปสมบท พิธีบังสุกุล พิธีสูขวัญในโอกาส ตางๆ ฯลฯ จึง
เกิดผลทางใจแกผูรวมในพิธี และมีผลในการวางบรรทัดฐานความประพฤติตลอดจนควบคุมพฤติกรรม
ของคนในสังคมเปนอันมาก รวมท้ังตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวยพิธีกรรมจึง
มิใชเร่ืองเหลวไหล หรืองมงาย แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมท่ีมีผลในการปลูกฝง บมเพาะความเช่ือ 
คุณคาและแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมประเพณีแมแตใน
สังคมสมัยใหมท่ีนับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของสรรพส่ิง และใหความสําคัญตอขอมูลเชิง
ประจักษ พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรูทางจิตวิญญาณอยูนั่นเอง เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยท่ี
มิไดอยูภายใตกฎเกณฑของวิทยาศาสตรอยางเดียว 
   ศาสนาท้ังในดานหลักธรรมคําสอน ศีลและวัตรปฏิบัติ ตลอดจนพิธีกรรม และ
กิจกรรมทางสังคมท่ีมีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาท่ีเปน
อุดมการณแหงชีวิต ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติ และใหความม่ันคง อบอุนทางใจเปนท่ียึด
เหนี่ยวแกคนในการเผชิญชีวิตบนความไมแนนอนอันเปนสัจธรรมของอยางหนึ่ง สถาบันศาสนาจึงมี
อิทธิพลตอการเรียนรูของคนท่ีอยูรวมกันเปนหมูเหลา สําหรับพุทธศาสนาในช้ันปรมัตถก็มีผลตอการ
พัฒนาจิตวิญญาณใหเปนอิสระจากความทุกขยากทั้งปวงสําหรับบุคคลผูประพฤติปฏิบัติ ศาสนาจึงเปน
หลักในการหลอหลอมบมเพาะท้ังความประพฤติ สติปญญา และอุดมการณแหงชีวิตไปพรอมๆกัน ถือ
ไดวาเปนการศึกษาที่มีลักษณะเปนองครวมและมีอิทธิพลตอชีวิตของคนท่ีนับถือศาสนานั้นๆ ท้ัง
โดยตรงและโดยออม อีกท้ังเปนแกนและกรอบในกระบวนการขัดเกลาทางสังคมดวย  
   การแลกเปล่ียนความรู ประสบการณ ระหวางกลุมคนท่ีแตกตางกันท้ังในทางชาติพันธุ  
ถ่ินฐานทํากินรวมไปถึงการแลกเปล่ียนกับคนตางวัฒนธรรม ทําใหกระบวนการเรียนรูขยายตัว มี
ความคิดใหม วิธีการใหมเขามา ผสมกลมกลืนบาง ขัดแยงบาง แตทําใหเกิดการเรียนรูท่ีหลากหลาย
กวางขวางท้ังในดานสาระ รูปแบบ และวิธีการ กระบวนการเรียนรูของคนในสังคมไทย จึงมีพลวัตโลด
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โผนกวาเดิม สวนหน่ึงไปกับกระแสเทคโนโลยีขอมูลขาวสารอันทันสมัย สวนหนึ่งไปกับโลกกายภาพ
หรือธรรมชาติแวดลอม และอีกสวนหนึ่งมุงม่ันไปทางจิตวิญญาณ ขณะเดียวกันก็มีการกระจายเครือขาย
และการขยายตัวของการเรียนรู กวางขวางหลากหลายมากอยางไมเคยปรากฏมาแตกาลกอน สังคมไทย
จึงกลายเปนสังคมแหงการเรียนรู ท่ีมีทางเลือกใหแสวงหามากมายไมรูจบ และมีเครือขายแหงการเรียนรู
ท่ีมีภูมิปญญาท้ังเกาใหม ใหพิจารณาอยูอยางอเนกอนันต 
   การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม ในการแกปญหาท้ังทางส่ิงแวดลอม ทางเศรษฐกิจและทาง
สังคมไดมีคนพยายามเลือกเฟนเอาความเช่ือและธรรมเนียมปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมาในสังคมประเพณี มา
ผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมใหตองกับฐานความเช่ือเดิม ขณะเดียวกันก็แกปญหาในบริบทใหมไดในระดับ
หนึ่ง การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการเรียนรูอีกลักษณะหนึ่งท่ีเกิดข้ึนตลอดเวลาใน
สังคมไทย ดังจะเห็นไดจากการแสวงหาความม่ันคงทางจิตใจในหมูคนท่ีมีอาชีพท่ีตองเส่ียงโดยการบูชา 
เจาแมกวนอิม เสด็จพอ ร.5 พระพรหม และการทรงเจาเขาผีอันมีอยูดาษด่ืนเพื่อขอลาภผล หรือแก
วิกฤตการณในชีวิต หรือการรักษาโรคภัยไขเจ็บดวยการผสมผสานการแพทยสมัยใหมกับสมุนไพร และ
การรักษาทางใจจากหมอเมืองและพระสงฆ และการไปใหหมอดูทํานายทายทักโชคชะตาในยามมีทุกข 
ขาดความม่ันใจในตัวเองดังนี้เปนตน ตัวอยางท่ียกมานี้ไมเกี่ยวกับการประเมินวาผิดถูก หรือดีช่ัวแต
อยางใด หากแตเปนปรากฏการณท่ีเห็นไดท่ัวไปเกี่ยวกับการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมในสังคมไทย ท่ีมี
ปญหามีวิกฤตการณ ทามกลางความสลับซับซอนทางสังคมยิ่งกวาในอดีตท่ีผานมา และการผลิตซํ้าทาง
วัฒนธรรมเปนกระบวนการเรียนรูอยางหน่ึงท่ียอมมีท้ังท่ีไดผลและไมไดผล สรางสรรคและไม
สรางสรรค 
   ครูพักลักจํา เปนกระบวนการเรียนรูอีกวิธีหนึ่งท่ีมีมาแตเดิมและจะยังมีอยูตอไป วิธีครู
พักลักจํา เปนการเรียนรูในทํานองแอบเรียน แอบเอาอยางแอบลองทําดู ตามแบบอยางท่ีเฝาสังเกตอยู
เงียบๆ แลวรับเอามาเปนของตนเม่ือสามารถทําไดจริง วิธีนี้ดูเผินๆ เปนเสมือนการลักขโมยส่ิงท่ีเปนภูมิ
ปญญาของผูอ่ืน แตในความหมายท่ีเขาใจกันหาส่ือความในทางช่ัวรายไม หากเปนวิธีธรรมชาติธรรมดา
ของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน ในชีวิตจริงของทุกคนจะมีพฤติกรรมครูพักลักจําอยูไมมากก็นอย และถา
ยอมรับนับถือกันวาวิธีการเรียนรูท่ีดูประหนึ่งไมสําคัญนี้มีคุณคาสูง มีความเปนธรรมชาติในนิสัยมนุษย 
และเปนทางหาความรูทางหนึ่งท่ีมีประสิทธิภาพก็จะเปนการสงเสริมกระบวนการเรียนรูท่ีเปนผลดีอีก
ทางหนึ่งได (เอกวิทย  ณ ถลาง, 2540 : 45-48) 
   กลาวไดวาระบบและกระบวนการเรียนรูท่ีมีอยูอยางหลากหลายดังกลาวขางตน เปน
การเรียนรูท่ีแตกตางจากการเรียนรูในระบบโรงเรียนท่ีแพรหลายอยูในปจจุบันโดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เรียนรูของชุมชนในสังคมไทยท่ีเปนแหลงบมเพาะภูมิปญญาทองถ่ินมาชานานนั้นแตกตางส้ินเชิงกับ
การเรียนรูรูปสถาบัน ปญหาท่ีตองขบคิดกันตอไปก็คือในชีวิตจริง ทุกคนในสังคมไทยมีการเรียนรูท้ัง
สองระบบ และเปนความจริงเชนกันวาระบบโรงเรียนมีขอจํากัด ระบบการเรียนรูของชุมชนไมมี
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ขอจํากัดคือไมมีท่ีส้ินสุด ในเม่ือการศึกษาเปนกระบวนการเรียนรูตลอดชีวิต เราจึงตองพึ่งพาการเรียนท้ัง
สองระบบคือระบบโรงเรียนและระบบการเรียนรูของชุมชนคูขนานกันตลอดไป 
 

  3.3 การปรับเปล่ียนเพื่อความอยูรอดของการแสดงหนังตะลุง 
   
   ในปจจุบันคงไมมีใครสามารถปฏิเสธกระแสแหงกระบวนการโลกาภิวัตน ท่ีผลิต 
สรางซํ้า นําเสนอ และตอกย้ําความรับรูหลายๆชุดในสังคมข้ึนมา โดยอาศัยเหตุแหงปจจัยจาก
ความกาวหนาของเทคโนโลยีส่ือสารสารสนเทศไปได การไหลบาของขาวสารสนเทศไดสงผลใหวิถี
แหงการดําเนินชีวิตและการผลิตปรับยายฐานไปสูสังคมแหงปญญา บนพื้นฐานการพึ่งพาอาศัยกลไก
ตลาดและอุดมการณเสรีนิยม (พงษเทพ  สันติกุล, 2549 : 114) 
   ในสังคมมักพบเห็นเสมอวา วัฒนธรรมใดก็ตามที่มีรูปแบบและเนื้อหาสาระเปน
ลักษณะเฉพาะตายตัว เม่ือกาลเวลาและสถานการณเปล่ียนแปลงไป สวนใหญจะไมสามารถดํารงสภาพ
เดิมอยูได หากไมสามารถปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับสภาพใหมหรือรับใชสภาพใหมท่ีมีบริบท
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม แตสําหรับวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงอันเปนวัฒนธรรมของภาคใตซ่ึงมีมา
ยาวนาน และไดปรับเปล่ียนใหเขากับยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงมาโดยตลอดดวยเหตุนี้จึงทําใหหนังตะลุง
ยังคงอยูรอดมาจนกระท่ังทุกวันนี้ 
   ตลอดระยะเวลาอันยาวนานท่ีผานมา หนังตะลุงไดปรับเปล่ียนมาโดยตลอดซ่ึงใน
บางสวนนับเปนความชาญฉลาดของหนังตะลุง ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงมานั้น เชน ดนตรีของหนังตะลุงแต
เดิมมีนอยช้ิน และสวนใหญมีแตเคร่ืองกํากับจังหวะ ตอมาในภายหลังไดมีดนครีไทยอ่ืนๆ และดนตรี
สากลเพ่ิมเขามาตามลําดับ เปล่ียนเวลาแสดงเปนเร็วข้ึนเพื่อใหชาวสวนยางและเด็กไดมีโอกาสดู การปก
รูปหนาจอกอนโหมโรงก็มีการประดิษฐรูปตางๆเพื่อความสวยงาม เชน รูปครุฑบาง รูปเทวดาบาง แต
ปจจุบันเปล่ียนเปนปกรูปบุคคลสําคัญ หรือรูปพระพุทธเจา พานรัฐธรรมนูญ และอ่ืนๆก็มี  นอกจากนั้น
ยังเปล่ียนแปลงขนาดของรูปหนังใหโตข้ึน เพลงท่ีใชแสดงนําเอาเพลงสมัยใหมเขามาบรรเลงแทนก็มีไม
นอย เนื้อเร่ืองท่ีแสดงสวนใหญผสมผสานระหวางเร่ืองจักรๆวงศกับเร่ืองประเภทสมจริง สถานท่ีแสดง
ก็เปล่ียนแปลงไปมาก คือเขาไปแสดงไดทุกสถานท่ี ไมเวนแตในโรงแรม (ชวน  เพชรแกว, 2543 : 221) 
บทเกี้ยวจอแตเดิมทุกคณะจะมี แตสําหรับปจจุบันบางคณะมี แตบางคณะไมมีแลว ความเช่ือในการสราง
โรงหนังก็เปล่ียนแปลงไป มีการสรางโรงหนังสําเร็จรูป โดยคณะหนังตะลุงท่ีไปแสดงเตรียมไว
เรียบรอยโดยท่ีเจาภาพไมตองปลูกสราง บางคณะปรับเปล่ียนการแสดงดวยการมีบทพากยนอยลง แตมี
บทเจรจามากข้ึน การปรับเปล่ียนดังกลาวนี้ เปนเพียงสวนหนึ่งเทานั้นในรายละเอียดจริงนั้นมีการ
ปรับเปล่ียนไปอยางมากมาย การปรับเปล่ียนดังกลาว อนุมานไดวา เปนการใชภูมิปญญาในการ
ปรับเปล่ียนเพื่อความอยูรอดในสถานการณใหม โดยคํานึงถึงความตองการของเจาภาพท่ีรับไปแสดง 
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และความตองการของผูชม อีกท้ังเพื่อแขงขันกับมหรสพชนิดใหม และเพ่ือแสดงถึงความทันสมัย การ
ใชภูมิปญญาปรับเปล่ียนดังกลาวนับเปนส่ิงท่ีดี แตถาการปรับเปล่ียนทําใหตองท้ิงความเปนแกนสารท่ี
แทจริงของหนังตะลุง เชนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงท่ีกําลังพัฒนาไปอยางรวดเร็ว โดยหันไป
นิยมใชเคร่ืองดนตรีสากล ท้ังนี้เพราะความนิยมของใหมเปนเหตุ ประกอบกับความจําเปนท่ีจะตองใช
เคร่ืองดนตรีโตแขงกับมหรสพชนิดอ่ืนๆ แมเคร่ืองดนตรีสากลบางชนิดจะไปกันไดกับการแสดงหนัง
ตะลุง แตดนตรีสากลขัดกับบรรยากาศของวัฒนธรรมการแสดงชนิดนี้อยางมาก เชน ลีลาการเชิดหนัง
ตะลุงก็เปล่ียนไปในทางแข็ง ทําใหการเชิดรูป เดินรูป ขับบทพากย เสียรสของความเปนหนังตะลุง การ
ปรับเปล่ียนเพื่อความอยูรอดจึงอาจจะเกิดผลเสียได หรือการท่ีนายหนังตะลุงแสดงโดยเนนบทสนทนา
เพียงอยางเดียว ก็นาจะทําใหสูญเสียส่ิงท่ีเปนแกนสารความเปนหนังตะลุงไปเชนกัน อยางไรก็ตาม หาก
ยอมรับวาวัฒนธรรมใดก็ตามมีการเปล่ียนแปลง และทางหน่ึงท่ีทําใหอยูรอด คือ การปรับเปล่ียนให
เหมาะกับยุคสมัย โดยท่ีการปรับเปล่ียนนั้นไมไดทําลายแกนสารสาระ ก็นาจะเปนภูมิปญญาสําคัญอยาง
หนึ่ง ไมเชนนั้นหนังตะลุงคงไมอยูรอดมายาวนานจนกระท่ังปจจุบันนี้  
 

  3.4 การปรับตัวของชุมชนเพื่อความอยูรอดในสังคมทันสมัย 
 
   การศึกษาในเรื่องการปรับตัวทางสังคม และการปรับตัวของชุมชน โดยท่ัวไปการ
ปรับตัว นิยมใชในความหมายของการปรับเปล่ียนสวนใดสวนหนึ่งหรือหลายสวน เพื่อใหความสัมพันธ
ลงตัวท้ังทางดานชีวภาพ และการปรับตัวทางดานสังคมวัฒนธรรม ซ่ึงเปนความสัมพันธระหวางมนุษย
กับสภาพแวดลอมรอบตัวและแหลงท่ีอยูอาศัย โดยท่ัวไปพิจารณาจากการเปล่ียนแปลงเพื่อจัดระบบ
ความสัมพันธใหสอดคลองกัน การปรับสภาพแวดลอมเพื่อใหเขากับสภาพของมนุษย (อมรา  พงศา
พิชญ, 2545 : 16) การปรับตัวในความหมายทางสังคมวิทยาเปนกระบวนการท่ีส่ิงท่ีมีชีวิตอยูรวมกับ
สภาพแวดลอมทางสังคมภายใตอิทธิพลของสํานักวิวัฒนาการนิยม ส่ิงมีชีวิตท้ังหลายยอมสามารถ
ปรับตัวไดมากข้ึน ดีข้ึน และกาวหนาข้ึนเสมอ ขณะเดียวกันนั้นผูท่ีไมอาจปรับตัวได ก็ตองสูญส้ินไป
เปนธรรมดา ผูแข็งแรงเทานั้น คือผูท่ีอยูรอด (สุริชัย  หวันแกว, 2543 : 167) 
   ในสังคมไทย ผลจากการพัฒนาท่ีผานมาไดสงผลกระทบตอชุมชนในหลายๆดาน 
โดยเฉพาะในระดับทองถ่ิน เพื่อลดปญหาจากการพัฒนาจึงตองหาทางออกที่เหมาะสมกับสังคมไทย
โดยเฉพาะชุมชนทองถ่ินใหสามารถพึ่งตนเองได หลายชุมชนจึงตองพยายามเรียนรูคุณคาท่ีมีอยูใน
ชุมชนและปรับตัว เพื่อสรางสรรคพัฒนารูปแบบและวิธีการพัฒนาใหสอดคลองกับสภาพแวดลอม 
สังคมและวัฒนธรรมของตน ในการปรับตัวนั้นตองอาศัยองคประกอบ 2 ประการ คือ (สุวารีย  ศรีปูรณะ
, 2541 : 66) 
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    1. มรดกทางภูมิปญญาหรือความรูในชีวิตจริงท่ีมีอยูในชุมชนมาแตดั้งเดิมและ
สืบทอดเปนประสบการณ การเรียนรูแกคนรุนตอๆมาโดยลําดับ 
    2. การพัฒนาสมัยใหมท่ีเนนใหเปนการพัฒนาท่ียั่งยืน 
   ชุมชนท่ีสามารถนําองคประกอบท้ังสองมาประสานกัน เพื่อใหเกิดคุณคาและถายทอด
ใหเกิดการเรียนรูแกคนในชุมชน จนสามารถปรับตัวอยูในสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วในยุค
นี้ได จึงเปนชุมชนเขมแข็ง สวนสังคมท่ีขาดการปรับตัวไมสามารถประยุกตใชองคประกอบท้ังสอง
อยางเหมาะสมก็กลายเปนชุมชนออนแอท่ีพึ่งตนเองไมได 
   ความจําเปนในเร่ืองของการปรับตัวและการปรับเปล่ียนแนวคิด ทรรศนะพื้นฐาน หรือ
การปฏิบัติในสังคมไทยเปนเรื่องสําคัญ เนื่องจากในปจจุบันสังคมไทยไดเปล่ียนรูปแบบ การผลิตจาก
สังคมเกษตรกรรมเพ่ือยังชีพมาเปนสังคมเกษตรกรรมหรืออุตสาหกรรมเพื่อการคา ซ่ึงเปนการเปล่ียน
จากระบบเศรษฐกิจแบบยังชีพมาเปนระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ในกระบวนการเปล่ียนแปลงทาง
เศรษฐกิจนี้ สงผลทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางโครงสรางสังคมจากสังคมท่ีมีความสัมพันธทางเครือ
ญาติ มาเปนสังคมท่ีมีความสัมพันธแบบอุปถัมภ และตอมาเปล่ียนเปนสังคมท่ีมีความสัมพันธข้ึนอยูกับ
การแลกเปล่ียนดวยเงินตราหรือเง่ือนไขอ่ืนๆ การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมที่กลาวมานี้ ได
สงผลตอการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิต และการปรับตัวของชุมชนชนบทเปนอยางมาก คนในชุมชนจําเปนท่ี
จะตองปรับเปล่ียนวิธีการผลิตเพื่อใหสอดรับกับการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน มีการนําเทคโนโลยีมาใชใน
เร่ืองของการผลิต ซ่ึงในสวนนี้คนในชุมชนจําเปนตองมีการปรับตัวเพื่อใหทันตอการเปล่ียนแปลง
ดังกลาว ซ่ึงถือไดวามีความจําเปนอยางมากดวยเหตุผลท่ีวา (อมรา  พงศาพิชญ, 2545 : 17) 
    1. การปรับตัวเปนเร่ืองของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกจิ สังคม และ
วัฒนธรรม 
    2. การคนพบส่ิงใหมภายในสังคมของตนเองจะทําใหเกิดการปรับเปล่ียนเพื่อ
ความคงอยูของสังคมนั้นๆ 
    3. การดําเนินชีวิตของมนุษยตองดําเนินเปนกลุม การปรับเปล่ียนทางเศรษฐกจิ 
สังคมและวัฒนธรรมเปนการปรับเปลี่ยนในระดับกลุมมากกวาระดับปจเจกบุคคล การสืบทอดทาง
วัฒนธรรมตองถายทอดจากกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง การปรับตัวจึงเปนเร่ืองของการเปล่ียนแปลง
ของกลุม 
    4. พฤติกรรมของมนุษยยืดหยุนและปรับเปลี่ยนได ไมมีพฤติกรรมใดท่ีไม
สามารถปรับเปล่ียนได 

  นอกจากนี้แลวชุมชนยังตองมีการปรับตัวเพื่อการดํารงอยูของชุมชน (ไชยรัตน เจริญ
สินโอฬาร, 2542 : 133) ดังนี้ 
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    1. เนนการพัฒนาแบบกลุม การรวมมือชวยเหลือซ่ึงกันและกันเพื่อคงความ
เปนชุมชนไว 
    2. ตองเนนการสรางจิตสํานึกแบบชุมชนใหเกิดข้ึนดวยการหันกลับไปเนน
เร่ืองของประสบการณรวม เชน ประวัติหมูบาน วัฒนธรรมหมูบาน เพื่อสรางความรักความภาคภูมิใจ
และหวงแหนในวัฒนธรรมของตนเอง 
    3. ตองมีกระบวนการผลิตซํ้าหรือตอกย้ําจิตสํานึกแบบชุมชนผานปญญาชน
ทองถ่ิน เพื่อสืบทอดจิตสํานึกของชุมชนจากรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง 
    4. ตองมีการรวมกลุมรวมตัวกันของชาวบานในรูปของการจัดองคกร เชน 
สหกรณ สมาพันธ เพื่อเปนส่ือกลางในการติดตอ ตอรองกับสถาบันภายนอกชุมชน 
    5.  มีการประสานงานดานวัฒนธรรมระหวางหมูบานกับหมูบาน และระหวาง
หมูบานกับบุคคลอ่ืนๆ ในสังคมและตางสังคม เพื่อสรางเครือขายในการแลกเปล่ียนเรียนรูซ่ึงกันและกัน 
    6. ชุมชนจะตองมีความสัมพันธและใกลชิดกับธรรมชาติ ดูแลรักษาและชวย
คงความสามารถในการพึ่งตนเองของชุมชนไวได 
   การปรับตัวของชุมชนนั้น สืบเนื่องมาจากการเรียนรู การประชุมสัมมนา การ
แลกเปล่ียนเรียนรูและประสบการณในโอกาสตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาดูงานในหมูบานท่ีมี
แหลงเรียนรูและประสบการณท่ีเหมาะสมกับสภาพจริงของชาวบาน ทําใหไดรับรูปญหาของกันและกัน 
เกิดแนวคิดท่ีจะชวยเหลือซ่ึงกันและกัน เกิดแนวคิดท่ีจะชวยเหลือซ่ึงกันและกัน มีการแลกเปล่ียน
ผลผลิตซ่ึงถือไดวาเปนการจัดการ ทางดานการผลิตและการตลาดรวมกัน (สังศิต  พิริยะรังสรรค, 2538 : 
219) การปรับตัวของชุมชนนั้นเกิดจากการพยายามคิดคนเทคโนโลยีในการผลิตอยางงายๆแบบพื้นบาน
และใชทุนนอย เพื่อใชเองโดยมุงลดความยากลําบากในการทํางาน ซ่ึงวิถีทางนี้เปนทางเลือกบนพื้นฐาน
ของการรูจักตนเอง รูจักสภาพความเปนจริงของการสะสมทุนในครัวเรือน รูจักระบบรองรับของ
ธรรมชาติและสภาพนิเวศของชุมชน เม่ือเปรียบเทียบกับความกาวหนาของเทคโนโลยีสมัยใหมอาจจะ
ลาหลัง แตการปรับตัวในลักษณะนี้ทําใหชุมชนสามารถที่ควบคุมทิศทางในการเปล่ียนแปลงได  
   อมรา  พงศาพิชญ (2545 : 35) ใหขอสังเกตวา การปรับตัวเกิดจากการสนองตอบตอ
การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนจนถึงจุดพอดีของคนในชุมชน ท้ังนี้เนื่องจากความสัมพันธของสังคม
วัฒนธรรมและสภาพแวดลอมในข้ันตอนของพัฒนาการของมนุษย ทําใหเกิดแนวคิดในเร่ืองวัฒนธรรม
พื้นบานหรือวัฒนธรรมทองถ่ิน เกิดการสรางสมความรูและประสบการณ เกิดเปนภูมิปญญา ถายทอด
จากอีกรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง ความพอดีและสอดคลองของวัฒนธรรมพื้นบานและวิถีชาวบานตอ
สภาพแวดลอม จะคงอยูจนกวาจะมีวัฒนธรรมใหมแปลกปลอมเขามา สมาชิกในสังคมจะตอบรับหรือ
ปฏิเสธในลักษณะตางๆ 
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   กลาวโดยสรุปแนวคิดเกี่ยวกับการปรับตัวของชุมชน คือ เม่ือคนเราอยูทามกลาง
ส่ิงแวดลอมตางๆตองมีความสัมพันธกับบุคคลอื่น และเผชิญกับการเปล่ียนแปลงทางดานตางๆของ
สังคม ก็ยอมท่ีจะตองปรับตัวเพื่อใหตนเองนั้นอยูในสังคมน้ันไดอยางมีความสุข ซ่ึงการปรับตัวนั้นก็
ยอมท่ีจะมีสาเหตุท่ีทําใหคนเราตองปรับเปล่ียนตัวเองอยูตลอดเวลา สาเหตุหลักก็คือ แรงผลักดันจาก
ภายนอก คือ ขอเรียกรองตางๆ ของสังคมที่เราตองปฏิบัติตามและอีกสาเหตุหนึ่งก็คือ แรงผลักดันจาก
ภายในของบุคคลหรือความตองการตางๆท่ีคนเรามีความตองการแสวงหาทางออก ซ่ึงก็คือ การปรับตัว
เพื่อใหไดมาซ่ึงส่ิงเหลานั้น สวนเทคนิคในการปรับตัวเพื่อผอนคลายความเครียดท่ีเกิดจากสถานการณ
ตางๆนั้นก็มีหลายวิธี การเลือกนํามาใชนั้นก็ข้ึนอยูกับตัวบุคคลวาแตละบุคคลนั้นมีพื้นฐานและ
ประสบการณเดิมอยางไร แตกลวิธีตางๆที่นํามาใชนั้นสวนใหญจะมีประโยชนท้ังส้ิน เวนเสียแตวาจะ
นํามาใชเปนนิสัยประจํา ก็จะเปนปญหาท่ีเกิดการขัดแยงตลอดเวลา เปนการแกไขปญหาท่ีไมตรงจุด ซ่ึง
ทําใหเจาของปญหาตองหาทางออกใหกับตนเองอยูตลอดเวลาไมมีท่ีส้ินสุด 
   งานศึกษาของ สุดารัตน รอดบุญสง (2549 : 81) เกี่ยวกับการปรับตัวทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนบริเวณอางเก็บน้ําเข่ือนสิริกิต์ิ ในจังหวัดอุตรดิตถ จากวิถีชีวิตท่ีแปรเปล่ียนไปของชาวบานทําให
ชาวบานตองนําภูมิปญญาตางๆมาใชในการปรับตัวเพื่อการดํารงชีพ ผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมและ
วัฒนธรรมใหมกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเกิดเปนวิถีการดําเนินชีวิตชุมชน 
ประเพณี พิธีกรรมแบบใหม ภายใตบริบทท่ีแตกตาง การปรับตัว ปรับวิถีชีวิต เพื่อมีชีวิตอยูดวยภูมิ
ปญญาท่ีเขามี จนทําใหชุมชนฟนคืนมา ใหชาวบานไดอยูรวมกับส่ิงแวดลอม และชาวบานดวยกันเองอีก
คร้ัง แมวาวิถีชีวิตนั้นจะไมเหมือนเดิมก็ตาม 
   นอกจากนี้งานศึกษาวิถีชีวิตของชุมชนจักสานไมไผ เกี่ยวกับ กระบวนการเรียนรู การ
ปรับตัว และความสัมพันธแบบใหมในกระแสการเปล่ียนแปลงไดแสดงใหเห็นวา กระแสหรือพลังท่ี
กอใหเกิดการเปล่ียนแปลง ไดแก กระแสทุนนิยมตะวันตก การหล่ังไหลเขามาของวัฒนธรรมตะวันตก 
จากสภาพการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน สงผลใหชาวบานเกิดกระบวนการเรียนรูและปรับตัวในสองดาน
หลักๆ ไดแก ดานความเปนอยูและการทํามาหากิน คือ มีความพยายามทุกวิถีทางท่ีจะหารายได และ
เรียนรูท่ีจะใชทรัพยากรไมไผมาจักสานกลองขาวเพื่อขายหรือแลกขาวของเคร่ืองใช การเรียนรูและปรับ
แนวทางการผลิตกลองขาวเพื่อแขงขันคูแขงในตลาด การเรียนรูและการปรับตัวในการถายทอดการจัก
สานและการรวมกันอนุรักษปาไผ บริเวณรอบชุมชน ซ่ึงทําใหพบวาชาวบานและชุมชนแหงนี้มีศักยภาพ
และภูมิปญญาในการแกไขจัดการปญหาของตนเองทั้งในระดับปจเจกชน ระดับกลุมชน และระดับ
ชุมชน มาโดยตลอด ตามพัฒนาการของชุมชนภายใตสภาพปญหาและขอจํากัดตางๆ รวมท้ังแรงกระทบ
จากกระแสการเปล่ียนแปลงจากสังคมภายนอก ซ่ึงชุมชนก็ยังดํารงอยูไดโดยกระบวนการเรียนรูและการ
ปรับตัวตอปญหา ท้ังท่ีเปนปญหาเฉพาะหนา และปญหาพื้นฐาน ซ่ึงช้ีใหเห็นวาชุมชนแหงนี้มิไดหยุดนิ่ง
และรอคอยวันแหงการเปล่ียนแปลง แตชุมชนมีการเคล่ือนไหว และด้ินรนตอสู และพรอมท่ีจะเรียนรู 
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ปรับตัวตอกระแสการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยูตลอดเวลา (อารยะ  ภูสาหัส และ ศักดิ์  รัตนชัย,        
2540 : 1-2) 
   นอกจากนี้ งานศึกษาเกี่ยวกับการปรับตัวของชาวเขาในเมืองเชียงใหม แสดงใหเห็นวา 
นโยบายการพัฒนาไปสูสังคมทันสมัย ผลักดันใหชุมชนชาวเขาตองเผชิญการเปล่ียนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรมในระดับโครงสรางอยางรวดเร็ว สงผลใหครัวเรือนชาวเขาไมอาจปรับตัวเขากับ
กระบวนการเชิงพาณิชยไดจึงไดกาวเขาสูภาวะลมละลาย การลมสลายแตกกระจายของชุมชน ตอง
อพยพเขามาในเมืองเปนการมุงเขาเผชิญหนากับวัฒนธรรมการครอบงําโดยตรง ปญหาของชาวเขาใน
เมืองไมไดเปนเพียงการเอาชีวิตรอด แตเปนการปรับเปล่ียนและธํารงรักษาทางชาติพันธุ ซ่ึงอยูท่ีการ
พยายามสรางพื้นท่ีทางวัฒนธรรมของตนเองใหไดดวย เม่ือตองเผชิญกับปญหาในการดํารงชีวิต
ประจําวันและสถานการณใหมๆท่ีไมคุนเคย การตัดสินใจเคล่ือนยายไปประกอบอาชีพเชิงพาณิชยใน
เมือง นอกจากเปนการปรับตัวของกลุมชาติพันธุผูดอยโอกาสวิธีการหนึ่งหรือเปนการแสวงหาพ้ืนท่ีทาง
วัฒนธรรมใหมโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนการแสดงออกถึงการเลือกมีชีวิตใหม แตปรากฏวาการ
เคล่ือนยายเขาสูเมืองโดยไมมีความเขมแข็งของเศรษฐกิจระดับครัวเรือนเปนฐานรองรับแลว กลับทําให
ครัวเรือนชาวเขายากจนลงในลัทธิบริโภคนิยม ซ่ึงนอกจากจะหนีไมพนความยากจนแลวยังตองเผชิญ
กับการยอมรับของสังคมและเกิดภาวะวิกฤตข้ึนกับอัตลักษณของชาติพันธุซ่ึงผลจากภาวะวิกฤตและการ
สูญเสียดังกลาว นําไปสูการแสวงหาเงินตรามาใชจายเพื่อตอบสนองความตองการโดยไมคํานึงถึง
ผลกระทบท่ีตามมา (ทวิช สมเกียรติ และทรงวิทย, 2540 : 89) 
   งานศึกษา การดํารงอยูของการละเลนพื้นบานซอลานนา ไดแสดงใหเห็นถึง เง่ือนไขท่ี
ทําใหการละเลนพื้นบานซอลานนาดํารงอยู ซ่ึงไดแก ความตองการของผูชม ผูฟง และผูวาจาง ท่ียัง
ตองการการละเลนนี้อยู การปรับตัวของผูเลนซอใหสอดคลองกับความตองการของผูชม ผูฟง โดยมีการ
ปรับตัวในหลายดาน ไดแก รูปแบบการแสดง ลีลาทาทาง คํารอง ทํานอง การแตงกาย และการแสดง
อยางอ่ืนประกอบ สวนปจจัยท่ีทําใหการละเลนพื้นบานซอลานนาดํารงอยู ไดแก วัฒนธรรมประเพณี
และพิธีกรรมบางอยางของชุมชนตองการซอไปแสดงเปนองคประกอบ คาจางซอไปแสดงไมแพง
เกินไป ทําใหคนพอมีฐานะสามารถจางคณะซอไปแสดงได ชองทางโอกาสในการแสดงผานส่ือ
โทรทัศน วิทยุ และการบันทึกเสียงลงตลับขายทําใหมีรายไดเพิ่มข้ึน กระแสการอนุรักษและการสงเสริม
วัฒนธรรมทองถ่ิน ทําใหมีการสืบทอดการแสดงซอ เชนมีการสอนในโรงเรียนและการสอนสําหรับ
ชมรมท่ีมีการกอต้ังข้ึนในหมูบาน (วนิดา  ริกากรณ, 2545 : 130) 
   การนําแนวคิดเกี่ยวกับการปรับตัวมาใชในการศึกษาคร้ังนี้ก็เพื่อท่ีจะทําความเขาใจ
ปรากฏการณการเรียนรูในการปรับตัวของผูแสดงหนังตะลุงแตละคณะ เพื่อใหสามารถดํารงอยูใน
บริบทและสังคมปจจุบัน เม่ือสังคมเกิดการเปล่ียนแปลง ไมวาจะมีสาเหตุมาจากสวนใดก็ตามผูแสดง
หนังตะลุงในแตละคณะน้ันจําเปนตองหาทางออกใหกับตนเองโดยการปรับตัวใหเขากับสถานการณท่ี
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เปนอยูในปจจุบันซ่ึงจะดวยวิธีใดนั้นก็ข้ึนอยูกับ ผูแสดงหนังตะลุงในแตละคณะจะเปนผูท่ีเรียนรูและ
ปรับตัวไดเอง 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  
   การวิจัยนี้มุงศึกษา การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูในบริบทและ
สังคมปจจุบัน รวมถึงการพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรูและแบบแผนในการแสดงใหสามารถ
ดํารงอยูในบริบทของสังคมปจจุบันได ซ่ึงความรูท่ีจะเกิดประโยชนสูงสุดนั้นจะตองสามารถปรับและ
ประยุกตใชใหสอดคลองกับบริบทของสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลง มนุษยยอมมีกระบวนการเรียนรูส่ิง
เดิมเพื่อสรางสรรคส่ิงใหมใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต จึงจะสามารถดํารงอยูในบริบทนั้นได  ซ่ึง
การเรียนรูของมนุษยนั้น ก็คือ กลไกสําคัญท่ีใชในการปรับตัวเพื่อใหสามารถดํารงชีวิตไดอยาง
สอดคลองกับส่ิงแวดลอมรอบตัวท่ีมีอิทธิพลตอมนุษย และในการท่ีการแสดงหนังตะลุงจะสามารถดํารง
อยูในบริบทของสังคมปจจุบันได ผูแสดงหนังตะลุงยอมตองมีกระบวนการเรียนรูท่ีจะพัฒนาความรู ท่ีมี
อยูเดิมใหสอดคลองกับวิถีชีวิตและสภาพสังคมในปจจุบัน        
   ผูวิจัยศึกษาและทําความเขาใจปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน และมีแนวทางในการวิเคราะห
โดยศึกษาทําความเขาใจปรากฏการณของการแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอน
การพัฒนาไปสูความทันสมัย การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย และการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูในสังคมทันสมัย ท้ังนี้
ผูวิจัยไดนําแนวคิดและทฤษฎีตางๆมาใชเปนแนวทางในการทําความเขาใจปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน ไดแก 
ทฤษฎีการเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย ทฤษฎีการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย แนวคิดการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมและชุมชน ตลอดจนแนวคิดการปรับตัวของชุมชน มาใชทําความเขาใจ
ปรากฏการณในการศึกษานี้ 
 

  การวิเคราะห การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย  
 

  การวิเคราะหนี้ เพื่อทําความเขาใจปรากฏการณการดํารงอยูของหนังตะลุงท่ีผานมาวา 
ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรู มีวิถีชีวิตและภูมิปญญาในการแสดงหนังตะลุงอยางไร ท้ังภูมิปญญาใน
การใชเคร่ืองดนตรี ภูมิปญญาเกี่ยวกับรูปหนังและการเชิดหนัง ภูมิปญญาเกี่ยวกับความเช่ือและพิธีกรรม 
ภูมิปญญาเกี่ยวกับวรรณกรรมท่ีใชในการแสดง ภูมิปญญาในการสืบทอดความรู ผูแสดงหนังตะลุงมีการ
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เรียนรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงอยางไร และหนังตะลุงมีความสัมพันธสอดคลองกับวิถีการ
ดํารงชีวิตของคนในชุมชนอยางไร 
 

  การวิเคราะห การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย  
 

  การวิเคราะหนี้เพื่อทําความเขาใจปรากฏการณกระบวนการเปล่ียนแปลงของหนัง
ตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ซ่ึงกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความ
ทันสมัยท่ีเกิดข้ึน อันไดแก ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี ความทันสมัยในการติดตอส่ือสาร การ
คมนาคมท่ีสะดวกสบาย รวมถึงระบบการศึกษาในโรงเรียนปจจุบัน ไดสงผลกระทบตอวิถีการดํารงชีวติ
ของคนในชุมชนอยางไร และกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยนั้นไดสงผลกระทบตอภูมิ
ปญญาของผูแสดงหนังตะลุงอยางไร โดยทําความเขาใจกระบวนการเปล่ียนแปลงท่ีสงผลกระทบตอการ
เรียนรูและการดํารงอยูของการแสดงหนังตะลุงในยุคของการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยจาก
แนวคิดและทฤษฎีตางๆ ไดแก ทฤษฎีการเปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัย ทฤษฎีการพัฒนาประเทศไปสู
ความทันสมัย และแนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและชุมชน  

 
  การวิเคราะห การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคม

ทันสมัย 
 
   การวิเคราะหนี้เพื่อทําความเขาใจปรากฏการณ การพัฒนาความรูของผูแสดงหนังตะลุง
เพื่อการดํารงอยูในบริบทสังคมทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูเพื่อดํารงอยูในสังคมทันสมัย
อยางไร และผูแสดงหนังตะลุงมีการพัฒนาความรูในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุง
ในสังคมทันสมัยอยางไร บทบาทของหนังตะลุงแบบเดิมมีการปรับเปล่ียนและพัฒนาใหสอดรับกับวิถี
ชีวิตผูคนในสังคมปจจุบันอยางไร โดยการทําความเขาใจปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนจาก วิถีการดําเนินชีวิตท่ี
เปล่ียนแปลงของผูคนในชุมชน รวมถึงกระบวนการเรียนรูในการปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูของ
ผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูในสังคมทันสมัย 
 

 
 



บทท่ี 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

  การวิจัยเร่ือง การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคม
ทันสมัย มุงศึกษาการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเกี่ยวกับการปรับความรู ภูมิปญญาในการแสดงหนัง
ตะลุง เพื่อการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย การปรับตัวเพื่อการดํารงอยูของผู
แสดงหนังตะลุง รวมถึงเง่ือนไขแหงการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุง ดังนั้น การศึกษาเพื่อให
ไดมาซ่ึงคําตอบท่ีครอบคลุมทุกประเด็นท่ีผูวิจัยศึกษาในคร้ังนี้ ผูวิจัยจึงศึกษาโดยใชวิธีวิทยาการวิจัยเชิง
คุณภาพ(Qualitative Research) 

  ในการศึกษานี้ ผูวิจัยไดนําแนวคิด การเปล่ียนแปลงทางสังคมและชุมชน ทฤษฎีการ
พัฒนาไปสูความทันสมัย รวมถึง กระบวนการเรียนรู เพื่อพัฒนาความรูและการปรับตัว มาใชใน
การศึกษาเพื่อทําความเขาใจถึง กระบวนการเรียนรู และเง่ือนไข แหงการดํารงอยูของศิลปะการแสดง
หนังตะลุงในสังคมทันสมัย ท่ีผูแสดงใชในการปรับตัว และสรางสรรคความรู หรือ ภูมิปญญา ให
สอดคลองกับยุคสมัย โดยท่ีไมยอมจํานนตอปญหาและสภาวการณการเปล่ียนแปลงทางสังคมในการ
ดําเนินชีวิต และไดพยายามแกไขปญหาดวยปญญาโดยใชการปรับตัวเพื่อตอสูแกไขปญหา โดยดําเนิน
ไปพรอมๆกับการใชภูมิปญญา เพื่อสะทอนกระบวนการเรียนรู และการปรับตัวอันจะนําไปสูการดํารง
อยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยนี้ตอไป 

 
สนาม (Field) 
 
   การเลือกพื้นท่ีการศึกษา เนื่องจากในงานวิจัยนี้ศึกษาถึงการเรียนรูของผูแสดงหนัง
ตะลุงเพื่อการดํารงอยูในสังคมทันสมัย โดยมองผานปรากฏการณการปรับตัว การสรางสรรคความรูของ
ผูแสดงหนังตะลุง รวมไปถึงการใชภูมิปญญาในการปรับรูปแบบเพื่อใหสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน 
และสอดคลองกับความตองการของผูชมในยุคสมัยท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วนี้ ดังนั้นพื้นท่ีท่ี
ศึกษาจึงจะตองสามารถใหขอมูลเกี่ยวกับส่ิงตางๆท่ีกลาวมาขางตนนี้ ในสภาวการณแหงการ
เปล่ียนแปลงไปสูความทันสมัยท่ีมุงตอบรับความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ และการเปล่ียนแปลงตางๆที่
เขามากําหนดและมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนในสังคม 
   ในการสํารวจชุมชนเพื่อใหไดพื้นท่ีหรือสนามในการวิจัยเพื่อตอบรับกับเปาประสงค
ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยมีความสนใจคณะหนังตะลุงในพ้ืนท่ีอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา รวมถึงในอําเภอ
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ใกลเคียง เชน อําเภอเมือง  อําเภอคลองหอยโขง ในจังหวัดสงขลา ซ่ึงมีหนังตะลุงอยูมากมายหลายคณะ
ท่ีมีการปรับประยุกตความรูในการแสดงไปตามความตองการของคนในสังคมยุคปจจุบัน รวมถึงคณะ
หนังตะลุงในพื้นท่ีนี้มีท้ังผูแสดงท่ีเปนผูชาย ผูแสดงท่ีเปนผูหญิง ผูแสดงท่ีเปนเยาวชน ซ่ึงผูวิจัยไดไป
สํารวจพื้นท่ีเพื่อทําการศึกษาการดํารงอยูของศิลปะการแสดงชนิดนี้ และพบประเด็นท่ีมีความนาสนใจ
อยูหลายประเด็น เชน การที่ผูแสดงหนังตะลุงจะสามารถอยูรอดในสังคมปจจุบันท่ีมีความเปล่ียนแปลง
ไดนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ีตองปรับเปล่ียนการแสดงใหสอดคลองกับความตองการของผูชมและผูวาจางใน
ยุคสมัยท่ีมีการแขงขันสูง ไมเชนนั้นก็ไมสามารถท่ีจะดํารงคงอยูได เฉกเชนเดียวกับหนังตะลุงหลาย
คณะท่ีตองเลิกราจากอาชีพนี้ไปอันเนื่องมาจากการท่ีไมสามารถทัดทานตอการแขงขันท่ีสูงข้ึนในสังคม
ได 
   จากการที่ ผู วิ จั ย สํ ารวจพื้น ท่ีดั งกล าว เพื่ อ ทํ าการ ศึกษา ถึงการดํ ารงอยู ของ
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยวา มีส่ิงใดท่ีผูแสดงไดนํามาใชในการปรับตัว และ
สรางสรรคความรู หรือ ภูมิปญญา ใหสอดคลองกับยุคสมัย โดยไมยอมจํานนตอปญหาหรือสภาวการณ
การเปล่ียนแปลงทางสังคมในการดําเนินชีวิต และไดพยายามแกไขปญหาดวยปญญา ซ่ึงไดดําเนินไป
พรอมๆกับการใชภูมิปญญา กระบวนการเรียนรู และการปรับตัวอันจะนําไปสูการดํารงอยูของ
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยนี้ตอไปได 
   ผูวิจัยจึงเลือกคณะหนังตะลุงในอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา รวมถึงในอําเภอ
ใกลเคียง เชน อําเภอเมือง  อําเภอคลองหอยโขง ในจังหวัดสงขลาเปนสนามสําหรับการวิจัย เนื่องจาก
คณะหนังตะลุงในพื้นท่ีนี้ มีการใชภูมิปญญาในการสรางสรรคความรู มีการปรับตัวเพื่อใหสอดคลองกับ
ยุคสมัยปจจุบัน และสอดคลองกับความตองการของผูชมและผูวาจางในยุคสมัยท่ีมีการเปล่ียนแปลง
อยางรวดเร็วนี้ และในพื้นท่ีท่ีผูวิจัยไดเลือกเปนสนามสําหรับการวิจัยคร้ังนี้มีคณะหนังตะลุงหลากหลาย
และเปนท่ียอมรับของผูชม เพื่อแสดงใหเห็นมิติตางๆได การที่จะอยูรอดไดในสังคมปจจุบันองคความรู
ท่ีมีอยูเดิมอาจจะตองมีการปรับเปล่ียนไปบางตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนไป เพื่อใหสอดคลองกับความตองการ
ของผูชมในสังคมปจจุบัน และสอดคลองกับบริบททางสังคมที่เปล่ียนแปลงไป เพราะฉะนั้นผูแสดง
หนังตะลุงแตละคณะตองมีการปรับตัว อันเนื่องมาจากการท่ีตองแขงขันกันเพื่อความอยูรอดของอาชีพ 
เพื่อใหคณะการแสดงของตนดูโดดเดนเปนท่ีสนใจของผูวาจางท่ีสุด 
 
การเขาสูสนาม 
 
   เม่ือตัดสินใจเลือกพื้นท่ีในการศึกษาวิจัยแลว ผูวิจัยไดศึกษาและสํารวจขอมูลเบ้ืองตน
ของชุมชน วาปจจุบันมีคณะหนังตะลุงในพื้นท่ีกี่คณะ และอาศัยอยูในบริเวณใดบาง โดยไดพูดคุยกับ
ประธานสมาพันธหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา และพูดคุยกับผูแสดงหนังตะลุงบางคณะท่ีแสดงอยูใน
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ปจจุบัน รวมถึงผูแสดงหนังตะลุงท่ีเลิกราจากอาชีพผูแสดงหนังตะลุงไปแลว หรือแมแตผูแสดงหนัง
ตะลุงท่ีแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอยางอ่ืนดวย การไดพูดคุยในเบ้ืองตนนี้ เปน
ประโยชนอยางยิ่งตอการนําขอมูลกลับมาทําแนวคําถาม(Guideline) เพื่อใชเปนแนวทางในการ
สัมภาษณระดับลึก(Indepth Interview) ลักษณะของคําถามจะเปนคําถามปลายเปดแบบกึ่งโครงสราง ซ่ึง
แนวคําถามนี้สวนหนึ่งไดเตรียมไวบางแลวจากการศึกษาเอกสารท่ีไดนํามากําหนดเปนกรอบ
แนวความคิดในการวิจัย แตการไดไปสํารวจพื้นท่ีและไดพูดคุยกับผูรูในชุมชนในเบ้ืองตนนี้ ทําใหผูวิจัย
สามารถนํามาพัฒนาแนวคําถามใหมีรายละเอียดท่ีสอดคลองกับการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนัง
ตะลุงในสังคมทันสมัยไดมากยิ่งข้ึน 
   ในการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากประธานสมาพันธหนังตะลุงใน
จังหวัดสงขลา ในการเลือกผูใหสัมภาษณ และขออนุญาตใชอุปกรณเคร่ืองบันทึกเสียง เพื่อความสะดวก
ในการบันทึกและเก็บขอมูล โดยไดจัดทําตารางนัดหมายเพ่ือสัมภาษณ ซ่ึงประธานสมาพันธหนังตะลุง
ในจังหวัดสงขลาไดเปนผูจัดการประสานงาน ชวยกําหนดสถานท่ีท่ีจะใชสัมภาษณ ตลอดจนพาเขาไป
แนะนํากับผูท่ีใหการสัมภาษณ เนื่องจากผูวิจัยยังไมคุนเคยกับผูใหสัมภาษณบางคน จึงนับเปนการดียิ่งท่ี
มีประธานสมาพันธหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา ชวยเหลือในการแนะนํา โดยท้ังนี้ก็ไดรับการตอบรับ
ช้ันตนเปนอยางดีจากผูท่ีใหการสัมภาษณ 
 
การเลือกผูใหขอมูลหลัก (Key Informants) 
 

  การเลือกผูใหขอมูลหลัก ผูวิจัยใชวิธีการเลือกเชิงทฤษฎี(Theoretical Sampling) คือ 
การใชทฤษฎีเขามากําหนดส่ิงท่ีตองการวิเคราะห(นภาภรณ  หะวานนท, 2539 : 104) โดยผูวิจัยได
กําหนดคุณสมบัติของผูใหขอมูลหลักไว คือคณะหนังตะลุงท่ีมีปรากฏการณตามประเด็นท่ีผูวิจัยมุง
ศึกษา คือ มีการปรับตัวเพื่อการดํารงอยูในสังคมปจจุบันและมีการปรับเปล่ียนความรู ภูมิปญญาเพ่ือการ
ดํารงอยูในสังคมปจจุบัน โดยผูวิจัยมุงเนนท่ีจะศึกษาเง่ือนไข รวมถึงการเรียนรู การปรับตัว และการ
สามารถประยุกตใชความรูแบบเดิมกับแบบใหมรวมกันของผูแสดงหนังตะลุงอันสงผลตอการดํารงอยู
ของการแสดงหนังตะลุงในสังคมปจจุบันได สําหรับการคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลหลักในคร้ังนี้ ผูวิจัย
ไดรับความอนุเคราะหจากนายหนังตะลุงหลายทานท่ีชวยใหแงคิด มุมมอง รวมทั้งคอยใหความ
ชวยเหลือในการแนะนําคณะหนังตะลุงท่ีสามารถใหขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองท่ีผูวิจัยตองการที่จะศึกษาใน
คร้ังนี้ สําหรับกลุมของผูใหขอมูลหลักในกลุมแรก เปนการเลือกผูใหขอมูลหลักตามกรอบความคิดใน
การวิจัยท่ีมุงศึกษา การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงในการพัฒนาความรู ภูมิปญญาในการแสดงให
สามารถดํารงอยูในบริบทของสังคมปจจุบันได ซ่ึงผูวิจัยมีความเช่ือพื้นฐานวา ความรูใดก็ตามตองมีการ
พัฒนาอยางสมํ่าเสมอและตอเนื่อง ความรูท่ีจะเกิดประโยชนสูงสุดจะตองสามารถนํามาปรับและ
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ประยุกตใชใหสอดคลองกับบริบทของสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลง มนุษยยอมมีกระบวนการเรียนรูส่ิง
เดิมเพื่อสรางสรรคส่ิงใหมใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของผูคนในปจจุบัน ความรูจึงจะสามารถดํารงอยูได 
ซ่ึงการเรียนรูของมนุษยนั้น คือ กลไกสําคัญท่ีใชในการปรับตัวเพื่อใหสามารถดํารงชีวิตไดอยาง
สอดคลองกับส่ิงแวดลอมรอบตัวท่ีมีอิทธิพลตอมนุษย และในการท่ีศิลปะการแสดงหนังตะลุงจะ
สามารถดํารงอยูในบริบทของสังคมปจจุบันได ผูแสดงหนังตะลุงยอมตองมีกระบวนการเรียนรูท่ีจะ
พัฒนาความรู ภูมิปญญาท่ีมีอยูเดิมใหสอดคลองกับวิถีชีวิตและสภาพสังคมในปจจุบันผูวิจัยจึงได
กําหนดกลุมผูใหขอมูลหลัก คือผูท่ีประกอบอาชีพเปนผูแสดงหนังตะลุงเปนหลัก และผูท่ีประกอบ
อาชีพเปนผูแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอยางอ่ืนดวย เชน การคาขาย การทําสวน รับ
ราชการ ฯลฯ เพื่อจะไดเห็นมุมมองท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน และกลุมผูใหขอมูลหลักท่ีผูวิจัยศึกษา
ประกอบไปดวยผูแสดงหนังตะลุงชาย ผูแสดงหนังตะลุงหญิง และผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปนเยาวชนใน
อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลารวมถึงในอําเภอใกลเคียง เชน อําเภอเมือง  อําเภอคลองหอยโขง ใน
จังหวัดสงขลา รวมถึงผูท่ีเกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง 

  สําหรับกลุมท่ีเลือกมาจากวิธีการดังกลาวขางตน ผูวิจัยเก็บขอมูลจากผูใหขอมูลหลัก
จํานวน 21 ราย ดังตารางท่ี 1 แสดงผูใหขอมูลหลัก 
ตารางท่ี 1 แสดงผูใหขอมูลหลัก 
 
ลําดับท่ี ช่ือ-สกุล อายุ สถานภาพ 

1 นาย  นครินทร  ชาทอง 63 ป           ผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปนศิลปนแหงชาติ 
และดํารงตําแหนงประธานสมาพันธหนังตะลุง 
จังหวดัสงขลา 

2 นาย  ประเสริฐ  รักษวงศ 40 ป           ผูแสดงหนังตะลุงชาย และดํารงตําแหนง
เลขาธิการสมาพันธหนังตะลุง จังหวดัสงขลา 

3 นาย  สันติ  สุวรรณการ 53 ป           ผูแสดงหนังตะลุงชายท่ียังรับงานแสดง
หนังตะลุงเปนอาชีพหลัก 

4 นาย  แนบ  นวลจันทร 50 ป           ผูแสดงหนังตะลุงชายท่ีมีอาชีพรับเหมา
กอสรางรวมดวย 

5 นาย  ประพันธ  ไฝเสง 54 ป           ผูแสดงหนังตะลุงชายท่ีรับงานแสดงหนัง
ตะลุงนอยลงและประกอบอาชีพคาขาย 

6 นางสาว  อัญมณี  สืบแสง 18 ป           ผูแสดงหนังตะลุงเยาวชนหญิงท่ีผานการ
ฝกอบรมจากโรงฝกของสมาพันธหนังตะลุง 
จังหวดัสงขลา 
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ลําดับท่ี ช่ือ-สกุล อายุ สถานภาพ 
7 นาย  ณัฐวุฒิ  คชรัตน 17 ป           ผูแสดงหนังตะลุงเยาวชนชายท่ีผานการ

ฝกจากโรงฝกของสมาพันธหนังตะลุง จังหวัด
สงขลา 

8 นาย  ปริชญ  แกวชุม 15 ป           ผูแสดงหนังตะลุงเยาวชนชายในโรงเรียน
ท่ีมีการเรียนการสอนรายวิชาหนังตะลุงศึกษา 
และวิชาการแกะหนังตะลุง 

9 นาย  ปณณทัต  กาฬสุวรรณ 15 ป           เยาวชนท่ีเปนลูกคูในการแสดงหนังตะลุง
และเปนนักเรียนท่ีลงเรียนรายวิชาหนังตะลุง
ศึกษา และวิชาการแกะหนังตะลุง 

10 นาย  หัสชัย  อิสโร 15 ป           เยาวชนท่ีเปนลูกคูในการแสดงหนังตะลุง
และเปนนักเรียนท่ีลงเรียนรายวิชาหนังตะลุง
ศึกษา และวิชาการแกะหนังตะลุง 

11 นาย  วิน  ทองรุจี 76 ป           ผูท่ีสนใจดูหนังตะลุง และมีอาชีพ               
แกะรูปหนังตะลุงจําหนาย 

12 นาง  เทียบ  รัตนพันธ 69 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงท้ังในสมัยอดีต
และปจจุบัน 

13 นาย คล่ี  รัตนพันธ 75 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงท้ังในสมัยอดีต
และปจจุบัน 

14 นางอุษา  ทองรักนอย 47 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงและประกอบ
อาชีพคาขาย 

15 นายสมนึก  พรมเทพ 49 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงและเปนพนกังาน
บริษัท 

16 นางวรรณา  บุญชวย 55 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงและเปนเจาของ
ธุรกิจ 

17 นางรัตนา  บุญรัตน 35 ป           ผูท่ีสนใจชมหนังตะลุงแลเปนแมบาน 
18 นาย  โกศล  เกื้อสังข 61 ป           ผูอํานวยการโรงเรียนท่ีมีการเรียนการ

สอนหลักสูตรหนังตะลุงศึกษา และวิชา                
การแกะหนังตะลุง 

19 นาย  ประวิทย  เรืองเนียม 49 ป           อาจารยผูสอนในรายวชิาหนังตะลุงศึกษา 
และวิชาการแกะหนังตะลุง 
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ลําดับท่ี ช่ือ-สกุล อายุ สถานภาพ 
20 นาง เพ็ญศิริ  จตุรัตน 56 ป           ผูประกอบการราน ตัวแทนจําหนายแผน

ซีดี/แผนวีซีดหีนังตะลุง 
21 นาย  ปรีชา  วันเพ็ญ 41 ป           ผูประกอบการการผลิต และเปนตัวแทน

จําหนายแผนซีดี/แผนวีซีดหีนังตะลุง 
 
การรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 

  การวิจัยนี้ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงการเก็บขอมูลใชแนวคําถามในการ
สัมภาษณระดับลึก โดยแนวคําถามถูกออกแบบสําหรับบุคคลท่ีเปนผูใหขอมูลหลัก ท่ีถูกคัดเลือกโดย
อาศัยหลักการเลือกเชิงทฤษฎี(Theoretical Sampling)  คือการใชทฤษฎีท่ีเขามากําหนดส่ิงท่ีตองการ
วิเคราะห เพื่อใหไดขอมูลท่ีครอบคลุมตามวัตถุประสงคของการศึกษา ผูวิจัยเลือกใช การสัมภาษณระดบั
ลึก เพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลท่ีถูกตองและชัดเจนท่ีสุด โดยอาศัยแนวคําถามท่ีพัฒนาข้ึนภายใตกรอบโครง
ของงานวิจัยและใชวิธีการบันทึกเสียงในการสัมภาษณ รวมกับการจดบันทึกขอมูลท่ีไดจากการสังเกต 
ตลอดจนการเขารวมกิจกรรมเพ่ือวิเคราะหถึงปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน หลังจากการเก็บขอมูลแลว ผูวิจัยได
นําเทปการใหสัมภาษณมาถอดความอยางละเอียดเพื่อนํามาดําเนินการวิเคราะหตอไป ซ่ึงวัสดุอุปกรณ
ตางๆท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการวิจัยคร้ังนี้ ไดแก อุปกรณบันทึกเสียง และ บันทึกภาพ จากการสัมภาษณ
กลุมผูใหขอมูลหลัก และ สมุดบันทึกการสัมภาษณ รวมถึงแนวคําถามท่ีใชในการสัมภาษณเพื่อการเก็บ
ขอมูลท่ีถูกตองและชัดเจนยิ่งข้ึน 

  ผูวิจัยใช การสัมภาษณระดับลึก(Indepth Interview)  เพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลท่ีมีความ
ชัดเจน และครอบคลุมประเด็นท่ีตองการศึกษา และสามารถตอบคําถามการวิจัยได ซ่ึงการสัมภาษณ
ระดับลึกในคร้ังนี้ สัมภาษณจากกลุมผูใหขอมูลหลัก คือ ผูแสดงหนังตะลุงท่ีมีการเรียนรูในการปรับตัว
เพื่อการดํารงอยูในสังคมปจจุบัน และมีการปรับเปล่ียนความรู ภูมิปญญาเพ่ือการดํารงอยูในปจจุบัน ซ่ึง
ผูวิจัยจําเปนอยางยิ่งท่ีตองระมัดระวังมิใหตนเองเขาไปมีอิทธิพลตอระบบคิดของผูใหขอมูลหลัก จน
สูญเสียแงมุมการมองปรากฏการณแบบคนใน ซ่ึงแนวคําถามท่ีใชในการสัมภาษณระดับลึกในการศึกษา
คร้ังนี้ อาศัยแนวคําถามท่ีพัฒนาขึ้นภายใตกรอบโครงของงานวิจัย ท้ังนี้กลุมผูใหขอมูลหลักท่ีผูวิจัยได
คัดเลือกตามหลักการเลือกเชิงทฤษฎีนั้นแบงออกเปน 3 กลุม คือ กลุมท่ียึดอาชีพการแสดงหนังตะลุง
เปนอาชีพหลัก กลุมท่ีแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอ่ืนควบคูไปกับการแสดงหนัง
ตะลุง และกลุมผูแสดงหนังตะลุงท่ีเปนเยาวชนและเปนนักเรียนท่ีศึกษาอยูในระบบโรงเรียน การเลือก
กลุมผูใหขอมูลหลักเชิงทฤษฎีดังกลาว ทําใหการเก็บรวบรวมขอมูลเปนไปไดสะดวกรวดเร็วและ
สามารถขยายไปยังผูใหขอมูลหลักรายอ่ืนๆตอไปได และทําใหเห็นมิติการเรียนรูท่ีหลากหลายของกลุม
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ผูใหขอมูลหลักท้ัง 3 กลุม หลังจากการเขาสูสนามและเก็บรวบรวมขอมูลแลว ขอมูลท่ีไดจากการ
สัมภาษณถูกนํามาสรุปและวิเคราะหวันตอวันเพื่อหาผูใหขอมูลหลักท่ีมีคุณลักษณะตางออกไปจากผูให
ขอมูลคนกอนหนา เพื่อใหไดขอมูลใหมมาตรวจสอบขอสรุปเดิม จนถึงระดับท่ีขอมูลท่ีไดมาใหมไม
สามารถปรับเปล่ียนขอเสนอเชิงทฤษฎีท่ีมีอยูได โดยตลอดกระบวนการน้ีตองกระทําดวยความ
ระมัดระวัง และอาศัยความไวเชิงทฤษฎี 

   นอกจากนี้ผูวิจัยเลือกใชภาษาทองถ่ินภาคใต เปนภาษาหลักเพื่อใชติดตอส่ือสารกับ
กลุมผูใหขอมูลหลักตลอดระยะเวลาการเก็บรวบรวมขอมูล เพื่อสามารถเขาถึงขอมูลท่ีแทจริง เขาถึง
อรรถรส และเขาใจความรูสึก ของผูใหขอมูลหลักไดอยางชัดเจน และถองแท และประการสําคัญท่ี
ผูวิจัยเลือกใชภาษาทองถ่ินภาคใต ในการติดตอส่ือสารกับกลุมผูใหขอมูลหลัก คือ นัยแหงความสัมพันธ
ของคนใตท่ีเปนกันเอง อันจะสงผลให ผูใหขอมูลหลักไมรูสึกวามีความแปลกแยก เปนพวกเดียวกัน 
และไมขัดเขินในการพูดคุยสนทนากันสวนวัสดุอุปกรณท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการศึกษาวิจัย 
    1. แนวคําถามในการสัมภาษณ ซ่ึงไดจัดระเบียบของคําถามตามวัตถุประสงค
ท่ีวางไว เพื่อความสะดวกรวดเร็วในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ รวมถึงการไดมาซ่ึงขอมูล
ท่ีชัดเจน ครอบคลุมในทุกประเด็นท่ีผูวิจัยศึกษา 
    2. สมุดบันทึกการสัมภาษณ เพื่อบันทึกประเด็นสําคัญอยางคราวๆ ขณะท่ีได
พูดคุยและสังเกตเห็นได 
    3. อุปกรณบันทึกเสียง เพื่อปองกันการลืม และเพื่อเปนการเก็บรายละเอียด
ของขอมูลอยางครบถวน และพึงระลึกไวเสมอวา กอนการบันทึกเสียงทุกคร้ัง ผูวิจัยจะตองขออนญุาต
ผูใหสัมภาษณกอนทุกคร้ัง จะลงมือบันทึกเสียงไดก็ตอเม่ือไดรับความยนิยอมจากผูใหสัมภาษณ 
    4. อุปกรณบันทึกภาพ เพื่อทําการบันทึกภาพกิจกรรม และปรากฏการณตางๆ
ท่ีเกิดข้ึนในขณะรวบรวมขอมูล 

  สําหรับการรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูลนั้นในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัย
รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณระดับลึก โดยอาศัยแนวคําถามท่ีพัฒนาข้ึนภายใตกรอบโครงของ
งานวิจัย และใชวิธีบันทึกเทปในการสัมภาษณรวมกับการจดบันทึก เพื่อจะไดนําขอมูลนั้นมาวิเคราะห
ถึงปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน หลังจากเก็บขอมูลแลวผูวิจัยจะนําเทปการใหสัมภาษณมาถอดความอยาง
ละเอียดเพื่อนํามาดําเนินการวิเคราะหและตีความเพื่อสรางขอเสนอและขอสรุปเชิงทฤษฎี เพื่อให
สามารถอธิบายถึง  การดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  เ ง่ือนไขและ
กระบวนการเรียนรู ตลอดจนปรากฏการณตางๆท่ีเกิดข้ึนวาเปนอยางไร 

  ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการคนควาวิจัยมาจัดกระทําอยางเปนระบบ เช่ือมโยงและหา
ความสัมพันธของขอมูล เพื่อใหสามารถนําไปสูความเขาใจตอการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนัง
ตะลุงในสังคมทันสมัย ทําความขาใจตอปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน การปรับตัว การปรับเปล่ียนความรูเพื่อ
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การดํารงอยูไดในปจจุบัน ซ่ึงผูวิจัยไดใชเคร่ืองมือทางทฤษฎี และแนวคิดตางๆมาชวยในการอธิบายและ
วิเคราะห อันไดแก แนวคิด การเปล่ียนแปลงทางสังคมและชุมชน ทฤษฎีการพัฒนาไปสูความทันสมัย 
รวมถึง กระบวนการเรียนรู เพื่อพัฒนาความรูและการปรับตัว มาใชในการศึกษาเพื่อทําความเขาใจถึง 
กระบวนการเรียนรู และเง่ือนไข แหงการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย ท่ีผู
แสดงใชในการปรับตัว และสรางสรรคความรู หรือ ภูมิปญญา ใหสอดคลองกับยุคสมัย โดยท่ีไมยอม
จํานนตอปญหาและสภาวการณการเปล่ียนแปลงทางสังคมในการดําเนินชีวิต และไดพยายามลุกข้ึนสู
ปญหาดวยปญญาโดยใชวิถีการปรับตัวเพื่อตอสูแกไขปญหา โดยดําเนินไปพรอมๆกับการใชภูมิปญญา 
เพื่อสะทอนกระบวนการเรียนรู และการปรับตัวอันจะนําไปสูการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนัง
ตะลุงในสังคมทันสมัยนี้ตอไป ซ่ึงการใชเคร่ืองมือทางทฤษฎี และแนวคิดตางๆมาชวยในการอธิบาย
และวิเคราะหนั้น ก็เพื่อใหเขาใจถึงความหมายและความสัมพันธของปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน 

  สําหรับการตรวจสอบขอมูลนั้นหลังจากการเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณระดับ
ลึกครบถวนทุกประเด็นท่ีผูวิจัยตองการศึกษา ผูวิจัยจึงไดดําเนินการในข้ันตอนตอไป คือ การตรวจสอบ
ขอมูลท่ีไดมา ท้ังนี้ในการตรวจสอบขอมูลนั้น อาจทําไดหลายวิธี ดังท่ี สุภางค  จันทวานิช (2537 : 109) 
เสนอไวใน คูมือการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อการพัฒนาวา การตรวจสอบขอมูลอาจทําไดหลายวิธี ดังนี้ 
    1. การตรวจสอบขอมูลจากแหลงขอมูลบุคคลท่ีตางกัน 
    2. การตรวจสอบขอมูลในสถานท่ีท่ีตางกัน 
    3. การตรวจสอบขอมูลในเวลาท่ีตางกัน 
    4. การตรวจสอบขอมูลโดยใชผูเก็บขอมูลท่ีตางกัน 
    5. การตรวจสอบขอมูลกับเจาของขอมูล 

  และการตรวจสอบขอมูลท่ีผูวิจัยเลือกใชในการตรวจสอบคร้ังนี้ คือ การตรวจสอบ
ขอมูลกับเจาของขอมูลโดยตรง เม่ือไดเก็บรวบรวมขอมูลครบถวนจากการสัมภาษณระดับลึกแลว ผูวิจัย
จะใชการตรวจสอบขอมูลกับเจาของขอมูล นั่นก็คือ ผูแสดงหนังตะลุง ซ่ึงเปนผูใหขอมูลหลักโดยตรงวา 
ขอมูลท่ีไดมานั้นถูกตองแลวหรือไม มีความแมนยํา เท่ียงตรง และเช่ือถือไดแลวหรือไม วิธีการนี้จะเปน
การชวยเปดโอกาสใหเจาของขอมูลไดตรวจสอบขอมูลกอนนําไปเผยแพรตอไป 

  อาจกลาวไดวาการตรวจสอบขอมูลเปนข้ันตอนท่ีสําคัญข้ันตอนหน่ึงท่ีผูวิจัยจะละเลย
เสียมิได โดยเฉพาะอยางยิ่งในการวิจัยเชิงคุณภาพ เพราะคนโดยสวนใหญแลวมักจะมีคําถามวาขอมูลท่ี
ผูวิจัยไดมานั้น มีความนาเช่ือถือไดเพียงใด ท้ังนี้เนื่องจากผูวิจัยไดขอมูลมาจากการเขาไปคลุกคลีกับ
ชาวบาน กับคนในชุมชน จึงอาจเกิดความลําเอียง ขาดความเปนภาววิสัย หรือในทางตรงกันขาม ผูวิจัย
อาจจะเขียนยกเมฆขอมูลข้ึนมาเองโดยไมมีความจริงอยูเลย หรือมีอยูนอยมาก การตรวจสอบขอมูลท่ี
เก็บรวบรวมมาไดอยางรอบคอบ และแสดงใหเห็นวาไดใชวิธีการใดบางในการตรวจสอบขอมูลจน
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แนใจในความเช่ือถือไดของขอมูล จะชวยใหคลายขอสงสัยตางๆไปได และขอมูลท่ีไดมาก็จะชัดเจน
และมีความครอบคลุมในทุกประเด็นท่ีผูวิจัยศึกษา 
 



บทท่ี 4 
 

การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุง                                                  
กอนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 

 
   คนมิสามารถดํารงชีวิตอยูในชุมชนไดอยางโดดเดี่ยว โดยท่ีไมมีความสัมพันธกับสรรพ
ส่ิงอ่ืนใดในชุมชน ระบบความสัมพันธของคนในชุมชนกับสรรพส่ิงในวิถีการดํารงชีวิตตองมีความ
เกี่ยวเนื่อง เช่ือมโยงซ่ึงกันและกันอยูตลอดเวลาไมวาจะเปนความสัมพันธของคนในชุมชนกับส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ ความสัมพันธของคนในชุมชนกับธรรมชาติและแมกระท่ังความสัมพันธระหวางกันของคน
ในชุมชนดวยกันเอง การพ่ึงพาอาศัยกัน การใหการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน รวมถึงการเปนพลังใจของ
กันและกัน ซ่ึงส่ิงตางๆ เหลานี้เปนส่ิงท่ีหลอมรวมใหคนในชุมชนสามารถอยูรวมกันในชุมชน และ
ชุมชนสามารถดํารงอยูไดมาอยางยาวนาน 

  ความสงบสุขของชุมชนอาจมิใชเปนเพียงส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยางเรียบงาย โดยปราศจากการ
เรียนรูเพื่อกําหนดเปาหมายในการดํารงชีวิต ทุกสรรพส่ิงในวิถีการดํารงชีวิตยอมตองมีการเปล่ียนแปลง 
มีกระบวนการปรับเปล่ียน เพื่อตอบสนองเปาหมายของคนในชุมชน เพื่อการดํารงชีวิตอยูไดอยางมี
ความสุขรวมกัน ดังนั้นในการดํารงชีวิตของคนในชุมชน ยอมตองมีการกําหนดเปาหมายเพื่อการทํามา
หากิน มีการกําหนดเปาหมายเพื่อความม่ันคงปลอดภัย รวมถึงการกําหนดเปาหมายเพื่อการสรางพลังใจ 
เพราะฉะน้ันเม่ือคนในชุมชนมีการกําหนดเปาหมายเพื่อการดํารงชีวิต คนในชุมชนจึงจําเปนตองมีการ
เรียนรูในหลาย ๆ มิติ เพื่อการดํารงชีวิต ท้ังการเรียนรูในมิติของการทํามาหากิน เพื่อเปนการดูแลชีวิตให
อยูรอด เม่ือสามารถมีชีวิตอยูรอดแลว ชีวิตก็ตองมีความม่ันคงปลอดภัย ดังนั้น คนจึงตองมีการเรียนรูใน
มิติของความม่ันคงปลอดภัยดวย และนอกจากนี้คนยังตองมีการเรียนรูในมิติของการสรางพลังใจ เพื่อ
สรางขวัญกําลังใจในการทํางานและดําเนินชีวิตตอไปในวันขางหนา 

  

4.1  การสรางชุมชนใหเปนพื้นท่ีของการเรียนรูเพื่อการดํารงชีวิต 

  
   ชุมชนมิไดมีความหมายเพียงวาเปนพื้นท่ีทางกายภาพ ท่ีมีการกําหนดขอบเขตไวอยาง
ชัดเจนเทานั้น แตชุมชนยังเปนพื้นท่ีของการเรียนรูเพื่อการดํารงชีวิต เปนพื้นท่ีแหงการเรียนรูรวมกันใน
อันท่ีจะดํารงชีวิตอยูในชุมชนเดียวกันอยางมีความสงบสุข ความรู หรือ ภูมิปญญา ท่ีถูกสรางข้ึนภายใน
ชุมชนเกิดจาก ฐานคิด หรือ ระบบคิดของคนในชุมชนนั้นเอง โดยความรู หรือภูมิปญญา ท่ีถูกสราง
ข้ึนมา เปนความรูท่ีตอบสนองตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน 
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  ชุมชนอันเปนพื้นท่ีของการเรียนรูเพื่อการดํารงชีวิต ท่ีผูวิจัยไดเขาไปเก็บรวบรวม
ขอมูลนั้นเปนพื้นท่ีท่ีอยูในจังหวัดสงขลา เปนพื้นท่ีท่ียังมีการดํารงอยูของศิลปะการแสดงหนังตะลุง มีผู
แสดงหนังตะลุงมากมายหลายคณะ หลากหลายท้ังวัย เพศ และสถานภาพทางสังคม ซ่ึงพื้นท่ีนี้นับไดวา 
หนังตะลุงยังคงมีสวนท่ีเขาไปเกี่ยวของกับชีวิตคนในชุมชน ท้ังในดาน พิธีกรรม และ การเปนส่ิงท่ีให
ความบันเทิงเริงใจกับผูคนในชุมชนมาอยางยาวนาน จากอดีตจวบจนยุคสมัยปจจุบัน หนังตะลุงยังคง
เปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนชาวภาคใต และคนในชุมชนแหงนี้ท่ียังมีความสนใจในศิลปะการแสดง
หนังตะลุง ซ่ึง หนังตะลุงไดสะทอนใหเห็นถึงระบบความสัมพันธของคนในชุมชนกับสรรพส่ิงในวิถี
การดํารงชีวิต อันไดแก ความสัมพันธของคนในชุมชนกับส่ิงเหนือธรรมชาติไมวาจะเปนการแกบน ท่ี
คนในชุมชนก็ยังคงใชหนังตะลุงในการแกบน หรือแมกระท่ังความเช่ือในเร่ืองภูตผีปศาจ ส่ิงเหนือ
ธรรมชาติตาง ๆ หนังตะลุงก็ยังมีสวนสัมพันธในระบบความคิดความเช่ือของคนในชุมชน นอกจากนั้น
ในวิถีชีวิตการดํารงชีวิต คนในชุมชนก็ยอมมีความสัมพันธกับธรรมชาติดวย ไมวาจะเปนในเร่ืองของ
การทํามาหากิน คนก็ตองมีการวางแผนลวงหนา เพื่อใหการทํามาหากินนั้นประสบผลสัมฤทธ์ิไดอยาง
ใจปรารถนา และอีกประการหนึ่งนั่นก็คือ ความสัมพันธระหวางกันของคนในชุมชน การชวยเหลือ
เกื้อกูลซ่ึงกันและกัน การใหคําปรึกษาเม่ือยามท่ีอีกฝายหน่ึงมีความทุกข นับวาส่ิงตาง ๆ เหลานี้เปน
ระบบความสัมพันธของคนในชุมชนกับสรรพส่ิงในการดํารงชีวิต  เ ม่ือสรรพส่ิงตาง  ๆ  นั้นมี
ความสัมพันธกับคนในชุมชนอยางแนบแนน มาอยางยาวนานแลว คนในชุมชนจึงตองมีการกําหนด
เปาหมายเพื่อการดํารงชีวิต ท้ังในการกําหนดเปาหมายเพ่ือการทํามาหากิน การกําหนดเปาหมายเพ่ือ
ความมั่นคงปลอดภัย รวมถึงการกําหนดเปาหมายเพื่อสรางพลังใจ ใหสามารถมีกําลังใจในการตอสูกับ
ชีวิตตอไปได เม่ือคนในชุมชนตางก็กําหนดเปาหมายเพื่อการดํารงชีวิตแลว ก็ตองมีการเรียนรูเพื่อท่ีจะ
สามารถดํารงชีวิตตอไปได 
 
    4.1.1  ระบบความสัมพันธของคนในชุมชนกับสรรพส่ิงในวิถีการดํารงชีวิต 

 
   4.1.1.1  ความสัมพันธของคนในชุมชนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 

  
     ความคิด ความเชื่อของคนในชุมชนเกี่ยวกับส่ิงเหนือธรรมชาติ ลวน
สอดแทรกอยูในวิถีการดํารงชีวิตของคนในหลาย ๆ มิติ อยางเชน การใหความสําคัญในเร่ืองของการ
ไหวครู การบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ความเช่ือในเร่ืองภูตผีปศาจ รวมถึงความเช่ือในการประกอบพิธีกรรม
ตาง ๆ ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี้ไดอยูในระบบความคิด ความเชื่อ ของคนมาอยางยาวนาน เพราะสังคมไทย
แตดั้งเดิมนั้น เคารพบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ท่ีบางคร้ังบางเร่ืองราวก็ไมสามารถอธิบายดวย
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เหตุและผลได และส่ิงเหลานี้นับวาเปนส่ิงหนึ่งท่ีคอยยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน โดยเฉพาะในเร่ือง
ของการบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ดังท่ีปรากฏในคําใหสัมภาษณดังตอไปนี้ 
 
 

ในเมื่อชาวบานมีความเช่ือในการบน ความผูกพันระหวางมนุษยกับ
สิ่งเหนือธรรมชาติ การสืบสานภูมิปญญาไทย กับการรักษาโรค บางครั้งเขาบน 
แลวเขาก็หายจากโรค ไมเช่ืออยาลบหลู... แลวเขาก็รับหนังมาแกบน 

 
 

     เราจะเห็นไดวา ระบบความคิด ความเช่ือของคนในชุมชนเกี่ยวกับส่ิง
เหนือธรรมชาติ ยังคงเปนสวนหนึ่งในวิถีการดํารงชีวิต แมจะผานมากี่ยุคกี่สมัย ส่ิงตาง ๆ เหลานี้ก็ยังคง
อยู นอกเหนือจากระบบความคิด ความเช่ือ ในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติตาง ๆ แลว เราจะเห็นไดวา หนัง
ตะลุง ไดเขามามีบทบาทในระบบความคิด ความเช่ือของคนในชุมชน โดยเฉพาะในชุมชนทางภาคใต 
การรับหนังตะลุงมาแกบนตาง ๆ ลวนแลวแตยังคงมีใหเห็น ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของคนใน
ชุมชนทานหน่ึงวา “ท่ีบานก็รับหนังตะลุงมาแกบน 3 คร้ังแลว ชวงปท่ีแลว ไมกี่เดือนท่ีผานมานี่เอง รับ
หนังมา 3 งาน ก็เอามาแกบนท้ัง 3 งาน” 

    ความคิดความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงเหนือธรรมชาตินั้นสอดแทรกอยูในวิถี
การดํารงชีวิตของคนในอดีตมาอยางยาวนาน ซ่ึงบางครั้ง ระบบความคิด ความเช่ือเหลานี้ก็เปนส่ิงท่ี
ยึดถือและปฏิบัติสืบทอดกันมาอยางยาวนาน นอกเหนือจากการบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อขอใหตน
สมหวังในส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีปรารถนาแลวในแตละศาสตร หรือในแตอาชีพและในแตละกลุมคนก็จะมี
ความเชื่อท่ีแตกตางกันออกไป ดังเชน ในกลุมของผูแสดงหนังตะลุงเขาก็จะมีความเชื่อในเร่ืองของการ
ไหวครู การบูชาครู เพราะถือวาหากรูจักบูชาคุณครูบาอาจารยท่ีไดประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูใหกับ
ตนมาแลวนั้นจะทําใหเขาไดดี มีขวัญและกําลังใจดียิ่ง ท่ีจะแสดงหนังตะลุงในแตละคํ่าคืน และการ
แสดงนั้นก็จะสามารถผานพนไปไดดวยดี โดยไมมีอุปสรรคใด ๆ ดังท่ีปรากฏในคําใหสัมภาษณของ
นายหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 

 
 

ในการแสดงหนังตะลุง เราก็ไหวครูกอนทุก ๆ ครั้ง ถาเราไมไหวครู
คืนไหนจะสับสนไปหมดเลย จับตนชนปลายไมถูก ทําใหเสียขวัญและกําลังใจ 
เพราะการไหวครูเปนเหมือนการเรียกขวัญและกําลังใจ การเลนหนังตองมี
สมาธิ ตองเรียกสมาธิ 
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      นอกเหนือจากการไหวครูกอนการแสดงในแตละคํ่าคืนของผูแสดง
หนังตะลุงแลว ในแตละปเขาก็จะมีประเพณีใหญอยางหนึ่ง หรืออาจจะเรียกวา พิธีกรรมการไหวครู
ประจําป โดยพิธีกรรมนี้มักจะจัดข้ึนท่ีบานของอาจารยท่ีมีลูกศิษยลูกหามากมาย ลูกศิษยก็จะมารวมตัว
กันท่ีบานของอาจารยเพื่อประกอบพิธีกรรมรวมกัน บางคร้ังก็อาจจะไดรับความสนใจจากชาวบาน แต
ถึงแมจะไมเปนท่ีสนใจ ก็ยังตองทําเปนประจําทุกป อยางขาดเสียมิได ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของ
อาจารยหนังตะลุงทานหนึ่งวา “ท่ีบานผมมีประเพณีท่ีทําเปนประจํา คือ การไหวครู เปนประจําทุกป คน
จะดูไมดูก็เลน เลนเพื่อบูชาครู” 

      ความรูในเร่ืองพิธีกรรมท่ีถูกสรางและส่ังสมมาเปนระยะเวลาท่ี
ตอเนื่องมาอยางยาวนาน คือการไหวครู ซ่ึงการไหวครูนั้นเปนประเพณีสําคัญของหนังตะลุง มีความเช่ือ
กันวา หนังตะลุงคณะใดมีการไหวครูเปนประจําทุกป จะเปนมงคลแกตัวเอง ทํามาหากินคลอง เปนท่ี
นิยมของผูชม การไหวครูนั้นก็เปนการบูชาครูอาจารยท้ังท่ียังมีชีวิต และลวงลับไปแลว ซ่ึงผูแสดงหนัง
ตะลุงบางทานก็มีความเช่ือวา การไหวครูนั้นเปนเร่ืองท่ีแสดงออกถึงความกตัญูและเปนการเรียกขวัญ 
กําลังใจใหการแสดงแตละคํ่าคืนนั้น ผานพนไปไดอยางราบร่ืน 

     ระบบความคิด ความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ นอกจากจะปรากฏใน
กลุมศาสตรอาชีพตาง ๆ แลว ความเช่ือตาง ๆ เหลานั้นยังปรากฏในกลุมคนท่ีหลากหลาย โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง คนในชุมชน กับการใหความสําคัญกับพอแม ผูท่ีใหกําเนิดชีวิตตนมา จึงเช่ือวา ตองรัก เคารพ 
และบูชาพอแม หากแมใครก็ตามคิดไมดีกับพอแม หรือ คิดทํารายพอแม บุคคลผูนั้นก็จะไมมีความเจริญ 
หรือ อาจจะถูกอํานาจจากส่ิงเหนือธรรมชาติลงโทษได ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของชาวบานทาน
หนึ่ง ดังเชน “คนท่ีทําไมดีกับพอแม ธรณีก็จะสูบไปเสีย คนท่ีทําบาปกับพอแม ทํารายพอแม จะถูกธรณี
สูบ” 

     ส่ิงเหนือธรรมชาติ หรือ อํานาจล้ีลับเหนือธรรมชาติบางประการ ได
เขามามีผลตอการกํากับวิธีคิดของคนในชุมชนและสงผลตอการแสดงออกซ่ึงพฤติกรรมบางอยางของ
คนใหต้ังม่ันอยูในคุณธรรม จริยธรรม ซ่ึงส่ิงตาง ๆ นี้จะนํามาใหคนสามารถอยูรวมกับทุกสรรพส่ิงใน
วิถีการดํารงชีวิตได 

 
4.1.1.2  ความสัมพันธของคนในชุมชนกับธรรมชาติ 

 
    คนกับธรรมชาตินั้นมีความสัมพันธตอกันมาอยางยาวนาน ธรรมชาติ

นั้นมีคุณคาตอการดํารงชีวิตของมนุษย และมนุษยก็เรียนรูท่ีจะใชประโยชนจากธรรมชาติท่ีรายลอมตัว 
ดังเชน ในวิถีการทํามาหากิน มนุษยนั้นตองพึ่งพาอาศัยธรรมชาติอยางมาก ท้ังผืนดิน แผนน้ํา ปาไม 
ภูเขา ลวนแลวแตเปนอูขาว อูน้ําใหคนมีชีวิตรอดมาไดอยางยาวนาน 
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    การรูจักใชประโยชนจากธรรมชาติอยางพอเพียงและรูคุณคา โดยไม
เห็นแกประโยชนสวนตัวมากมายจนเกินไปและรูจัดทดแทนคุณธรรมชาติบาง นับเปนส่ิงท่ีควรกระทํา
อยางยิ่ง อยางนอย ๆ ก็ใหความรวมมือในการรวมรักษาความสมบูรณของธรรมชาติ โดยเฉพาะผืน
แผนดิน ท่ีตองใชเปนแหลงทํามาหากิน อยางเชน ทํานา ทําไร อยูเกือบ ๆ ตลอดท้ังป ดังท่ีปรากฏในคํา
ใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหน่ึงวา “พอหลังจากท่ีเสร็จนาแลว ท่ีดินก็วางอยู พอถึงเดือน 4 ก็เร่ิม
ถางไรอีก... พอเก็บขาวเสร็จงานไรก็เขามา” 

    การดํารงชีวิตของคนรวมกับธรรมชาติ ไมวาจะเปนการทําไร ทํานา 
เพาะปลูกพืชตาง ๆ บนผืนแผนดินท่ีธรรมชาติไดรังสรรคข้ึนนี้ สงผลใหมนุษยรูจักท่ีจะทดแทนบุญคุณ
ของธรรมชาติ การไมทํารายพระแมธรณี ทําใหมนุษยไดประกอบพิธีกรรมบางอยางข้ึนหลังจากท่ีเสร็จ
ส้ินจากวิถีทํามาหากินท่ีตองอาศัยผืนแผนดิน ดังท่ีปรากฏในคําใหสัมภาษณ ของคนในชุมชนทานหน่ึง
วา “พิธีลาซัง เปนการบูชา เม่ือกอนซังในทุงเขาจะเผา พอนาน ๆ เขากอนจะมีการเผา เขาก็จะนิมนตพระ
มาฉันขาว แลวก็เผา หรืออาจจะไถแลวปลูกถ่ัว” 

    คนในอดีตมีความใกลชิดกับธรรมชาติ และอยูรวมกันกับธรรมชาติ
มาตลอดท้ังชีวิต ดังนั้นคนท่ีสัมพันธกับธรรมชาติและรูสํานึกวาธรรมชาตินั้นเปนผูให ท้ังแหลงทํามาหา
กิน ตาง ๆ เขาจึงตระหนักไดวา การอยูรวมกับธรรมชาติลวนตองอาทรตอกัน ไมทํารายเบียดเบียนกัน 
ดังเชนท่ีปรากฏใหเห็นเกี่ยวกับความเช่ือในพิธีลาซัง ซ่ึงสะทอนใหเห็นวิถีการดํารงชีวิตท่ีงดงาม ในการ
อยูรวมกันระหวางคนกับธรรมชาติไดเปนอยางดี 

    คนเรียนรู ท่ีจะอยูรวมกับธรรมชาติ  แตในการท่ีจะอยูรวมกับ
ธรรมชาติไดอยางเปนสุขนั้น คนก็จะตองรูเทาทันสภาวการณของธรรมชาติดวย การทํามาหากินตองมี
การวางแผน ฤดูไหนจะทําอะไร จึงจะสามารถมีผลผลิตไดตามความตองการ หรือเปาหมายท่ีไดวางไว 
วิถีการดํารงชีวิตของคนในอดีตนั้นจําเปนตองอาศัยและพึ่งพิงธรรมชาติ เพื่อการทํามาหากินอยู
ตลอดเวลา ดังนั้นคนจึงตองใสใจและเรียนรูความเปนไปของธรรมชาติ จึงจะสามารถอยูรวมกับ
ธรรมชาติ และสรางสรรคประโยชนจากธรรมชาติไดอยางดีท่ีสุด 

 
4.1.1.3  ความสัมพันธระหวางกันของคนในชุมชน 

 
    การมาอยูรวมกันของคนภายใตชุมชนใดชุมชนหนึ่ง ลวนแลวแต

กอใหเกิดปฏิสัมพันธของคนภายใตวิถีการดํารงชีวิต คนมิสามารถใชชีวิต หรือ ดําเนินชีวิตอยางโดด
เดี่ยวไดโดยท่ีไมมีความสัมพันธกับบุคคลอื่น ๆ ในชุมชน วิถีการดํารงชีวิตของคนในสังคมใดสังคม
หนึ่ง หรือในทุก ๆ สังคม ลวนตองมีความเกื้อกูลในหมูพวก ดังจะเห็นไดจากวิถีการทํามาหากินของคน 
วิถีการดํารงชีวิต การดําเนินกิจกรรมในวิถีการดํารงชีวิตตาง ๆ ยอมตองอาศัย พึ่งพากันของคนในชุมชน 
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ในบางคราววิถีการทํามาหากินของคน วิถีการดํารงชีวิต การดําเนินกิจกรรมในวิถีการดํารงชีวิตตาง ๆ 
ยอมตองอาศัยพึ่งพากันของคนในชุมชน ในบางคราววิถีการทํามาหากินก็ยังตองมีการขอแรงกัน มีการ
ชวยเหลือซ่ึงกันและกันในยามท่ีอีกฝายนั้นประสบความลําบาก หรือ มีทุกข หรือ ตองการความ
ชวยเหลือ โดยท่ีไมทอดท้ิงกัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

เมื่อกอนเขาจะมีประเพณีลงแขก ขอแรงกัน พอเก็บขาวเสร็จ ทีน้ีงาน
ไรก็จะเขามาอีก พอฝนเริ่มแลงนะ เขาจะขอชวยคนมาโคนไร ก็ลงแขกกัน พอ
ถางเสร็จ พอแลงแหงดี ก็มาชวยกันเผาปา มันจะชวยกันแบบน้ี 

 
 

    การอยูรวมกันของคนในชุมชน มักอยูบนฐานของการถอยทีถอย
อาศัยกันอยูเสมอ ความเปนชุมชนแสดงใหเห็นมิตรภาพท่ีดีระหวางกัน การมีน้ําใจตอผูท่ีลําบากกวาตน
นั้นพบเห็นไดอยูเปนอาจิณ แมกระทั่งในวิถีของการทํามาหากิน การไมเอาเปรียบกันในฐานะนายจาง
กับลูกจาง แตไดกลายเปนมิตรภาพ การแบงปน การเกื้อกูลกัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของคนใน
ชุมชนทานหน่ึงวา “ก็ทํานาแบงคร่ึงกัน เขาเรียกวา ทํานาหวะกับเจาของนา ก็ไปขอเขาทําแลวก็แบงปน
ขาวกัน มันเปนไปในลักษณะของการถอยทีถอยอาศัยกัน ไมใชเปนลักษณะของนายจางกับลูกจาง” 

    นอกจากนี้สมัยกอนนั้น คนในชุมชนมักจะมีความใกลชิด และผูกพัน
กับวัดมาก เพราะวาวัดเปรียบเสมือนเปนศูนยกลาง เปนศูนยรวมจิตใจของคน อาจกลาวไดวา คนให
ความสําคัญกับวัดมาก ไมวาจะทําอะไรก็มักนึกถึงวัดเปนลําดับตน ๆ เม่ือคนมีพื้นฐานจิตใจท่ีดีงามแลว 
เม่ือตนมีอยูมีกิน มีใช อยางพอเพียงแลวก็ยอมคิดท่ีจะสรางสรรคประโยชนเพื่อสังคมตอไป ดังปรากฏ
ในคําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหน่ึงวา “บางทีในชุมชน ก็จะมีการทอดผาปา ขาวเรียงใหกับวัด 
ก็เอาขาวจากบานนั่นแหละ เอามาบานละเรียง สองเรียงเอามารวมกัน แลวก็เอาไปขาย นําเงินเขาวัด จะ
ไดไปสรางส่ิงตาง ๆ ใหวัด” 

    เม่ือคนในชุมชนใหความสําคัญกับวัด มองวาวัดเปนจุดรวมสําคัญ
ของคนในชุมชน วัดชวยหลอหลอมจิตใจใหคนในชุมชนต้ังม่ันอยูในความดี ต้ังม่ันอยูในศีลธรรมแลว 
ส่ิงท่ีตามมาก็คือ การปลูกฝงใหลูกหลาน คนรุนหลังเห็นความสําคัญในการไปวัด แมกระท่ังโรงเรียนใน
อดีต สวนใหญต้ังอยูในบริเวณวัด ทําใหลูกหลานไดซึมซาบพุทธศาสนา ไดซึมซับในส่ิงท่ีดีงาม 
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ในสมัยกอนพอมีเสื้อใหมสักตัว พอแมบอกวา อยาเอาไปใสเลน เก็บ
ไวใสไปวัด เพราะวัดน้ีถือเปนจุดรวมสําคัญ โรงเรียนก็อยูในวัด สมัยกอนถาวัน
พระมาถึง โรงเรียนก็จะหยุดวันพระ 1 วัน แตกอนหนาวันพระ 1 วัน โรงเรียน
จะเลิกเร็ว เลิกต้ังแต 14.00 น. ใหนักเรียนรีบกลับบาน พอรุงชาพอแมไปวัดก็จะ
ไดพาลูกไปดวย เปนการซึมซับ ซึ่งผมก็ไดมีโอกาสไปกับพอเฒาบอย 

 
 

    ความสัมพันธระหวางกันของคนในชุมชน ถูกถักทอข้ึนภายใตความ
ชวยเหลือ พึ่งพากันใน   ทุก ๆ เร่ืองของวิถีการดํารงชีวิต เพราะคนมิสามารถท่ีจะอยูโดดเดี่ยวเพียงลําพัง 
และบางคร้ังคําวา เงินตรา ก็มิอาจมีความหมายยิ่งใหญไปกวา มิตรภาพท่ีเชื่อมโยงจิตใจระหวางกันของ
คนได ดังเชนคําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหน่ึงวา “ในอดีตเขาพ่ึงพาอาศัยกัน มีอะไรเขาก็ให ก็
แบงกันกิน อยางตาไปคลองไดปลามาก็เอามาแบงกัน บานโนน บานนี้... ลูกมะมวง ลูกกระทอน เขา
แบงปนใหกันท้ังนั้นแหละ เขาไมขายหรอก” 

    การดํารงชีวิตของคนภายใตระบบความสัมพันธของคนในชุมชนกับ
สรรพส่ิงในวิถีการดํารงชีวิต ไมวาจะเปนการมีปฏิสัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ ธรรมชาติและคนใน
ชุมชนดวยกันนั้นนับเปนการสรางชุมชนใหเปนพื้นท่ีของการเรียนรูเพื่อการดํารงชีวิต เพื่อท่ีจะอยู
รวมกันภายใตสังคมเดียวกัน อยางสันติและสงบสุข 

 
   4.1.2   การกําหนดเปาหมายของคนในชุมชนเพื่อการดํารงชีวิต 

 
   4.1.2.1  การกําหนดเปาหมายเพื่อการทํามาหากิน 

 
    ในการดํารงชีวิตของคนยอมตองมีการกําหนดเปาหมายในการ

ดํารงชีวิต ซ่ึงเปนวิถีชีวิตท่ีดําเนินไปอยางมีทิศทาง มีขอบเขต โดยท่ีคนในชุมชนนั่นเองเปนผูเลือกและผู
กําหนด ดังนั้นในการทํามาหากินของคนก็ยอมตองมีการกําหนดเปาหมายดวยอันเนื่องมาจาก การ
ดํารงชีวิตของคนนั้นอยูทามกลางสภาพธรรมชาติ เพราะฉะน้ันการท่ีจะอยูรวมกับธรรมชาติไดอยางเกิด
ประโยชนสูงสุดนั้น คนตองเขาใจและเรียนรูธรรมชาติเพื่อการทํามาหากินดวย ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
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การที่อยูบานนอกคอกนามาต้ังแตเด็ก ทําใหผมไดสัมผัสกับวิถีชีวิต
แบบพ้ืนบานมาโดยตลอด... เขาปาหาไมมาปลูกบาน ใชควายลากมา... ตาก็
ปอกยอดพอมาใหน่ังกิน จนกวาเขาจะถางไมเสร็จ... ตะเกียงก็ไมมี เขาใชชัน
ยางไมมาจุดไฟ หลังคาบานก็มุงกับใบพอ... ปาน้ีเปรียบเสมือน ซุปเปอรมาร
เก็ต ในสมัยอดีต 

 
 
    การอาศัยประโยชนจากธรรมชาติท้ังในฐานะของการเปนแหลง

อาหาร การสรางท่ีอยูอาศัยนั้นนับวาเปนแนวปฏิบัติ ท่ีปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลาชานาน คนเรียนรูท่ีจะ
เขาปา เพื่อความอยูรอดในการดํารงชีวิต นอกจากนั้นในสมัยกอน การทํานาเปนอาชีพท่ีเกือบทุก
ครอบครัวจะตองทํา เพื่อจะไดมีขาวไวกินตลอดท้ังป การทํานานั้นมีเปาหมาย เพื่อวาจะไดมีขาวกินใน
วันขางหนา เพราะคนตระหนักวา ขาว คือความอยูรอดของชีวิต หากชีวิตสามารถอยูรอดได ก็จะ
สามารถสรางสรรคส่ิงตาง ๆ ไดตามมา ถึงแมจะประกอบอาชีพใด ๆ ก็ตาม คนในอดีตก็ยังคงเล็งเห็น
ความสําคัญของการทํานาเสมอ เพราะ การทํานาจะทําใหมีขาวไวกินดังเชนคําใหสัมภาษณของคนใน
ชุมชนทานหน่ึงวา “ในอดีตกอนท่ีพอจะไปสอนหนังสือท่ีโรงเรียน พอตองไถนากอน ต่ืนแตเชา พอ
เสร็จก็ไปโรงเรียน เพราะนาอยูใกลบาน” 

    ในสมัยกอนนั้น สวนใหญแลวเขาจะนิยมการทํานามากกวาการทํา
สวน การทําสวนในสมัยกอนนั้นยังไมเปนท่ีแพรหลายมากนัก เพราะคนสวนใหญเติบโตข้ึนมาก็เห็น  
ผืนนา เปนท่ีทํามาหากิน นัยหนึ่งของการทํานาก็คือเพื่อใหมีขาวไวกิน เหลือจึงแบงขายไดบาง แตถา
หากทําสวนเชน ทําสวนยาง ชาวบานอาจไมม่ันใจกับผลผลิตท่ีจะไดรับซ่ึงอาจจะไมคุมคากับการลงทุน
ลงแรง ไมเหมือนกับการทํานา ท่ีเห็นมาตลอดท้ังชีวิต ถึงอยางไรก็ยังคงมีขาวไวกินอยางแนนอน ดังเชน
คําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหนึ่งวา “คนในสมัยกอนเขาทํานา... ทําสวนก็ไมคอยเปนลํ่าเปนสัน
เทาไหร เพราะตอนนั้นยังเปนยางพื้นเมืองอยูอีก ไมไดมียางพันธุดีเหมือนในปจจุบัน เพราะฉะน้ัน
สวนมากเขาก็ทํานาเปนสวนใหญ” 

    เพราะฉะนั้นในการทํามาหากินนั้น คนจึงตองมีการกําหนดเปาหมาย
ใหดําเนินไปอยางมีทิศทาง ซ่ึงตนเปนผูเลือก และเปนผูกําหนดวา ถาทํามาหากินแบบนี้ ชีวิตจะไปใน
ทิศทางท่ีดีกวาบรรลุเปาประสงคท่ีไดวางไว แตหากวามีการเปล่ียนแปลงไปทํามาหากินในรูปแบบท่ีตน
ไมถนัด หรือไมม่ันใจ วาผลตอบแทนท่ีจะไดรับกลับมานั้นจะดีหรือไมดี คนก็จะไมม่ันใจท่ีเลือกทํามา
หากินในทิศทางนั้น 

    เม่ือคนมีการดํารงชีวิตท่ีมีการกําหนดเปาหมายไวอยางชัดเจนแลว 
โดย คนมีความคิดและมีความเช่ือท่ีจะปฏิบัติส่ิงหนึ่งส่ิงใดใหบรรลุตามเปาหมายน้ันก็ตองประพฤติ
ปฏิบัติใหสอดคลองกับเปาหมายท่ีกําหนดไว เชน เปาหมายท่ีใหความสําคัญเพื่อการทํามาหากิน ก็
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ปฏิบัติไปตามแนวทางท่ีวางไว แบบแผนท่ีกําหนดไว เชน การกําหนดเปาหมายในการทํานา ก็เพื่อท่ีจะมี
ขาวไวกิน เม่ือมีขาวไวกินก็จะเปนการเล้ียงดูชีวิตของท้ังตนและครอบครัวตอไปได 

 
    4.1.2.2  การกําหนดเปาหมายเพื่อความมั่นคงปลอดภัย 
 
    ในการดํารงชีวิตนั้น การกําหนดเปาหมายเพื่อความมั่นคงปลอดภัย 

เปนส่ิงหนึ่งท่ีมีความสําคัญในการบรรลุผลตอการดํารงชีวิตตามเปาหมายซ่ึงคนในชุมชนเปนผูสราง 
ความปลอดภัยไดถูกกําหนดใหเปนเปาหมายในการดํารงชีวิตของคน เชน ความปลอดภัยทางกาย และ
ใจ ซ่ึงความปลอดภัยทางกายนั้นก็หมายความวา การมีสุขภาพท่ีดีไมเจ็บปวย สามารถที่จะประกอบการ
งาน เพื่อสรางผลผลิต สรางอาหารไวดูแลสมาชิกในครอบครัวได เชน ในการทํานาของคนในสมัยกอน 
นอกจากจะมีขาวกินทุก ๆ ม้ือแลว ก็ยังตองมีการกักตุนขาวไวกินในวันขางหนาดวย ซ่ึงแสดงใหเห็นวา
เปนการใชชีวิตอยางไมประมาท ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

สมัยกอนขาวมีเยอะ เก็บไวไดเปนหอง ๆ บางทีก็เอาออกมาขายบาง 
สมัยกอนถามีขาวกินก็สบายแลว เงินไมมีปญหา คอยไปวิดปลา ไปซอนปลามา
แกงได คนสมัยกอนถึงจะไมมีเงินก็อยูสบาย อยูได ขาวเรามีพอไดกิน กับขาว
เราก็ไมตองซื้อ  

 
 
    คําใหสัมภาษณดังกลาวแสดงให เห็นวา  การมีขาวไวกิน  เปน

หลักประกันไดวาเขาจะไมอดตายอยางแนนอน นับวาเปนการใชชีวิตอยางไมประมาท การรูจักกักตุน
ขาวไวกินในยามขาดแคลน จะสงผลใหคนสามารถดํารงชีพอยูได 

    นอกเหนือจากความปลอดภัยทางกาย คือ มีกิน มีใชแลวนั้น คนก็
ตองการที่จะมีความปลอดภัยทางใจดวย ความเช่ือท่ีวา คนไมสามารถท่ีจะใชชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยวลําพัง
ได คนตองมีการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน ดังนั้นในสมัยอดีตจึงพบวา คนนิยมสรางบานเรือนอยูใน
ละแวกเดียวกัน โดยเฉพาะในหมูเครือญาติ เพื่อแสดงถึงความอุนใจ การมีพรรคพวกอยูใกลชิดกัน จะ
เสริมสรางใหคนมีความม่ันใจในการประกอบการใด ๆ หรือตัดสินใจใด ๆ ไดมากกวาท่ีจะคิดอานอยูแต
เพียงลําพัง 

    นอกจากนั้นการมีปฏิสัมพันธท่ีดีกับเพื่อนบานก็จะทําใหอยูไดอยาง
สบายใจ และรูสึกปลอดภัย การอยูรวมกันอยางถอยทีถอยอาศัยจึงเปนอีกนัยหนึ่ง ในการกําหนด
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เปาหมายเพ่ือความม่ันคงปลอดภัยในชีวิต ดังเชนคําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหนึ่งวา “ใน
สมัยกอนคนในถ่ินนี้เรารูจักกันหมด... เดินผานไปผานมาก็รูวาใครเปนใครบาง” 

    คนในสมัยกอนจะนิยมอยูในหมูเครือญาติ ไมคอยมีคนตางถ่ินมา
สรางท่ีอยูอาศัยมากนัก จึงใชชีวิตอยูรวมกันแบบสบายใจ ไมหวาดกลัว และไวเนื้อเช่ือใจกันได ส่ิง
เหลานี้ก็ลวนแสดงใหเห็นถึงความม่ันคงปลอดภัยทางใจ ดังนั้นในการใชชีวิตอยูรวมกับผูอ่ืนในชุมชน 
จึงตองมีปฏิสัมพันธท่ีดีตอกันไวเสมอ เพราะหากวาการท่ีมีปญหาจนถึงข้ันไมสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนได 
จะสงผลใหบุคคลน้ันใชชีวิตอยูดวยความหวาดระแวง รูสึกวาตนเองไมปลอดภัยอยูตลอดเวลา หากเปน
เชนนี้ก็จะไมบังเกิดความสุขในชีวิต ก็จะไมบรรลุผลตอการดํารงชีวิตตามเปาหมายท่ีไดสรางไว 

    นอกจากนี้การที่คนมีสุขภาพรางกายท่ีสมบูรณแข็งแรง ปราศจาก
โรคภัยไขเจ็บ ก็จะสงผลใหการทํามาหากินเปนไปไดอยางราบร่ืน แตหากเม่ือใดท่ีสุขภาพรางกายย่ําแย 
ก็ไมสามารถจะประกอบการงานได ก็จะสงผลตอการดํารงชีพของคนในครอบครัวดวย ดังนั้นคนจึงตอง
พยายามท่ีจะดูแลรักษาสุขภาพรางกายของตนใหแข็งแรง ไมเจ็บปวยอยูเสมอ เพื่อจะไดเปนหลักประกัน
ไดวาจะสามารถมีชีวิตอยูเพื่อทํามาหากินดูแลคนในครอบครัวได 

    นอกจากนี้การที่คนเราอยูรวมกับสรรพส่ิงในธรรมชาติ ก็ตองรูจัก
สังเกตความเปนไปของธรรมชาติดวย เชน ฤดูกาลตาง ๆ ฤดูกาลไหนควรจะทําอะไร เพาะปลูกอะไร จึง
จะไดผลผลิตท่ีดี ท่ีสุด คนก็ตองมีการวางแผน ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี้อาจจะไดมาจากการส่ังสม
ประสบการณมาเปนระยะเวลาที่ยาวนานของคน 

 
    4.1.2.3  การกําหนดเปาหมายเพื่อการสรางพลังใจ 
 
    ทามกลางการดํารงชีวิตของคนท่ีมีความสัมพันธกับสรรพส่ิงในวิถี

การดํารงชีวิตนั้น การสรางพลังใจใหดํารงชีวิตอยูไดนั้นนับวาเปนส่ิงท่ีสําคัญอยางยิ่ง คนจะไมสามารถ
อยูไดอยางมีความสุขหากขาดกําลังใจในการตอสูชีวิต ขาดกําลังใจในการทํางาน ในการดําเนินชีวิตใน
แตละวัน ซ่ึงส่ิงหนึ่งในการสรางพลังใจใหกับคนไดเปนอยางดี นั่นคือสุนทรียะ ไมวาจะเปนสุนทรียะ
ทางดานเสียงเพลง ทางดานบทกวี ก็ลวนแลวแตสงผลใหคนเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจ เกิดความสบายใจ 
และมีพลังในการท่ีจะดําเนินชีวิตตอไปได 

    ศิลปนพื้นบาน เปนอีกหนึ่งผูสรางสรรคสุนทรียะใหเกิดข้ึนในหมู
ชาวบาน ชาวไร ชาวนา เปนพลังใจอยางดีใหคนเกิดความฮึกเหิมในการตอสูชีวิต การตรากตรําทํานา ทํา
ไรมาตลอดท้ังวัน ยอมทําใหคนเกิดความเหน็ดเหนื่อยเม่ือยลา ซ่ึงภายใตของการดํารงชีวิต คนตางก็
ตองการกําลังใจในการประกอบกิจกรรมใหสําเร็จลุลวงโดยเฉพาะคนใต หนังตะลุง มโนราห นับเปน
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สุนทรียะ ความเพลิดเพลิน ประการหนึ่งใหคนรูสึกผอนคลายความตึงเครียด ความเหน็ดเหนื่อยเม่ือยลา
จากการประกอบการงาน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

อาชีพทําไร ทํานา เขาจะไมทิ้งศิลปนพ้ืนบาน เพราะสิ่งที่เขาจะคลาย
เครียดน่ีก็คือ การดูหนังตะลุง ดูมโนราห แมกระทั่งมโนราหโรงครู ก็ถือเปน
การคลายเครียด บางแหงที่มีเลนมโนราหเขาก็รับหนังตะลุงไปเลนดวย เลนกัน
ตลอดทั้งป อดีตเราจึงไดดูหนังตะลุงโดยตลอด 

 
 
    ในอดีตทางเลือกในการชมมหรสพ ความบันเทิงตาง ๆ อาจมีใหเลือก

ชมไดไมมากนัก แตส่ิงท่ีหนึ่งท่ีเปนความบันเทิงท่ีอยูคูกับชาวใตมาโดยตลอด นั่นก็คือ หนังตะลุง 
มโนราห ซ่ึงส่ิงเหลานี้นับวาเปนสุนทรียะท่ีชวยสรางพลังใจใหกับชาวบานไดเปนอยางดี พลังใจจึงเปน
เปาหมายในการดํารงชีวิตอีกมิติหนึ่ง ซ่ึงคนมองวาส่ิงนี้มีความสัมพันธกับทุกมิติในการดํารงชีวิต การ
ไดรับความบันเทิงใจเชนนี้จะสงผลใหคนเกิดความสบายใจเพลิดเพลินใจ และมีความสุขใจอยางลน
เหลือ 

 
 

ถาไดไปดูหนังแลวมันสบายใจ พอรุงเชาก็มาน่ังเลากัน ตัวไหนเปน
ยังไง ๆ ก็มาน่ังเลากัน เพราะสมัยกอนมันก็ไมไดทําอะไร พอรุงเชาก็ไปน่ังต้ัง
วงกัน เลากัน เธอไปดูมา ฉันก็ไปดูมา น่ังเลากันทําใหคนสบายใจ... โอย ยิ่งถา
วันไหนหนังมาประชันกัน วันน้ันจะไมหิวเลย ไมอยากกินขาวแลว ใจมัน
อยากจะไปดูหนัง ชอบมาจนแก ก็ในสมัยกอนมันไมมีอะไรดูน่ี 

 
 

    นอกจากสุนทรียะจากการดูหนังตะลุงจะสงผลใหคนดูเกิดความสบาย
ใจ สุขใจแลว ส่ิงบันเทิงเหลานี้ยังเปนแรงผลักดันใหคนเกิดกําลังใจในการทํางานอีกดวย ดังเชนคําให
สัมภาษณของคนในชุมชนทานหน่ึงวา “ชอบขับบทหนังตะลุงขับบทเลน เวลาเดินตัดยางก็ขับบทเลน ๆ 
แบบนั้นแหละ จําจากเร่ืองท่ีไดไปดูมานั่นแหละ ขับมันจนเชาเลย” 

    สุนทรียะเหลานี้ชวยสรางพลังใจใหกับคนไดอยางนาอัศจรรย ชวย
สรางความสุข ความสบายใจใหกับคนไดอยางนาเหลือเช่ือ ซ่ึงหากคนเชื่อและรูสึกไดวาการดํารงชีวิต
ไมไดเปนเร่ืองท่ีนาเหนื่อยหนายและลําบาก แตการดํารงชีวิตกลับเปนเร่ืองท่ีมีความสนุกสนาน
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เพลิดเพลิน เฉกเชนความบันเทิงท่ีไดรับมาจากการไดดูหนังตะลุงนั้นแลวคนก็ยอมท่ีจะเกิดกําลังใจ เกิด
พลังใจในการทํางาน ในการทํามาหากินทุกสาขาอาชีพ และในท่ีสุดก็ยอมท่ีจะนําเขาไปสูความสําเร็จ 
ตามเปาหมายท่ีคนในสังคมเปนผูเลือกและเปนผูกําหนด 

 
   4.1.3  การเรียนรูของคนในชุมชนเพื่อการดํารงชีวิต 

 
   4.1.3.1  การเรียนรูในมิติของการทํามาหากิน 

 
    เม่ือคนมีการกําหนดทิศทางและมีการกําหนดเปาหมายในการทํามา

หากิน เพื่อความอยูรอดของปากทองแลว เพราะฉะน้ันส่ิงสําคัญในการท่ีจะบรรลุเปาประสงคนั้น ก็คือ 
การเรียนรูในมิติของการทํามาหากินเพื่อใหเกิดผลผลิตท่ีคุมคาท่ีสุด ซ่ึงการทํามาหากินของคนใน
สมัยกอนนั้น สวนใหญก็มักจะทํานา ทําไร เพื่อความอยูรอดของชีวิตท้ังตนเองและสมาชิกคนอ่ืน ๆ ใน
ครอบครัว วิถีการทํามาหากินจึงเปนไปดวยความเรียบงาย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 
 

แตกอนก็ทํานาน่ันแหละ บางทีก็ไปสวน หาไมฟน... ถาเปนชวงหนา
ฝน นํ้าทวม ก็พายเรือกันไปหาฟน... บางครั้งก็ไปหาเตยมาสานเสื่อ…บานเรา
ในสมัยกอน ไถนา ปลูกขาวกิน ทํานาปรัง แถวนี้เมื่อกอนเปนนาท้ังน้ัน... ก็
ชวยกันไถนาบาง ทําสวนก็ไมเทาไหร สมัยกอนมียางสัก 2-3 แผนก็พอแลว... 
ถามีขาวกินก็สบายแลว คอยไปวิดปลา ซอนปลามาแกง กับขาวไมตองซื้อ 

 
 

คนในสมัยกอนเขาทํานา เรื่องโรงงานน่ียังไมมี ทํานา ทําไร ทําสวนก็
ไมคอยเปนลํ่าเปนสันเทาไหรเขาทํานาเปนสวนใหญ…เมื่อกอนก็ทํานานะ ตอน
น้ันทํานามากกวา คือ ตอนน้ันทําสวนยังไมเปนที่นิยม... ผมก็ทํานา ชวยพอแม 
ไถนาเองดวย ไถกับวัวทางน้ีไมคอยมีควาย... พอทํานาเสร็จก็มาน่ังคุยกัน บางที
ตักขาวไปกินรวมกัน... แตกอนมีงานอะไรก็ออกปาก ขอชวยกันได 

 
 

    จะเห็นไดวาการทํามาหากินของคนในชุมชนในอดีตนั้นจะทํานาทํา
ไรเปนหลัก ซ่ึงในการทํามาหากินเชนนี้ นอกจากจะมีผลผลิตคือมีขาวไวกินแลวนั้น การจะไดมาของ
ผลผลิตท่ีเรียกวา ขาว นั้นชาวนาตองมีการเรียนรูในการทํามาหากินในแตละข้ันตอนดวย ซ่ึงกวาจะไดมา
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ซ่ึงผลผลิตนั้นก็นับวาเปนความยากลําบากเหน็ดเหนื่อย แตก็แฝงไปดวยการเรียนรู ท่ีหลากหลายของ
ชาวนา 

    การทํามาหากินนับวาเปนส่ิงท่ีมีความสําคัญและมีความจําเปนอยาง
ยิ่งในการดํารงชีวิตของคน เม่ือคนกําหนดเปาหมายเพื่อการทํามาหากินในการดํารงชีวิตไวอยางมีทิศทาง 
คนจึงตองเรียนรูในการทํามาหากิน ซ่ึงการทํามาหากิน เพื่อทําใหคนมีชีวิตรอดนั้นมีหลากหลาย ท้ังการ
เรียนรูในการทํานา การปลูกขาว การเรียนรูในการทําไร แมกระท่ังการเรียนรูในการหาของจาก
ธรรมชาติ จากปา เชน พวกเห็ดตาง ๆ ท่ีข้ึนตามธรรมชาติ ปานั้นเปรียบเสมือนแหลงอาหารอันอุดม
สมบูรณของผูคนในสมัยกอน นอกจากนี้ปายังเปนแหลงท่ีมีไมใหญ ๆ มากมายท่ีสามารถนํามาสราง
บานเรือนท่ีอยูอาศัยไดเปนอยางดี 

    คนในสมัยกอนนอกจากจะมีความผูกพันกับธรรมชาติ คนยังตอง
เรียนรูท่ีจะอยูกับธรรมชาติอยางเทาทันดวย พืชปาบางชนิดอาจเปนแหลงอาหารท่ีหลอเล้ียงชีวิตคนให
อยูรอด แตพืชปาบางชนิดก็อาจจะมีพิษและมีอันตรายถึงชีวิตได หากผูท่ีนํามาบริโภคนั้นรูไมเทาทัน 
เพราะฉะน้ันคนในสมัยกอนจึงตองเรียนรูอยางรอบรูในทุก ๆ เร่ือง 

    นอกจากนี้วิถีการดํารงชีวิตของคนในอดีตนอกจากจะตองพึ่งพาและ
พึ่งพิงธรรมชาติแลวก็ตองเรียนรูท่ีจะนําวัสดุจากธรรมชาติมาปรับประยุกตใชในชีวิตประจําวัน เชน การ
นําชันยางไมมาจุดไฟ เพราะชันยางไมจะชวยใหติดไฟไดดีข้ึน นับเปนความชาญฉลาดของคนในอดีตท่ี
รูจักสรรหาส่ิงตาง ๆ ท่ีอยูรอบตัวมาใชประโยชนไดอยางมีคุณคา ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ 
ดังตอไปนี้ 

 
 

ตอนผมเด็ก ๆ ชีวิตในวัยเด็ก พอแมแยกทางกันต้ังแตผมอายุเพียง      
1 ขวบ พอไปมีแมใหม แมก็มีพอใหม แตผมอยูกับพอเฒา ทานเปนคนที่เล้ียงดู
ผมมา แลวก็รักผมมาก... พอเฒากับผมน่ีก็ไปปลูกกระทอมหนํานาอยูกัน มีวัว 1 
ฝูง ปลูกผัก ฟกแฟง อยูกับบานนอกคอกนา การที่อยูบานนอกคอกนามาต้ังแต
เด็ก ทําใหผมไดสัมผัสกับวิถีชีวิตแบบพ้ืนบานมาโดยตลอด เขาปาหาไมมาปลูก
บาน ใชควายลากมา ผมไปกับพอเฒาไดน่ังบนควายสบายใจแลว เวลาไปอยูที่
เขาตัดไม เขาก็จะปอกยอดพอมาใหน่ังกิน ก็น่ังจนกวาเขาจะถางไมเสร็จน่ัน
แหละ นอกจากน้ันแตกอนเขาจะมีการทําไรเล่ือนลอย พอมาชวงหลัง ๆ เขาก็มี
ที่ทางเปนของตัวเอง อยูแตหนําไร หนํานา ตะเกียงก็ไมมี เขาใชชันยางไมมาจุด
ไฟ หลังคาบานก็มุงกับใบพอ อยูตามปา ตามเขา ปาน้ีเปรียบเสมือนซุปเปอรมา
เก็ตในสมัยอดีต แมเฒาเขาปาจะไดของกินกลับมาเต็มไปหมด มีพวกเห็ดตาง ๆ 
เห็ดกอ เห็ดพะยอมที่กลม ๆ น่ีอรอยมาก พวกหนอไม ผลไม มวงคันตาง ๆ ก็มี
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มาก ผมไดสัมผัสกับวิถีชีวิตตรงน้ันมามากเลย ถูกเล้ียงมากับชีวิตแบบพ้ืนบาน
มามาก 

 
 
    เม่ือการดํารงชีวิตของคน ตางก็มีการกําหนดเปาหมายเพื่อการทํามา

หากิน เพื่อใหชีวิตอยูรอดรวมท้ังสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในครอบครัวไดอยูดีมีสุข คนจึงจําเปนตองมีการ
เรียนรูในวิถีการทํามาหากินวาส่ิงใดท่ีกระทําแลวจะสงผลใหเกิดประโยชนเกี่ยวกับ ผลผลิตไดมากท่ีสุด 
คนก็จะเลือกทําในส่ิงนั้น ส่ิงใดท่ีกระทําแลวสรางสรรคประโยชน เกื้อกูลในการดํารงชีวิตไดดีคนก็จะ
เลือกสรรในส่ิงตาง ๆ นั้น เพราะฉะนั้น การมีวิถีชีวิตและการดําเนินชีวิตในแตละวันอยางมีทิศทาง มี
ขอบเขต ก็จะสงผลใหคนเกิดการเรียนรูท่ีจะสรางสรรคส่ิงตาง ๆ ใหบรรลุเปาหมายท่ีวางไวได 

 
    4.1.3.2  การเรียนรูในมิติของความมั่นคงปลอดภัย 
 
    ความม่ันคงปลอดภัยในวิถีการดํารงชีวิตของคน  เปนอีกหนึ่ง

เปาหมายของคนในชุมชน ดังนั้นเม่ือมิติของความม่ันคงปลอดภัยเปนเปาหมายท่ีมีความสําคัญ คนใน
ชุมชนจึงจําเปนท่ีตองเรียนรูวาจะดํารงชีวิตเชนไรใหเกิดความปลอดภัยท่ีสุด ท้ังความปลอดภัยทางกาย 
และความปลอดภัยทางใจ 

    คนในชุมชนตางก็ตระหนัก และใหความสําคัญกับการมีสุขภาพท่ีดี 
ปราศจากโรคภัยไขเจ็บเพราะคนเช่ือวา หากมีสุขภาพดี รางกายแข็งแรงแลว คนก็จะสามารถทํามาหากิน 
เพื่อเล้ียงตัวเองและดูแลสมาชิกทุกคนในครอบครัวได ทุกคนในครอบครัวก็จะอยูดีมีสุขดวย 

    ดังนั้นในชุมชนใดก็ตาม การมีผูรูในเร่ือง หมอยา หมอสมุนไพร   
ตาง ๆ จึงเปนเร่ืองสําคัญ และจําเปน เพราะหากมีส่ิงใดเกิดข้ึน เกิดเจ็บไขไดปวยข้ึนอยางกระทันหัน ก็
จะมีบุคคลท่ีใหการชวยเหลือใหการรักษา ดูแลเขาเหลานั้นไดในชวงเวลาคับขัน ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

พอเฒาผม มีความรูในเรื่องของภูมิปญญาไทย เปนหมอสมุนไพร ตม
ยา ใครปวย ใครเจ็บ ก็มาหาได... นอกจากน้ันก็เปนผูที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
ไมวาจะต้ังเสาเอก ต้ังศาลพระภูมิ ไหวพระภูมิเจาที่ ทําขวัญนาค ทําขวัญบาว
สาว เลนหนังตะลุง 
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    การมีความรูในเร่ืองของ สมุนไพร ภูมิปญญาไทย เพื่อใชในการรักษา
โรคภัย ไขเจ็บนั้นเปนส่ิงจําเปนเพราะเม่ือคนปราศจากโรคและมีสุขภาพท่ีดีแลว ก็จะสามารถดําเนิน
ชีวิตตอไปไดอยางเปนสุข สามารถทํามาหากินไดอยางราบร่ืน สงผลใหเขามีชีวิตท่ีดี อยูดี กินดี มีสุข ซ่ึง
ความรูในเร่ืองสมุนไพรตาง ๆ ท่ีมีอยูตามธรรมชาตินั้น มักเปนความรูความสามารถเฉพาะบุคคลท่ี
สามารถเรียนรูวาตนไม หรือพืชชนิดนี้จะมีสรรพคุณในการรักษาโรคใดได ซ่ึงบางคนก็ไมอาจลวงรูได 
นับเปนความรูความเช่ียวชาญ เฉพาะตัวของบุคคลท่ีเปนหมอยาประจําชุมชน 

    คนท่ีมีความสนใจในเร่ือง สมุนไพร ท่ีอยูตามธรรมชาติดังกลาว จึง
ตองเรียนรูท่ีจะเขาไปสัมผัสกับสมุนไพรตาง ๆ ตองเรียนรูถึงสรรพคุณของพืชสมุนไพรแตละชนิดวา 
ชนิดใดมีสรรพคุณเชนไร จึงสามารถท่ีจะนําความรูเหลานั้นมาชวยเหลือผูอ่ืนในชุมชนได ดังปรากฏใน
คําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

เมื่อกอน ผมไมรูจักหรอก พวกตนไม สมุนไพร อะไรที่เปนยา อะไร
ที่ใชประโยชนได ผมไมรูจักตองขอรองใหพอพาขึ้นไปบนควน บนเขา อยูเปน
เดือน ๆ แตละสัปดาหจะตองเดินขึ้นไป แลวถาไมรูเรื่อง ก็จะเอากลับมาถามคน
ขางลางอีก 

 
 
    เม่ือความมีสุขภาพรางกายท่ีแข็งแรง ปราศจากโรคภัย เปนส่ิงท่ีคนใน

ชุมชนตางก็ปรารถนา คนจึงเรียนรูท่ีจะนํายาสมุนไพรตาง ๆ มาใชในการรักษาโรค เพื่อท่ีคนจะได
ดํารงชีวิตตอไปไดอยางราบรื่น ทํามาหากิน ทําไร ทํานาได และคนก็เรียนรูไดวา หากเม่ือใดก็ตามท่ี
สุขภาพรางกายย่ําแย เขาก็จะไมสามารถ หาเล้ียงตัวเองและหาเล้ียงสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในครอบครัวได 
เพราะฉะน้ัน คนจึงตองเรียนรูท่ีจะทําใหชีวิตมีความม่ันคง ปลอดภัย และเรียนรูท่ีจะอยูรวมกับธรรมชาติ 
และอยูรวมกับบุคคลอ่ืนในชุมชนไดอยางดี 
 

    4.1.3.3  การเรียนรูในมิติของการสรางพลังใจ 
 
    พลังใจ เปนส่ิงสําคัญตอการดํารงชีวิตของคนในชุมชน ดังนั้น การ

เรียนรูท่ีจะสรางพลังใจ กําลังใจในการตอสูชีวิต ฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ ไดนั้น ยอมเปนประโยชนตอการ
ดํารงชีวิตในแตละวันของคน คนเรียนรูท่ีจะสรางพลังใจ สรางสุนทรียะใหเกิดข้ึนในชีวิตอยูโดยตลอด 
ซ่ึงบางคร้ังส่ิงเหลานี้ก็ไดสอดแทรกอยูในวิถีการดํารงชีวิตในแตละวันโดยอาจไมรูตัว สุนทรียะ
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บางอยาง อยางเชนเพลงกลอมเด็ก หรือนิทานท่ีผูใหญเลาใหฟงกอนนอนก็มีสวนชวยกลอมเกลา 
ปลูกฝงใหเด็กไดเติบโตข้ึนเปนคนดี ซ่ึงส่ิงตาง ๆ นี้ลวนเปนพลังสรางสรรคใหคนในชุมชนอยูรวมกัน
ไดอยางมีความสุข 
 

 
ต้ังแตจําความไดที่ซึมซับมาแตตอนแรก ก็คือ เขารองเพลงกลอมเด็ก

ใหฟง มันก็คือกลอน ทําใหเราไดซึมซับ รับรู สิ่งเหลาน้ีไดสั่งสมไว โดยเฉพาะ
พอเฒาน้ี เปนนักเลานิทาน พอกอนนอน พอเฒาก็เลานิทานใหฟง นิทานที่เขา
เลาใหฟง ผานกระบวนการความคิด เปนภูมิคุมกันอยางหน่ึง เชนในเรื่องที่
ไมใหเราทําช่ัว ใหขอคิด 

 
 

    นอกจากนิทาน บทเพลงตาง ๆ ท่ีชวยสรางพลังใจในการดําเนินชีวิต
ใหกับผูคนไดแลว ศิลปะการแสดงพื้นบานอยางเชน หนังตะลุงท่ีอยูคูกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนมา
อยางยาวนานน้ัน ก็ยังเปนสวนหนึ่งท่ีจะชวยจรรโลงจิตใจของคนไดเปนอยางดี ซ่ึงบางคร้ัง การที่ตองทํา
มาหากินทุกวัน ไปทํานา ทําไรทุกวันก็อาจสงผลใหคนเกิดความเหน่ือยลา เกิดความเครียด หรือเกิด
ความทอแท เบ่ือหนายในการดํารงชีวิต ดังนั้น ท่ีพึ่งทางจิตใจของคนประการหน่ึงเพื่อใหสามารถใชชีวิต
อยางมีความสุขตอไปได นั่นคือ ศิลปะตาง ๆ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

การแสดงหนังตะลุงน้ันเปนศิลปะ คนจะอยูในโลกได มันก็ตองมี
ศิลปะเขามาเก่ียวของสัมพันธในการดําเนินชีวิตของคน เคยสังเกตวา คนที่มี
ศิลปะในการดําเนินชีวิต เขาจะอยูในโลก อยูในสังคมไดคอนขางจะมีความสุข
กวาคนอื่น ๆ ... ก็คิดวาเปนผลดีตอการดําเนินชีวิต 

 
 
    ความร่ืนเริง ส่ิงบันเทิงใจ ไดอยูคูกับวิถีชีวิตของคนมาอยางยาวนาน 

คนเรียนรูวา ศิลปะ สุนทรียะนั้นไมไดเปนส่ิงแปลกแยกในการทํามาหากินแตอยางใด คนในสมยัเม่ือเวน
วางจากการทํามาหากิน ในชวงตอนกลางวันแลว กลางคืนก็อาจหาความสุขทางใจ เพื่อสรางความสุข
ความสบายใจใหกับชีวิตได 
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คนในสมัยกอนกลางวันเขาก็ทํานากัน ทํานาเปนสวนใหญคือ การทํา
นามันไมจําเปนตองต่ืนนอนต้ังแตกลางคืน เขาต่ืนนอนตอนเชาไปทํานาก็ได 
ถาจะดูหนังตะลุงถึงตี 3 ตี 4 ก็คงไมเปนไร เพราะสวนมากก็เปนนาของตัวเอง 

 
 
    ทามกลางการดํารงชีวิตของคนท่ีมีความสัมพันธกับสรรพส่ิงในวิถี

การดํารงชีวิตนั้น การเรียนรูท่ีจะสรางพลังใจใหเกิดข้ึนในการดําเนินชีวิตแตละวันเปนส่ิงท่ีสําคัญและ
จําเปนอยางยิ่ง เพราะคนไมสามารถท่ีจะอยูไดหากไมมีสุนทรียะ ไมมีศิลปะในจิตใจ การขาดส่ิงเหลานี้
ไปอาจทําใหคนดําเนินชีวิตในแตละวันอยางไมมีความสุข ไมมีปฏิสัมพันธอันดีกับบุคคลอื่นรอบตัว 
ดังนั้นคนจึงเรียนรูท่ีจะสรางพลังใจใหกับตัวเอง รวมถึงการสรางพลังใจใหสามารถดํารงชีวิตอยูรวมกับ
บุคคลอ่ืนในสังคมไดอยางเปนสุขดวย 

    การดํารงชีวิตท่ีคนคํานึงถึง  การสรางความเพลิดเพลิน  ความ
สนุกสนานใหเกิดข้ึนในชีวิต ใหผสมผสานสอดแทรกไปกับทุก ๆ กิจกรรมในแตละวัน จะสงผลให
กิจกรรมในแตละวันนั้นเปนไปอยางราบร่ืน บรรลุตอเปาหมายในการดํารงชีวิต เชนในกิจกรรม 
ประเพณีตาง ๆ ในชุมชน ก็มีการปรากฏใหเห็นถึงความสนุกสนาน ความเพลิดเพลินในการทํากิจกรรม
รวมกันของคนในชุมชน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

เดือน 5 ทําบุญวันวาง อุทิศสวนบุญกุศลใหกับผูที่ลวงลับไปแลว... 
เขาก็จะมีงานลากพระ ในสมัยกอนเขาลากกันจริง ๆ ลากกันกลับค่ํา ลากไมมี
ลอ ลากกับไม ทําแมเรือแลวลากกับเชือก 2 เสน แลวเขาก็ทําขนมตมทําไปใส
เรือพระ สมัยกอนลากกันแทบตาย ถึงวัดค่ําโนน จากหัวถนนไปวัดบางศาลา 
เหน่ือยแตวาสนุกยิ่งถาฝนตกก็เลนโคลนกัน เลนโคลนเอาโคลนคลุกหัวกัน วา
เพลงบอกกันสนุก 

 
 
    ความสนุกสนานเพลิดเพลินไดสอดแทรกอยูในทุกอณูของวิถีการ

ดํารงชีวิต อยูในหลาย ๆ กิจกรรมคนจึงสามารถที่จะมีการดํารงชีวิตท่ีมีความสุข เพลิดเพลินในการใช
ชีวิตอยูรวมกับบุคคลอ่ืนในสังคมไดดี สุนทรียะอีกประการหนึ่งท่ีทําใหคนเรียนรูวาชวยสรางพลังใจใน
ชีวิตได นั่นก็คือ ดนตรี นอกจากดนตรีจะกอใหเกิดความเพลิดเพลิน ความสนุกสนาน และความผอน
คลายในการดํารงชีวิตแลว ดนตรียังสงผลเช่ือมโยงไปสูการสรางพลังใจในการกระทําส่ิงตาง ๆ ดวย 
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ดังเชนคําใหสัมภาษณของเด็กนักเรียนท่ีเปนผูแสดงหนังเยาวชนในชุมชนทานหน่ึงวา “วันไหนท่ีได
ซอมดนตรี ซอมเลนหนังตะลุงในตอนเชา วันนั้นผมเรียนไดอยางสบายใจ... มีความสุข” 

    การเรียนรูท่ีจะสรางพลังใจในการดําเนินชีวิตใหกับตนเอง นับเปน
ส่ิงจําเปน และสําคัญอยางยิ่ง เพราะหากคนเรียนรูท่ีจะทําใหตัวเองรูสึกสบายใจ รูสึกมีความสุขแลว ก็จะ
สงผลตอการดําเนินชีวิตของเขาดวย เม่ือคนมีความสุขใจ จะประกอบกิจกรรมอะไรก็จะเต็มเปยมไปดวย
กําลังใจ ซ่ึงจะสงผลใหกิจกรรมนั้นสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี แตหากคนมีจิตใจท่ีไมเปนสุข ไมมีพลังใจ 
หากเปนเชนนี้ คนก็ไมสามารถท่ีจะดํารงชีวิต หรือดําเนินชีวิตตอไปไดอยางมีความสุข ดังนั้นการเรียนรู
ท่ีจะสรางพลังใจใหกับตัวเองจึงเปนการนําพาใหคนบรรลุเปาหมายในชีวิตท่ีไดกําหนดเอาไวได 
 
4.2  การเรียนรูและการส่ังสมความรูเก่ียวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิต 
 

  การแสดงหนังตะลุง นับวาเปนศาสตรและศิลปท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิต และอยูเคียง
ขางกับวิถีชีวิตของคนชาวใตมาอยางยาวนาน ซ่ึงหนังตะลุงนั้นเปนความรูท่ีผูแสดงจะตองเรียนรูและ
ศึกษาอยูโดยตลอด การท่ีจะสามารถแสดงหนังตะลุงไดนั้นผูแสดงตองมีการส่ังสมความรูมาเปน
ระยะเวลาท่ียาวนาน มิใชวาผูใดจะแสดงไดทันที แตทุกข้ันตอนตองผานกระบวนการความคิด การ
เรียนรูและส่ังสมความรูในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิต 

  การสรางและส่ังสมความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิตนั้น เปน
ความรูท่ีไดสรางข้ึนจากฐานความคิด ความเช่ือ อุดมการณของคน หากคนมองหรือใหความหมายกับ
สรรพส่ิงเชนไร ความรูก็ยอมสะทอนความคิด ความเช่ือของคน และเม่ือความรูท่ีมาจากความคิด ความ
เช่ือ และแบบแผนการดํารงชีวิตแลว ความรูนั้นก็จะไดรับการยอมรับใหเปนความจริงของสังคม 

  การถายทอดและกระจายความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิตนั้น ผูท่ี
เปนนายหนังตะลุงยอมจะตองมีการถายทอดความรูไปสูคนรุนตอไป ซ่ึงความรูท่ีถูกผลิตข้ึนและ
ถายทอดไปสูบุคคลอ่ืนนั้น ลวนเปนความรูท่ีถูกมองวาเปนความรูท่ีมีประโยชนตอการดํารงชีวิต 

  การปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิต 
ความรูใดท่ีไมกอใหเกิดประโยชน ก็จะถูกปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูแบบใหมใหตอบสนองตอ
วิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน ดังนั้นความรูท่ีไดถูกปรับเปล่ียนและสรางสรรคข้ึนใหมนี้จะตอง
สนองตอทุกมิติของการดํารงชีวิต ความรูนั้นจึงจะสามารถดํารงอยูได 
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    4.2.1  การสรางและสั่งสมความรูเก่ียวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการ
ดํารงชีวิต 

 
   ความรูเกี่ยวการแสดงหนังตะลุงนั้นไดถูกสรางข้ึนมาอยางยาวนาน กวาท่ีคน

หนึ่งคนจะมาเปนนายหนังตะลุงไดนั้น นายหนังตะลุงตองมีการส่ังสมความรูและเก็บเกี่ยวประสบการณ
มาอยางหลากหลาย ผูท่ีจะสามารถเปนนายหนังตะลุงไดนั้น จะตองเปนผูท่ีมีทั้ง พรสวรรคและพรแสวง 
ตองมีใจรัก มีความจริงจังอยางตอเนื่อง หนังตะลุงนั้นเปนท้ังศิลปท้ังศาสตร ดังนั้นในการท่ีจะเปนนาย
หนังตะลุงไดตองฝกทักษะ และตองเขาใจชีวิตในหลากหลายมิติ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ 
ดังตอไปนี้ 

 
 

ความรูหนังกับความรูดานวิชาการน้ันตางกัน ความรูหนังมันตองฝก
ทักษะ ตองสั่งสมประสบการณ นับต้ังแต สุมเสียง บทตลก การเขาใจทองถ่ิน 
ภาษา วิถีชีวิต มากมายหลายอยาง... ความรูเรื่องหนังอาจตองฝกฝนนานหลาย
สิบป มันตองเกิดจากความรักความชอบมาเปนพ้ืน 

 
 
   ผูแสดงหนังตะลุงนั้นตองมีการส่ังสมความรู ท้ังในเร่ืองทางโลก และทาง

ธรรม ตองเขาใจ เขาถึง จึงจะสามารถถายทอดความรูใหกับชาวบานท่ีชมการแสดงหนังตะลุง เพื่อเปน
ส่ือใหชาวบานเกิดความรู ความเขาใจในการดํารงชีวิต เพราะในอดีตชาวบานบางคนอาจไมมีโอกาสได
เรียนหนังสือ หนังตะลุงจึงเปนแหลงความรู และความบันเทิงของชาวบาน หนังตะลุงจึงสามารถดํารง
อยูในวิถีชีวิตของคนไดอยางแนบแนน และยาวนาน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุง
ทานหนึ่ง ดังนี้ 

 
 

ถาจะเลนหนังใหดี ตองเกงทั้งทางโลก ทางธรรม ดานธรรมะตอง
เรียนบาลีใหเกง เพราะถาบาลีเกงจะเขียนกลอนไดเกง ทางวรรณศิลปน่ีจะเกง 
ทางบทกลอนตางๆ การสอนคนไปดวย ผมวาการเลนหนังน้ีทําหนาที่คลายๆ 
เหมือนกับครู เคยประทับใจอยางหน่ึงนะ คือไดไปแถวละงู ที่สตูล ชาวบานเขา
บอกกับผมวา เขาสามารถท่ีจะเขาใจเรื่องการศึกษาอะไรตางๆ ทําใหรูจักพูด 
รูจักแหลง เพราะหนังตะลุงเขาไปเลนบอย เขาไดเรียนรูตรงน้ัน เพราะบางคน



 88 

เขาไมไดเรียนหนังสือ แสดงวาหนังตะลุงน้ี ไดทําหนาที่เปนสื่อในการให
ความรูชาวบาน ทั้งคดีโลก คดีธรรม 

 
 
   ในการเรียนรูท่ีจะเปนนายหนังตะลุงนั้น การฝกทักษะตาง ๆ และการมี

ปฏิสัมพันธกับผูอ่ืนเพื่อแลกเปล่ียนประสบการณซ่ึงกันและกันนั้น นับเปนส่ิงสําคัญในการสรางและส่ัง
สมความรูในการแสดงหนังตะลุง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

หนังมันตองฝกกอน 5-6 ป ถึงจะรับหนังได... การไดมีโอกาสมาพูด 
มาคุยกัน นับเปนโอกาสฝกทักษะมันจะทําใหมีความชํานาญขึ้น เพราะถาไมมี
ทักษะ ความชํานาญก็ไมเกิดขึ้น... การมีโอกาสไดรวมคิด รวมคุย เพ่ือให
กําลังใจกัน ไดชวยเหลือเก้ือกูลกัน... ถาหากเลนอยูคนเดียว เรื่องหนังก็ไมรูจะ
ไปเอาที่ไหน ลูกคูก็ไมมี ไมรูจะปรึกษาใคร มันก็จบ 

 
 
   ความรูท่ีเกิดข้ึนนั้น นับเปนความรูท่ีสรางข้ึนจาก ระบบความคิด ความเช่ือ

ของผูแสดงหนังตะลุง นอกจากนี้ในการสรางความรูเพื่อเปนแบบแผนในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนความรูท่ี
มีความสัมพันธ สอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต จะตองดํารงอยูในฐานะของการเอื้อประโยชนตอวิถีการ
ดํารงชีวิตของคนในชุมชน อยางเชนในการแสดงหนังตะลุงนั้น นายหนังตะลุงอาจจะตองให
ความสําคัญกับโครงเร่ือง เนื้อหา ท่ีจะนําเสนอสูสายตาผูชมในแตละพื้นท่ี ซ่ึงตองดูดวยวาในพ้ืนท่ีนั้นผู
ชมชอบเร่ืองแบบใด เร่ืองไหนแสดงแลวจะถูกใจผูชมมากท่ีสุด เพราะหนังตะลุงเปนวิถีชีวิตของเขา 

 
 

คนในสมัยกอนเขาไมมีเง่ือนไขอะไรตาง ๆ ถาวาไดดูหนังก็ไดดู
ตลอดคืนไป หนังตะลุงน้ีเรื่องมันยาว อีกอยางหน่ึง หากวาหนังเลนไมรุงมันจะ
ขาดความรูสึกในเรื่องบรรยากาศ... สมัยกอนเขาจะมีการนัดพบกันหนา
โรงหนัง รถราก็ไมมี จุดไต จุดคบกันมา พาลูก พาหลาน พาเส่ือ พารม มาน่ังกัน
เต็มหนาโรงหนัง ของขายหนาโรงหนังมากมาย ขนมจีน เตาคั่ว พวกมะปริง 
มะปราง นํ้าปลาหวาน พอกินแลวมันก็ไมงวงนอน ของกินเยอะแยะมากมาย 
ขนมจาก ขาวหลาม ขาวตมมัด เต็มไปหมด หนาโรงหนัง พอหนังออกมาแมก็
น่ังสอนลูก “ลองฟงนะลูก” ทําใหคนดูหนังน้ีซึมซับรับรูผานกระบวนการ
ความคิดมากมาย 
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    เม่ือหนังตะลุงเปนสวนหน่ึงของวิถีชีวิตของผูชมในชุมชน ซ่ึงในสมัยอดีตคน
ไมไดมีอะไรใหเลือกชมมากมายหลากหลายนัก คนจึงผูกพันกับหนังตะลุง เพราะหนังตะลุงไดถายทอด
เร่ืองราว สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต วิถีคิด ไดเปนอยางดี หากนายหนังเรียนรูท่ีจะนําเสนอใหตรงใจผูชม ก็
สามารถอยูในใจของผูชมได ความรูในการแสดงหนังตะลุงท่ีถูกสราง และส่ังสมมาเปนระยะเวลา
ยาวนานไดผูกพันอยูกับวิถีชีวิต และส่ังสมใหเกิดเปนภูมิปญญาในการดําเนินชีวิต ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 

 
เมื่อกอนที่จอหนังก็ใชตะเกียงเจาพายุ แตกอนหนาน้ันอีกเขาใชนํ้ามัน

วัว เอามาใสกระปอง เอามาใสกะละมัง แลวตากใหแหง ใสไสเขาไปเหมือนกับ
เทียนน่ันแหละ แลวก็จุด พอมาตอนหลังมันมีตะเกียงเจาพายุขึ้น เขาก็ใช
ตะเกียงเจาพายุ นํ้ามันวัวน่ีเราทําเอาไวเลยนะ ไมใชใหนายหนังเอามาเอง...แต
กอนเครื่องเสียงก็ไมมี เลนกับปากขับบทกับปาก เขาเริ่มเลนกันต้ังแตหัวค่ํา ไป
จนถึงรุงสวาง จะมีการพักตอนเท่ียงคืนประมาณ 1 ช่ัวโมง แลวก็เริ่มเลนตอไป 
จนถึงรุงสวางเลย เมื่อกอนไดดูหนังตะลุงเยอะเลย เพราะมันไมมีอะไรใหดู
เทาไหร 

 
  
    จากขอความขางตน แสดงใหเห็นถึงวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนท่ี

สัมพันธกับการแสดงหนังตะลุง คนในชุมชนมีการเรียนรูในการใชไขมันวัว มาจุดเพื่อใหเกิดแสงสวาง 
กอนท่ีจะมีการเขามาของตะเกียงเจาพายุ นอกจากนี้การแสดงหนังตะลุงในอดีตแสดงกันจนถึงรุงสวาง
อันเนื่องดวยการเดินทางท่ีคอนขางยากลําบาก หากการแสดงจบตอนรุงสวางชาวบานก็สามารถเดินทาง
กลับบานดวยความปลอดภัย 

    คนในสมัยกอนเขาจะใหการยกยอง นับถือ ผูแสดงหนังตะลุงวาเปนผูท่ีมี
ความรูและมีความสามารถซ่ึงนอยคนนักท่ีจะมีความเปนอัจฉริยะไดเฉกเชนกับผูแสดงหนังตะลุง ดัง
ปรากฏในคําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 

 
 

นายหนังในอดีตเขามีวิชาอาคม เขาเรียนมา ชาวบานเขานับถือวาเปน
ศิลปน นอยคนนักที่จะมีความสามารถเลนหนังได นายหนังแตกอนมีไมเยอะ 
ถาถ่ินน้ีก็จะมีแค หนังคล้ิงกับหนังทิมที่เลนอยู ตอนน้ีตายไปหมดแลว ถาอยูก็ 
100 กวาปไปแลว หนังแตกอน กลอนดีนาฟง ลงพอดี สระอะลงสระอะ สระอี
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ลงสระอี  แตกลอนเขาจะเลนเปนกลอนดน เขาวากันสดๆดวยปากเปลา นึก
อะไรไดก็วาไปอยางน้ันเลย น่ันแหละกลอนดน 

 
 
    นอกจากการส่ังสมความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิตแลว 

ความรูท่ีตองมีการส่ังสมประสบการณ อีกประการหนึ่งนั่นก็คือ ความรูในการแกะรูปหนังตะลุงเพื่อ
นําไปใชในการแสดง เพราะไมใชทุกคนท่ีจะมีความสามารถในการสรางสรรครูปหนังตะลุงใหมีความ
งดงามได การแกะรูปหนังตะลุงตองอาศัยการสราง และส่ังสมประสบการณ ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณของผูเช่ียวชาญและมีความรูในการแกะรูปหนังตะลุงไดงดงามทานหนึ่งวา “ชอบการแกะรูป
หนังตะลุงมากกวาท่ีจะเรียนเปนนายหนังตะลุง ทํามาต้ังแตออกจากโรงเรียน ป.4 โนนแหละ แตก็ไมเชิง
วาเปนอาชีพ คือ ตาชอบ เพลิดเพลินใจเวลาไดทํา...ทําไปทํามาตัวนึงก็ 200-300 บาท บางทีก็ 500 บาท 
ทําคร่ึงวันก็เสร็จ” 

    ความรู ท่ีจะมี คุณคาตอการดํ ารงชีวิต  ตองอาศัยการสร างและส่ังสม
ประสบการณอยางยาวนานจึงจะเปนความรูท่ีสามารถนํามาปรับใชกับการดํารงชีวิตได ความรูนั้นตางก็
ตองผานกระบวนการความคิด เรียนรูและส่ังสมมา ท้ังความรูในการแสดงหนังตะลุงของผูแสดงหนัง
ตะลุงและผูท่ีมีความรูในการแกะรูปหนังตะลุง เขาจึงสามารถท่ีจะสรางสรรคความรูนั้นเพื่อการอยู
รวมกับผูอ่ืนในสังคมไดอยางมีความสุข 

 
   4.2.2  การถายทอดและกระจายความรูเก่ียวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อการ

ดํารงชีวิต 
 
   การถายทอดและกระจายความรูของผูแสดงหนังตะลุงนั้น คือ เปนการ

ถายทอดความรูไปสูคนรุนตอไป ซ่ึงความรูท่ีไดถูกสรางข้ึนและพรอมท่ีจะถายทอดไปสูบุคคลอ่ืนนั้น
เปนความรูท่ีมีประโยชนตอการดํารงชีวิต การถายทอดความรูนี้อาจจะถายทอดไปยังบุคคลท่ีอยูใกลชิด 
หรือ ลูกศิษยท่ีมีความสนใจในความรูดังกลาว ซ่ึงในสมัยกอนผูใดท่ีจะแสดงหนังตะลุงก็จะไปฝากตัว
เปนศิษยกับคณะหนังตะลุงท่ีตนเองชื่นชอบในแนวทางการแสดง พรอมกับนํา ดอกไม ธูปเทียน หมาก
พลู ไปมอบใหเพื่อเปนการบูชา ซ่ึงในการท่ีครูหนังจะตอบรับการเปนศิษยนั้น ก็จะตองมีการทดสอบ 
อาจจะทดสอบโดยการใหขับบทใหฟง หากครูหนังพิจารณาแลววาผานก็จะรับเปนศิษยตอไป 

   นอกจากนี้การครอบมือ ก็เปนการสืบทอดความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง
อีกอยางหน่ึง ซ่ึงในเร่ืองของการครอบมือนี้ เม่ือครูหนังเห็นวาลูกศิษยของตนมีความสามารถ และ 
แสดงไดดีแลว ก็จะทําพิธีครอบมือให เม่ือผานการครอบมือแลว ก็จะถือวาเปนนายหนังตะลุงอยาง
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สมบูรณแบบ สามารถท่ีจะรับงานแกบนได ซ่ึงท่ีเรียกกันวา ตัดเหมรฺยขาด ซ่ึงหากหนังตะลุงคณะใดท่ียัง
ไมไดรับการครอบมือ ก็มีความเช่ือกันวา ยังแกบนไมขาด คนก็จะไมรับไปแกบน แตก็สามารถรับไป
เลนงานร่ืนเริงตาง ๆ ได 

 
 

การครอบมือ ก็คือ เปนการรับศิษยเขามา ใหลูกศิษยมีความมั่นใจ มี
ความแนใจวาจะยึดอาชีพหนัง แตถาไมแนใจก็อยามาเขาครู เขาบอกวาถาเขาครู
แลวไมแสดงจะเปนทวด ทวด ก็คือ รางลา เลิกรา เปนผูที่เขาไมใชแลว เหมือน
อยางตลาดราง ของที่ราง ๆ มันก็ไมดี ถาหากตัดสินใจมาเลนหนังแลวก็จะตอง
พรอมอยูเสมอ แตกอนที่จะมาเขาครูตองรูจักตัวเองวาตัวเองมีความพรอมแค
ไหน เพียงใด สมัยกอน เขาจะมีรูปเสี่ยงทาย จะมีรูป ฤาษี มีรูปเจาเมือง นาง
เมือง รูปปรายหนาบท รูปยักษ รูปตลก ใหนายหนังน่ังที่จอแลวอาจารยจะน่ัง
อยูดานหลัง ยื่นไมตับไปให ใหนายหนังเสี่ยงทายจับ พอจับไดตัวไหน ครูก็จะ
ทายทันทีเลยวา หนังน้ีอนาคตจะไปไดสักแคไหน ถาจับไดรูปปรายหนาบท ไม
วาจะเลนดีขนาดไหน ก็จะเลนไดในระยะเวลาอันสั้น ไมนาน อันน้ีเปนการบั่น
ทอนกําลังใจกัน แตถาจับไดเจาเมือง เขาทายวาหนังน้ีดี ครบเครื่อง ถาไดฤาษี ก็
สามารถเปนครูของคนอ่ืน ถาไดรูปตลก จะเปนหนังที่จอมตลก มีจุดเดนใน
เรื่องดานตลก ถาไดรูปยักษ ก็จะเปนหนังที่มีศิลปะในการเชิดรูป น้ีคือเขาใหคํา
ทํานายไว 

 
 

   การถายทอดและการกระจายความรู เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง  ได
แพรกระจายผานเทคนิควิทยาของผูแสดงหนังตะลุงไปสูผูท่ีมีความสนใจในการแสดงหนังตะลุง ซ่ึง
ความรูท่ีไดถายทอดกันไปจากรุนสูรุนนั้น ก็ลวนแตเปน ชุดความรูท่ีเอ้ือประโยชนตอการดํารงชีวิตของ
คน ซ่ึงเปนความรูท่ีถูกเช่ือมโยงไปสูมิติในเชิงคุณคาท่ีมีตอการดํารงชีวิตนั่นเอง 

 
   4.2.3 การปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูเก่ียวกับการแสดงหนังตะลุงเพื่อ

การดํารงชีวิต 
 
   ความรูท่ีไดถูกสรางข้ึนเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงนั้นลวนแลวแตเปนความรู

ท่ีมีประโยชนตอการดํารงชีวิต เพราะหากความรูใดท่ีไมกอใหเกิดประโยชน ก็จะถูกปรับเปลี่ยน และ
สรางสรรคความรูใหมข้ึนมาโดยผูแสดงหนังตะลุงนั่นเอง อยางเชน ความรูเกี่ยวกับการครอบมือนั้น แต
เดิมนั้นเขาจะใหมีการจับไมตับเส่ียงทายวาการแสดงตอไปในภายหนาจะเปนเชนไร ก็จะมีท้ัง รูปฤาษี 
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รูปเจาเมือง นางเมือง รูปปรายหนาบท รูปยักษ รูปตลก แตถาหากลูกศิษยคนใดจับไดรูปปรายหนาบท 
เขาก็จะเส่ียงทายไววา จะเลนอยูในชวงระยะเวลาส้ัน ๆ เลนไมนาน ก็เหมือนเปนการบ่ันทอนกําลังใจ
ของท่ีเส่ียงทายไดรูปปรายหนาบท ดังนั้นความรูตรงนี้จึงไดมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิม และสรางสรรค
ความรูแบบใหมข้ึนมาแทน คือ ตอไปจะยื่นใหแตเฉพาะรูปฤาษีเทานั้น เพื่อวาตอไป จะไดเปนครูผูท่ีไป
สรางผูอ่ืนตอไป นับเปนการปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูใหมเพื่อใหไมเปนการบ่ันทอนขวัญและ
กําลังใจกัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

คําเสี่ยงทายน้ีคือเขาไดทํานายไว แตวาทั้งหมดน้ี พวกทานอาจารย
ทั้งหลายเขาก็มาน่ังคุยกัน ถาทุกสิ่งทุกอยางมีการเปล่ียนแปลงได มันก็จะดี บาง
ทีลูกศิษยหนังมันอาจจะเสียกําลังใจกันได เชน ถาจับไดรูปปรายหนาบท มันก็
เลนไดไมนาน ถาพวกไมจับไดรูปปรายหนาบทก็แลวไป ก็เลยหลอมรวมเสียวา
ปรับใหมใหมีเพียงรูปฤาษี วาตอไปเลนหนังใหเปนไปเพ่ือการสืบทอด ตองไป
สรางคนอื่นดวย 

 
 
   ในสมัยกอนการแสดงหนังตะลุงนั้นก็จะเปนการเดินโรง คือ คณะหนังจะออก

เดินทางโดยท่ีไมมีผูรับหรือผูวาจาง เปนการเดินทางเพื่อหมายนํ้าบอหนา ครูหนังอาจจะแนะนําใหไปหา
บุคคลท่ีเปนคนรูจักกับตน เชน กํานัน หรือ คนกวางขวางของหมูบานนั้น หนังเดินโรงไปจะขอพึ่งพา
อาศัย ผูกวางขวางนั้นก็จะรับรองเร่ือง อาหารการกิน และปลูกโรงใหแสดง ถาคนดูชอบใจ นายหนังก็จะ
ใชความสามารถในการขอเงิน เร่ียไรเงิน อาจจะขอความเมตตาจากผูชมหนาโรง ก็จะไดรับเงินบางตาม
สมควร เม่ือมีผูคนติดอกติดใจหลัง ๆ เขาก็จะมารับไปแสดง ซ่ึงในสมัยกอนการเดินโรงนั้น ก็ตองเดิน
ดวยเทาอาจจะใชเวลานานหลาย ๆ วัน จึงจะกลับบาน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

เมื่อกอนที่มีใหดูก็ ลิเกปา มโนราห หนังตะลุง สมัยกอนเลนแบบเดิน
โรง ไมจําเปนตองคนมารับเลนวัดน้ัน วัดโนน แลวก็เก็บเบี้ยหนาโรง ถาเกิด
เลนดี พอวัดมีงานเขาก็จะรับมาเอง เรียกวาเปนการสรางโอกาส... สมัยกอนเขา
ใชเดินเอา หามเดินกันไป 
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   ในอดีตการแสดงหนังตะลุงตองมีการเดินโรง เดินทางกันไปทํามาหากินยัง
ตางบาน ตางถ่ิน ซ่ึงเพื่อการดํารงชีวิต เพื่อความอยูรอดของปากทอง ผูแสดงหนังตะลุงก็ตองอดทน และ
มีความอุตสาหะ เปนอยางยิ่ง เม่ือวันเวลาเปล่ียนไป การเดินโรง เดินทางหาเงิน ก็ไดปรับเปล่ียนเปนคน
ท่ีจะมาวาจางใหไปแสดงเขาก็จะมารับหนังท่ีบานเอง เพราะอาจจะคํานึงถึงความปลอดภัยในการ
เดินสายของผูแสดงหนังตะลุง ความรูแบบเดิมจึงไดถูกปรับเปล่ียนไปและสรางสรรค ความรูใหมข้ึนมา
แทนท่ี 

   การแสดงหนังตะลุงในอดีตนั้น นิยมท่ีจะแสดงกันในงานร่ืนเริงตาง ๆ ซ่ึง
อาจจะแสดงท่ีวัด หรือในชุมชน แตจะไมนิยมแสดงในงานอัปมงคล เชน งานศพ ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งวา “แตกอนเขาก็เลนพวกงานวัด งานเฉลิมฉลอง งานฉลอง
ถนน แตกอนงานศพเขาไมนิยมเลน เขาวาผีแข็ง แตมาหลัง ๆ นี่เขาก็เลนนะ เขาไมเลือกแลว” 

   ระบบความคิด ความเช่ือของคน ท่ีเปนความรูในแบบเดิมเกี่ยวกับการแสดง
หนังตะลุงนั้นไดถูกปรับเปล่ียนไปในหลาย ๆ เร่ือง และมีการสรางสรรคความรูใหมข้ึนมาแทนท่ีความรู
แบบเดิม ซ่ึงอาจกลาวไดวา ความรูท่ีไดสรางสรรคข้ึนมาแทนท่ีนั้น เปนความรูเพื่อการดํารงชีวิต ท่ี
ตอบสนองตอการดํารงชีวิตของคนท่ีมีความสัมพันธเช่ือมโยงกับทุกสรรพส่ิง 

   การดํารงอยูของการแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนาประเทศไปสูความ
ทันสมัยนั้น เปนการดํารงอยูของหนังตะลุงเพื่อการดํารงชีวิต ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูและส่ังสม
ความรูมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน หนังตะลุงไดตอบสนองและสอดรับกับวิถีการดํารงชีวิตของคนใน
ชุมชนมาโดยตลอด หนังตะลุงจึงมีความผูกพัน แนบแนนอยูในวิถีชีวิตของคนอยางแยกกันไมออก 
เพราะคนมีความสัมพันธกับทุกสรรพส่ิงในวิถีการดํารงชีวิต ท้ังความสัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 
ธรรมชาติ และความสัมพันธระหวางกันของคนในชุมชน คนมิอาจดํารงชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยวได จึงตอง
มีความสัมพันธกับสรรพส่ิงตางๆรอบตัว ความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงท่ีถูกส่ังสม ถายทอด และ
ปรับเปล่ียนสรางสรรค จึงสามารถดํารงอยูไดอยางแนบแนนในสังคมกอนการพัฒนาประเทศไปสูความ
ทันสมัย แตเม่ือสังคมไดกาวเขาสูกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย มีการพัฒนาโครงสราง
พื้นฐาน มีการขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหม มีการขยายตัวของการศึกษาในระบบโรงเรียน มี
การขยายตัวของตลาดแรงงานเกิดข้ึน รวมท้ังมีการเพิ่มข้ึนของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม 
กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยเหลานี้ไดสงผลกระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนใน
ชุมชน รวมถึงสงผลกระทบตอภูมิปญญา ความรู ของผูแสดงหนังตะลุง ทําใหหนังตะลุงบางสวนมิอาจ
ทัดทานตอสภาพการเปล่ียนแปลงนี้ได และมิอาจดํารงอยูไดอยางยั่งยืนภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย 

 
 



บทท่ี 5 
 

การเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง                                                                 
ภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 

  
   กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย นับจากการดําเนินนโยบายพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัยของภาครัฐเม่ือ พุทธศักราช 2504 ท่ีมีการประกาศใชแผนพัฒนาการเศรษฐกิจ
แหงชาติ ฉบับท่ี 1 เปนตนมา ท่ีใหความสําคัญตอการสรางความม่ังค่ัง เติบโตแกระบบเศรษฐกิจ
สมัยใหมนั้นสงผลให การดํารงอยูของคนในชุมชน ดํารงอยูภายใตระบบเศรษฐกิจท่ีใหความสําคัญกับ
ทุนเงินตราเสียเปนสวนใหญ มีการพึ่งพิงระบบตลาด และความรูภายนอกชุมชนเพิ่มมากข้ึน  
   ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ท้ัง
ในการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานท่ีเกิดข้ึน เชน ถนน ไฟฟา ส่ิงอํานวยความสะดวกตาง ๆ โครงสราง
พื้นฐานท่ีไดเปล่ียนแปลงไปนั้น ไดสงผลกระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน รวมถึง ภูมิปญญา
ในการแสดงหนังตะลุงดวย นอกเหนือจากการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานแลว การขยายตัวของระบบการ
ส่ือสารสมัยใหม การขยายตัวของการศึกษาในระบบโรงเรียน การขยายตัวของตลาดแรงงาน การ
ปรับเปล่ียนท่ีดินไปสูการผลิตเพื่อการคา และการเพิ่มข้ึนของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหมนั้น 
ลวนแลวแตสงผลกระทบวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนและกระทบตอภูมิปญญาของผูแสดงหนัง
ตะลุง ซ่ึงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยนั้นไดสงผลใหการแสดงหนังตะลุงเกิด
การเปล่ียนแปลงในหลายดาน เพื่อท่ีจะดํารงอยูไดในยุคของการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 

 
5.1 กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย : การใหความสําคัญตอการสรางความม่ังคั่ง เติบโต  

แกระบบเศรษฐกิจสมัยใหม 
 
   การดําเนินนโยบายพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยของภาครัฐ เม่ือพุทธศักราช 2504 
เปนตนมาไดมีการสงเสริมการจัดระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม เนนการพัฒนาภาคอุตสาหกรรม การคา 
ธนาคาร และบริการ พยายามเช่ือมโยงระบบเศรษฐกิจไทย เขาสูระบบเศรษฐกิจโลก โดยยึดหลักการ
สําคัญวา การพัฒนาตองอาศัยการสงเสริมการคา การลงทุน การกูเงิน การรับความชวยเหลือ และการซ้ือ
เทคโนโลยีจากตางประเทศ สนับสนุนการลงทุนของบรรษัทขามชาติ เนนการสงออกเปนหลัก 
   การสนับสนุนการเติบโตของระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ทําหนาท่ีกระตุนใหคน
อยากมีอยากไดตลอดเวลา ใครมีสินคาบริโภคไวครอบครองมาก คือ ผูท่ีประสบความสําเร็จในชีวิต 
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เปาหมายของการทํางานก็คือการเพิ่มยอดขาย เพิ่มกําไร มุงกําไรสูงสุด ขยายเครือขายทางการคา และ
สรางจิตสํานึก บริโภคนิยม แพรขยายออกไปอยางกวางขวางโดยกระบวนการโฆษณาสินคาของบรรษัท
ขามชาติ ทําใหเกิดวิถีชีวิตแบบบริโภคนิยมใหเห็นอยางเดนชัดในกลุมชนช้ันสูง และชนชั้นกลาง และ
ในขณะเดียวกันก็ไดแพรกระจายไปสูประชาชนท่ัวไปในเขตชนบท 
   การควบคุมสังคมท้ังระบบเมือง การบริหาร การศึกษา วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ 
ควบคุมทิศทาง การจัดสรรทรัพยากรของสังคม โดยมุงใหเกิดเสถียรภาพทางสังคม ในความหมายท่ีเปน
การทําใหประชาชนสยบยอมตออํานาจรัฐและทุนโดยไมมีการสรางกระบวนการเพ่ือรักษาสิทธิของ
ชุมชนรวมท้ังการตอสูเพื่อเรียกรองความเปนธรรม( สํานักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจแหงชาติ , 2504 , 
2515 , 2530 ) 
   กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ท่ีใหความสําคัญตอการสรางความม่ัง
ค่ัง เติบโต แกระบบเศรษฐกิจสมัยใหมนั้น มีผลใหระบบความสัมพันธของชุมชนท้ังในทางการผลิตและ
ทางสังคมตางถูกใหความหมายและความสําคัญในรูปของเงินตรา มีการพึ่งพิงระบบตลาดและความรู
ภายนอกชุมชนเพิ่มมากข้ึนเพื่อผลแหงการไดรับเงินตราสําหรับการแลกเปล่ียนกับเคร่ืองอุปโภคบริโภค
และส่ิงของท่ีชุมชนตองการ การดํารงอยูของชุมขน จึงเปนการดํารงอยูภายใตระบบเศรษฐกิจท่ีให
ความสําคัญกับทุนเงินตรา ซ่ึงผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งไดสะทอนทัศนะเกี่ยวกับ การเขามาของทุน
นิยมท่ีสงผลกระทบตอความรู ภูมิปญญา ไววา 
 
 

         ต้ังแตเริ่มมีทุนนิยมเขามา โดยเฉพาะแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติเขามา เริ่มนิยมตะวันตกมากขึ้น ภูมิปญญากําลังจะถูกทอดทิ้งมา
เรื่อย ๆ หลายสิ่งหลายอยางเจริญขึ้นแตเราลืมมองไปวา บริบทบานเรากับ
ตะวันตก มันตางกัน ประเทศไทยเราก็ตองพัฒนาจุดยืนของเราใหเขมแข็งขึ้น 
แตเขาไมไดมอง เขาเอาจมูกเทศมาหายใจ เราลืมมองไปวาจมูกเทศนะมันใหญ
กวาจมูกเรา เราก็เลยไมไดพัฒนาตามวิถีชีวิตของเรา 

 

 
   การมุงแตใหความสําคัญในการพัฒนาเศรษฐกิจ มุงสรางความม่ังค่ังในระบบเศรษฐกิจ
ของประเทศ พยายามผลักดันตัวเองใหเทียบเทาชนชาติตะวันตก โดยละเลยความรู ภูมิปญญาทองถ่ินท่ี
เรามีอยู ไมไดสนใจท่ีจะพัฒนา สนับสนุน สืบตอความรูนั้นใหเกิดความเขมแข็งและยั่งยืน ซ่ึงแทจริง
แลวภูมิปญญาทองถ่ินนั้นมีความสําคัญ ผูกพันกับวิถีการดํารงชีวิตของคนมาอยางยาวนาน และภูมิ
ปญญาทองถ่ินก็มีคุณคาตอการดํารงชีวิตของคน หากเราละเลย ไมใหความสําคัญในการพัฒนาความรู          
ภูมิปญญาเหลานั้น ก็อาจจะสูญส้ินไปกับกาลเวลาอยางนาเสียดาย 
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5.2  การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
 
  กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย อันประกอบไปดวย การพัฒนา
โครงสรางพื้นฐาน การขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหม การขยายตัวของการศึกษาในระบบ
โรงเรียน การปรับเปล่ียนท่ีดินไปสูการผลิตเพื่อการคา การขยายตัวของตลาดแรงงาน รวมถึงการเพ่ิมข้ึน
ของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ไดสงผลกระทบตอการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงในดาน
ตางๆ เชน ในดานของการสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุง คนในชุมชนตางใหความสําคัญกับส่ิง
อันทันสมัยรูปแบบใหมท่ีเขามาตอบสนองวิถีการดําเนินชีวิตมากข้ึน จนทําใหเร่ิมเหินหางจากภูมิปญญา
หนังตะลุงในชุมชนไปมาก หนังตะลุงถูกมองวาเปนส่ิงท่ีลาหลัง ไมมีความทันสมัย อันสงผลตอความ
นิยมหนังตะลุงไดลดนอยลงไปจากเดิม ประกอบกับปญหาผูวาจางก็ลดนอยลง การแสดงหนังตะลุงท่ี
เคยเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคนในอดีตจึงตองหยุดชะงักลง เพราะผูแสดงบางสวนมิอาจหาเล้ียงชีพดวย
การแสดงหนังตะลุงใหมีรายไดเพียงพอตอคาครองชีพท่ีเพิ่มสูงข้ึนตอไปได จากผลกระทบดังกลาวท่ี
เกิดข้ึนภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ไดสงผลใหการแสดงหนังตะลุงซ่ึงแตเดิม
ไดเคยผูกพัน และเปนสวนหน่ึงของวิถีชีวิตคนในชุมชน ไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิม อันเกิดจากวิถีชีวิต
และสังคมท่ีไดเปล่ียนแปลงไปสูสังคมแหงความทันสมัยมากข้ึน คนในชุมชนจึงเร่ิมเหินหางจากภูมิ
ปญญาและการเรียนรูหนังตะลุง  
 
    5.2.1  การพัฒนาโครงสรางพื้นฐาน 
 

   การพัฒนาโครงสรางพื้นฐานท่ีเกิดข้ึนในชุมชน อันไดแก ถนน ไฟฟา และส่ิง
อํานวยความสะดวกตาง ๆ ส่ิงเหลานี้ไดเกิดข้ึนภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ซ่ึง
ในสมัยกอนวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนมิไดมีส่ิงอํานวยความสะดวกใด ๆ มากมาย มีการ
ดํารงชีวิตอยางเรียบงายและไมฟุมเฟอย ซ่ึงการเขามาของส่ิงอํานวยความสะดวกทั้งหลายนี้ไดสงผลให
วิถีชีวิตของคนในชุมชนเปล่ียนแปลงไป เชน ในการสรางถนนเพื่อเชื่อมตอชุมชนกับภายนอก ทําใหคน
ในชุมชนเดินทางเขาสูสังคมเมืองไดอยางสะดวกสบายมากข้ึน มีการสงลูกหลานไปเรียนตอในตัวเมือง 
ในโรงเรียนประจําอําเภอ ประจําจังหวัดท่ีมีช่ือเสียง มีการเดินทางออกไปทํามาหากินภายนอกชุมชนเพื่อ
สรางความม่ันคงใหกับชีวิตมากข้ึน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของคนในชุมชนทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
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การสรางถนนในชวงน้ันก็ พ.ศ. 2520 แตที่ราดคอนกรีตอยางดีน่ีก็
ชวง พ.ศ. 2540 น่ีแหละ เมื่อกอนชาวบานก็มาชวยกันขุด ๆ ถาง ๆ เปนถนนดิน 
ชวย ๆ กันทํา... แลวไฟฟาน่ีก็เขามาทีหลัง... พอมีถนน การเดินทางมันก็สะดวก
ขึ้น ลูกหลานในหมูบานเขาก็ไปเรียนในเมืองกัน ในหาดใหญโนน ไปทุงลุงบาง 
แตกอนรถรามันก็ลําบาก มีบางก็รถจักรยาน บางทีก็เดินกันมาขึ้นรถโดยสารท่ี
หัวถนน ไปเรียน ญ.ว. หาดใหญ 

 
 
   หลังจากท่ีมีการสรางถนนเช่ือมตอชุมชนกับภายนอก ก็เปนหนทางใหคนใน

ชุมชนไดเดินทางออกไปหาความเจริญรุงเรืองในสังคมเมืองมากข้ึน จนทําใหคนเหลานั้นละเลย หรือลืม
นึกถึงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม หลงลืมภูมิปญญา การแสดงพื้นบาน อยางเชน การแสดงหนังตะลุงไปโดย
งายดาย ความนิยมในการดูหนังตะลุงในชุมชนก็ลดนอยลงไป เด็กในชุมชนมีภาระหนาท่ีตองไปศึกษา
เลาเรียนในโรงเรียน พอแม ตองออกไปทํามาหากินนอกบาน เพื่อความอยูรอดของตนเองและครอบครัว 
ถนนท่ีถูกสรางข้ึนจึงกลายเปนหนทางท่ีนําคนในชุมชนไปสูสังคมท่ีมีความทันสมัย 

   นอกจากถนนแลว การเขามาของไฟฟา ก็เปนโครงสรางพื้นฐานอีกประเภท
หนึ่งท่ีสงผลกระทบตอวิถีชีวิตของคนในชุมชน เม่ือมีไฟฟาเกิดข้ึนก็ไดทําใหคนพยายามแสวงหาเคร่ือง
อุปโภคบริโภคตาง ๆ เพื่ออํานวยความสะดวก ซ่ึงในแงมุมหนึ่งก็เปนการทําใหชุมชนรับรูขาวสาร ความ
เปนไปท่ีเกิดข้ึนภายนอกชุมชน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของชาวบานทานหน่ึงวา “ท่ีบานผมนี่ก็เปน
บานแรก ๆ ท่ีมีโทรทัศนนะ ตอนน้ันจําได คนในชุมชนก็ฮือฮาอยากจะมีกันบาง มันเหมือนเปนหูทิพย 
ตาทิพย อยูท่ีไหน ๆ ก็สามารถเห็นได” แตในอีกแงมุมหนึ่งหากชุมชนขาดการพิจารณา เพียงแตเปนผูรับ
ความสะดวกสบายเหลานั้น ก็ยอมท่ีจะทําใหคนในชุมชนหลงใหลและใชประโยชนจากส่ิงตาง ๆ นั้นใน
ฐานะของฟุมเฟอย อันนําไปสูการใชเงินแลกเปล่ียนเพื่อใหไดมาซ่ึงสินคาเหลานั้นอยางยากลําบาก 
เพราะบางคนก็ไมไดมีเงินทองมากมาย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของชาวบานในชุมชนทานหน่ึง 
ดังตอไปนี้ 

 
 

เมื่อกอนก็เปนทีวีขาวดํา หลัง ๆ ก็มีทีวีสี... คนในชุมชนเขาก็ต่ืนเตน 
อยากไดเหมือนกัน แตวาบางบานก็ลําบาก ยางโลละ 3-4 บาท คนที่ยางหลาย ๆ 
ไรก็สามารถซื้อขาวดํามาสักจอ 14 น้ิว เครื่องนึงก็ราว ๆ พันกวาบาท ถาเทียบ
กับยางโล 4 บาท มันก็ตองหาหลายวัน ไมมีโอกาสไดซื้อ ก็ตองไปขอดูเขา 
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   การเขามาของโครงสรางพื้นฐานเหลานี้  ไมวาจะเปนถนนหนทางท่ี
สะดวกสบาย หรือไฟฟา อันนํามาซ่ึง เคร่ืองใชไฟฟาท่ีหลากหลายท่ีมาสนองตอบตอความตองการของ
คนในชุมชน อันสงผลใหทัศนะของคนในชุมชน มองส่ิงตาง ๆ เหลานี้วาเปนส่ิงจําเปนในชีวิต และตอง
พยายามขวนขวายใหไดมาแมวาจะลําบากเพียงใดก็ตาม เกิดความอยากมี อยากไดอยูตลอดเวลา เม่ือทุก
คนอยากมี อยากได ก็ไดนําไปสูการจับจายใชสอยเพื่อใหไดมาซ่ึงส่ิงท่ีตนเองตองการ  

   เม่ือส่ิงอํานวยความสะดวกตาง ๆ เหลานี้ไดเขามาเปนสวนหน่ึงของวิถีชีวิต
ผูคนในชุมชนแลว ก็ยอมมีผลกระทบตอการแสดงหนังตะลุงในยุคสมัยปจจุบันดวย หากคนในชมุชนไม
เล็งเห็นความสําคัญของศิลปะการแสดงหนังตะลุง อันเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของคน ท่ีมีมาอยาง
ยาวนานแลวนั้น การเรียนรูเกี่ยวกับหนังตะลุงก็จะไมเกิดข้ึน ความนิยมในศิลปะการแสดงแขนงนี้ก็จะ
ไดรับความนิยมลดนอยลง ซ่ึงในทายท่ีสุดก็ไมสามารถที่จะดํารงอยูตอไปไดอีกเม่ือคนในชุมชน 
มองเห็นเพียงความสําคัญท่ีจะสงบุตรหลานเขาไปศึกษาหาความรูทางวิชาการ ความรูในระบบโรงเรียน
อยางเดียว โดยละเลยที่จะชวยกันเรียนรูเกี่ยวกับภูมิปญญาหนังตะลุง ซ่ึงเปนภูมิปญญาท่ีเช่ือมโยง
สัมพันธกับวิถีชีวิตของคนอยางแทจริง 

   การเขามาของโครงสรางพื้นฐานยังเปนสวนสําคัญท่ีสงผลให คนในชุมชน
เหินหางจากภูมิปญญาทองถ่ิน อยางเชน การแสดงหนังตะลุง เพราะคนในชุมชนตางก็มุงท่ีจะแสวงหา
ความสะดวกสบาย ส่ิงอํานวยความสะดวกมาตอบสนองวิถีชีวิต ซ่ึงการเขามาของ วิทยุ โทรทัศน ก็ทํา
ใหคนเหินหางจากวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม ท่ีนิยมชมชอบการแสดงพื้นบาน แตปจจุบันนี้คนมีทางเลือกท่ี
หลากหลายมากข้ึน มีความบันเทิงมากมายท่ีจะเลือกรับชมได ดังนั้นการแสดงอยางเชน หนังตะลุง จึงมี
ผูชมหนาโรงลดนอยลงไปทุกที เม่ือคนใหความสนใจการแสดงหนังตะลุงลดนอยลง ก็จะสงผลใหผูท่ี
จะมาเรียนรูการแสดงเหลานี้ ก็ลดความนิยมลงไปดวย อันจะสงผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุงใน
สังคมปจจุบัน 

 
   5.2.2  การขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหม 
 
   ปจจุบันมีการขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหมอยางมากมายและ

หลากหลาย ไมวาจะเปน ส่ือวิทยุ ส่ือโทรทัศน ส่ือภาพยนตร ฯลฯ ซ่ึงส่ือตาง ๆ ท่ีเขามานี้ลวนสงผล
กระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน และสงผลกระทบตอภูมิปญญาของผูแสดงหนังตะลุงใน
สังคมปจจุบันดวย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งวา “วัยรุนสมัยนี้ไมได
เขาถึงหนังตะลุงหรอก เพราะความเปล่ียนแปลง ความเขาใจ ความเขาถึงไมเหมือนกับสมัยอดีต เพราะ
เกิดมาก็พบแตโทรทัศน พบแตอิทธิพลของส่ือ ยุคสมัยใหมท้ังนั้น” คํากลาวนี้แสดงใหเห็นไดวา คนใน
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สังคมปจจุบันมีความสัมพันธกับระบบการส่ือสารสมัยใหม และคอนขางหางเหินกับวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม 
ท่ีหนังตะลุงไดเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของผูคนในสมัยอดีต 

   ปจจุบันคนในชุมชนมีทางเลือกในการรับส่ือมากข้ึน  และก็สามารถรับส่ืออัน
ทันสมัยนั้นไดอยางรวดเร็ว ทันใจ ส่ืออยางเชนหนังตะลุง จึงถูกมองวาเปนส่ิงท่ีลาหลัง เชย ไมมีความ
ทันสมัย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 

 
 

เด็กสมัยน้ีมันมีตัวเลือกมากขึ้น ในความรูสึกอยางหน่ึงคือ เด็กมันจะ
เอาอยางอิทธิพลของภาพยนตร คล่ังดารา เหอดารา เขามักจะคิดวา ถายังไปน่ังดู
หนังตะลุงอยูอีก ถือวาเปนเรื่องเชย มองวาตัวเองไมทันสมัย ถายังดูหนังตะลุง 
ยังดูมโนราหอยู 

 
 
   เม่ือระบบความคิดของคนเปล่ียนแปลงไป หนังตะลุงถูกมองวาเปนเร่ืองแปลก

แยกกับวิถีการดํารงชีวิตในสังคมทันสมัย ท่ีมีการขยายตัวของระบบส่ือสารอันทันสมัย และมีความ
หลากหลายใหเราไดเลือกสรรมาตอบสนองความตองการในชีวิต หนังตะลุงจึงไมไดมีความหมายตอ
การดํารงชีวิตของคนในสังคมอีกตอไป เม่ือระบบคิดของคนไดถูกครอบงําโดยกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย จึงสงผลใหผูแสดงหนังตะลุงบางสวนมิอาจทัดทานกับสภาวการณท่ีเกิดข้ึน
ได ทางออกท่ีดีท่ีสุดท่ีพอจะทําไดในชวงเวลานั้นก็คือ การทําใจยอมรับกับความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน 
เพราะสังคมไดเปล่ียนแปลงไป ผูวาจางหนังตะลุงก็ลดนอยลง คณะหนังตะลุงบางสวนจึงตองหยุดชะงัก
การแสดง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 

 
 

ตอนน้ีไมคอยมีงานแสดง เขาไมคอยรับ เรามองสภาพแลวมันก็แยนะ 
บางทีเจาภาพมารับ แลวเราเอาแค 3500 เหมือนราคาแตกอน คาลูกคูไมพอ คา
โรงอยางนอยตอง 1500-2000 แลวคาลูกคู 300 ลูกคูเขาไมเอาเสียแลว เขาบอก
วาตัดยางไดลอนนึง 400-500 บาทแลว...พอเราไปเลนปุบ คนก็ไมคอยมาดู มัน
ก็บั่นทอนกําลังใจของนายหนัง คือมันไมมีกําลังใจ ไมเหมือนในสมัยกอน พอ
เลนปุบ เริ่มออกฤาษีคนก็มาลอมดูมากมาย แตเด๋ียวน้ีคนก็แคเดินไปเดินมา เราผู
เปนนายหนังมันก็เกิดความทอถอยในหัวใจ ยุคน้ีมันเปล่ียนแปลงไปแลว...แต
กอนมันไมมีอะไรดู พอมีหนังตะลุง มีมโนราห ก็ไปดูกัน หนังดีไมดี คนก็ดู 
เพราะไมรูจะดูอะไร ไมเหมือนกับปจจุบัน ปจจุบันมันมีหลากหลาย ทีวีน่ีเปน
สิ่งสําคัญ ที่ทําใหวัฒนธรรมเราขาดหายไป จะดูตลก ดูขํา ๆ ก็มีในทีวี วีซีดีเขาก็
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ทํามา  บางทีทํามาแตละชวงก็ไมใชจะขําตลอด  แต เขาก็พามาตัดตอใน
คอมพิวเตอร ทําใหขําตลอดได ซึ่งจริง ๆ แลว หนังตะลุงมันเปนเรื่อง เปนนิยาย 
เปนนิทาน จะใหตลกเหมือนในทอลคโชว ในซีดี มันทําไมได อันโนนเขาทํา
เปนแผนมาขาย แตเราเน่ียขายนิยายเปนเรื่องใหคนรูวานิยายเปนยังไง 

 
 

   เม่ือระบบการส่ือสารสมัยใหมไดเขามามีผลกระทบตอท้ังวิถีชีวิตของคนใน
ชุมชน  และเขามากระทบตอการเรียนรูและการดํารงอยูของหนังตะลุงอยางมากในชวงท่ีมี
กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยนั้น สงผลใหผูแสดงหนังตะลุงก็ตองมีการเปล่ียนแปลง
และพัฒนาคณะของตนใหเขากับยุคความทันสมัยนั้น อยางเชน ในเร่ืองของโรงหนังตะลุง ก็มีการพัฒนา
ใหเปนโรงเหล็กสําเร็จรูปข้ึน เพื่อความสะดวก และเพื่อใหดูทันสมัยข้ึน เพราะในชวงนั้น หนังตะลุงก็
คอนขางไดรับผลกระทบจากหนังกลางแปลง ท่ีเขามาในชุมชนอยางแพรหลายมากข้ึน ดังปรากฏในคํา
ใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหน่ึงวา “แตกอนหนังกลางแปลงนี่ รับมาฉายสัก 3,000 เขาก็แค
เอาจอมาวาง ไมตองทําโรง มันแตกตางกับหนังตะลุง ซ่ึงมันมีข้ันตอน ตองทําโรงหนัง หลายเร่ือง      
เย็บเหรงทําหลังคา พวกคณะหนังตะลุงก็ตองพัฒนา หลัง ๆ ก็มีโรงเหล็กสําเร็จรูป” 

   แตถึงแมคณะหนังตะลุงจะพยายามท่ีจะพัฒนาคณะหนังตะลุงของตนให
พอท่ีจะทัดทานกับการขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหม แตในชวงท่ีมีการพัฒนาประเทศไปสู
ความทันสมัยนั้น ก็ยังสงผลกระทบตอการแสดงหนังตะลุง รวมถึงการเรียนรูและการดํารงอยูของคณะ
หนังตะลุงในสังคมทันสมัย เพราะคนในชุมชนตางก็ใหความตอบรับตอระบบการส่ือสารสมัยใหม อัน
เนื่องมาจากส่ิงตาง ๆ เหลานี้ไดเขามาตอบสนองวิถีชีวิตของผูคนในชุมชน ซ่ึงนั่นก็สงผลใหคนใน
ชุมชนหางเหิน จากภูมิปญญา ความรู ท่ีชุมชนเปนผูสราง โดยเฉพาะอยางยิ่งหนังตะลุงไปมาก ซ่ึงผู
แสดงหนังตะลุงทานหนึ่งไดสะทอนทัศนะเกี่ยวกับ การขยายตัวของระบบการส่ือสารท่ีทันสมัยเขาสู
ชุมชน ท่ีสงผลกระทบตอการแสดงหนังตะลุง ไววา 

 
 

สิ่งหน่ึงที่เขามาเปนตัวแบงและมีอิทธิพลมากนั่นคือ ทีวี ชวงน้ันหนัง
กลางแปลงก็จอลมไปเลย พอมีทีวี พวกดนตรีลูกทุง อะไรตาง ๆ ก็อยูลําบาก 
คนสนใจดูทีวีกันมากกวา นอกจากนั้นพวก ซีดี ก็เริ่มแพรหลายข้ึนมา เพราะวา
ทีวีออกมา มันสงผลกระทบตอหนังตะลุงของเราอยางแรงเลย แรงมากท่ีสุด 
แรงมากกวาที่หนังกลางแปลงเขาเสียอีก น่ีแหละคือตัวฆา 
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   เนื่องเพราะการขยายตัวของระบบการส่ือสารสมัยใหมท่ีเขาถึงไดงายในทุก
ซอกทุกมุมของชุมชน จึงสงผลกระทบตอการเรียนรูและการแสดงหนังตะลุง ซ่ึงระบบการส่ือสารสมัย 
อยางเชน โทรทัศน นั้น อาจจะเปนส่ิงท่ีตอบสนองวิถีชีวิตของคนในชุมชนไดดีกวา จึงสงผลใหคนเร่ิม
เหินหาง เร่ิมใหความสนใจกับการแสดงหนังตะลุงลดนอยลง ส่ิงตาง ๆ เหลานี้ท่ีนําพาความเจริญเขาสู
ชุมชน ลวนเปนดาบสองคม ท่ีมีท้ังดานดี และไมดี และเปนตัวการสําคัญท่ีทําใหวัฒนธรรมทองถ่ิน 
อยางเชน หนังตะลุง ซ่ึงเปนส่ิงท่ีทรงคุณคาไดถูกลดทอนความสนใจลงไป   

 
    5.2.3  การขยายตัวของการศึกษาในระบบโรงเรียน 
 
    การขยายสถาบันการศึกษาเขาสูชุมชน พรอมท้ังขยายฐานการศึกษาภาคบังคับ
ใหสูงข้ึน มีผลใหเด็ก ๆ ท่ีอยูในชุมชน ซ่ึงเคยชวยพอแมทํามาหากิน ตองเขาไปศึกษาในโรงเรียนมากข้ึน 
อีกท้ังพอแมก็อยากท่ีจะสงลูกใหเขาเรียนในสถาบันการศึกษา เพราะมีความเชื่อท่ีวา หากลูกหลานมี
การศึกษาที่สูง เรียนสูงก็จะมีอนาคตท่ีดี ในภายหนาจะอยูสุขสบายไมลําบากเหมือนพอแมท่ีไมไดเรียน
หนังสือ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของชาวบานในชุมชนทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

          คนในสมัยกอนไมคอยรูเรื่องหนังสือมีมาก เพราะไมมีทุนที่จะ
สงใหลูกเรียน แตสมัยน้ีถึงจะยากจนก็ไดเรียนทั้งน้ัน พอแมหาขี้ยาง แตสงลูก
เรียนถึงปริญญาตรีก็มี เพราะอยากใหลูกมีการศึกษาสูง มีงานทํา จะไดไม
ลําบากเหมือนพอแมที่ไมไดเรียนหนังสือ 

 
 
    คนในชุมชนมองวาการศึกษาจะสงผลใหลูกหลานของเขามีการมีงานทําท่ีดี 
และจะไดไมลําบาก เพราะความยากจน เพราะเหตุนี้จึงทําใหเด็ก ๆ ตองใชชีวิตอยูในโรงเรียนเพ่ิมมาก
ข้ึน สงผลใหเด็ก ๆ เหินหางจากชุมชนมากข้ึน เด็กบางคนขวนขวายที่จะเขาไปศึกษายังโรงเรียนประจํา
อําเภอ ประจําจังหวัดท่ีมีช่ือเสียง เพราะเช่ือวา การจบจากสถาบันการศึกษาท่ีมีช่ือเสียง จะเปนสวนหนึ่ง
ท่ีชวย การันตีความสําเร็จไดสวนหนึ่ง ซ่ึงการขยายตัวของการศึกษาในระบบโรงเรียนนี้ไดสงผลกระทบ
ตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน จากเดิมท่ีลูกหลานไดเคยชวยพอแมทําไร ทํานา ไดเรียนรูวิถีการทาํ
มาหากินแบบดั้งเดิม ก็จะไมมีโอกาสไดเรียนรูส่ิงเหลานั้น และนอกจากจะสงผลกระทบตอวิถีการ
ดํารงชีวิตแลว ก็ยังสงผลกระทบตอภูมิปญญา การเรียนรูในการแสดงหนังตะลุงดวย เพราะคนในสังคม
ทันสมัยจะมองวาความรูท่ีสอนในโรงเรียนเปนความรูเพื่อใหคนมีทักษะ มีความสามารถท่ีจะทํางานใน
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ระบบเศรษฐกิจการคาและอุตสาหกรรมได ซ่ึงความรูเหลานี้อาจจะไมสามารถนํามาใชประโยชนตอการ
ดํารงชีวิตได ซ่ึงแตกตางจากความรู อยางเชน ความรูในการทําไร ทํานา ทําสวนยางพารา การแสดงหนัง
ตะลุง ฯลฯ แตผูเปนพอแมก็อยากท่ีจะใหลูกไดรับการศึกษาสูงท่ีสุดเทาท่ีจะมีความสามารถสงเสียใหเขา
ไดรับการศึกษาได เพราะพอแมตางก็คาดหวังวา การศึกษาในระดับท่ีสูง ๆ จะเปนใบเบิกทางใหลูกของ
เขาไดทํางานดี มีเงินเดือนรองรับ และจะมีความม่ันคงในชีวิตได 
    ผูแสดงหนังตะลุงในชุมชนเอง ตางก็มีความคิด มุมมอง เปนไปในทิศทาง
เดียวกันกับคนในชุมชนโดยท่ัวไป ท่ีมองวาการสงลูกหลานเขารับศึกษาในสถาบันการศึกษา หรือใน
ระบบโรงเรียน จะมีผลใหลูกหลานมีความกาวหนาในชีวิตมากกวาการเรียนรูเกี่ยวกับภูมิปญญา ความรู
ทองถ่ิน อยางเชน การแสดงหนังตะลุง เพราะอยางนอยหากลูกหลานของเขาจบการศึกษามาก็จะได
ทํางานท่ีมีเงินเดือนรองรับ มีสวัสดิการ และมีความม่ันคงในชีวิต เพราะเหตุนี้จึงทําใหเด็ก ๆ เร่ิมเหนิหาง
จากความรู ภูมิปญญาทองถ่ิน อยางเชน ความรูในเร่ืองของการแสดงหนังตะลุง ซ่ึงแทจริงแลว ความรู
เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงนี้เปนความรูท่ีมีคุณคา และเปนความรูท่ีมีประโยชนตอการดํารงชีวิตของ
คน 
    การขยายตัวของการศึกษาในระบบโรงเรียนเขาสูชุมชน นอกจากจะสงผล
กระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน และสงผลกระทบตอการเรียนรูเกี่ยวกับภูมิปญญาหนัง
ตะลุง ท่ีทําใหลูกหลานในชุมชนเหินหาง ไมเขาใจ ไมเขาถึง ศิลปะการแสดงของทองถ่ินแลว ยังเปนการ
บ่ันทอนและสงผลกระทบตอการดํารงอยูของหนังตะลุงดวย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดง
หนังตะลุงทานหนึ่งวา “ นักศึกษาท่ีจะมานั่งดูหนังตะลุง เดี๋ยวนี้มันไมมี แตวาถา คาราบาวมา มาลีฮวน
นามา เขาก็จะไปดูกัน มันจะเหอของใหม เหมือนอยางเราแกงไกบาน ไมกิน มันจะไปกินไกเคเอฟซี แต
จริง ๆ มันก็ไกเหมือนกัน” ซ่ึงวิถีของคนในชุมชนตางก็ทําใหเกิดวิถีชีวิตแบบ บริโภคนิยมใหเห็นได
อยางเดนชัดมากข้ึน กระจายไปท่ัวจากสังคมเมืองไปสูชุมชนชนบท 
    นอกจากระบบความคิด มุมมองของคนในชุมชนจะเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 
คือ หันไปนิยมของท่ีมีความทันสมัยมากข้ึนโดยละเลยไมสนใจในภูมิปญญาท่ีมีคุณคาของชุมชน ของ
ทองถ่ินแลว การศึกษาในระบบโรงเรียนท่ีมุงเนนสอนความรูในเชิงวิชาการใหกับผูเรียนโดยละเลยท่ีจะ
สอดแทรกหลักสูตรทองถ่ิน ภูมิปญญาทองถ่ิน ก็จะสงผลตอการดํารงอยูของภูมิปญญาทองถ่ินเหลานั้น
เชนกัน เฉกเชนในทัศนะของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งท่ีไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไววา  
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         หลักสูตรการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนในปจจุบัน มันก็
ขึ้นอยูกับผูบริหารดวย หากผูบริหารไมเห็นวาหนังตะลุงเปนวัฒนธรรมที่มี
คุณคา เขาก็จะไมเอามาประกอบไวในหลักสูตร แตบางโรงเรียนน่ีเขาก็มีนะ เขา
ซื้อ เขาสรางเครื่องใหหนังเลน ใหมโนราหรํา ถาวาผูอํานวยการเล็งเห็น
ความสําคัญ พวกศิลปนแขนงนี้จะอยูได 

 
 

   ภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ซ่ึงมีการขยายตัวของ
การศึกษาในระบบโรงเรียนนั้นสงผลใหเด็กๆในชุมชนหางเหินจากการเรียนรูเกี่ยวกับภูมิปญญา ความรู
ในทองถ่ิน อยางเชนความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงมากข้ึน เพราะความรูเหลานี้ถูกมองวาเปน
ความรูท่ีลาหลัง ไมทันสมัย ไมสามารถทํามาหากินได และใหความสําคัญกับความรูสมัยใหมในระบบ
โรงเรียนกันมากข้ึน เพราะเช่ือวาความรูท่ีสอนในโรงเรียน จะสามารถนําไปประกอบอาชีพ มีการงานท่ี
ดี และมีชีวิตท่ีม่ันคงได ซ่ึงการศึกษาในระบบโรงเรียน บางคร้ังก็ละเลยท่ีจะสอดแทรกความรู ภูมิปญญา 
ท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตเหลานี้ไป ดังนั้นความรู ภูมิปญญาตางๆเหลานี้ ก็จะไมไดรับการสืบตอ และ
ถูกมองวาไมมีคุณคาตอการดํารงชีวิตของคนไดอีกตอไป 

 
   5.2.4  การปรับเปล่ียนท่ีดินไปสูการผลิตเพื่อการคา 

 
    กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย ท่ีไดสงผลกระทบตอวิถีการ
ดํารงชีวิตของคนในชุมชนอีกประการหนึ่ง นั่นก็คือ การปรับเปล่ียนท่ีดินไปสูการผลิตเพื่อการคา จะ
เห็นไดวาในอดีตท่ีดินสวนมาก คนในชุมชนจะประกอบอาชีพ ทํานา ทําไร เสียเปนสวนใหญ ยังไมมี
การแปรรูปท่ีดินใหสรางรายไดอยางอ่ืน สมัยกอนการปลูกยางพารา ทําสวนยางพาราก็ยังไมเปนท่ี
แพรหลาย เพราะเม่ือกอนยังไมไดมีการพัฒนาพันธุยาง เม่ือมีการพัฒนาพันธุยางใหดีข้ึน ใหเหมาะท่ีจะ
เปนพืชเศรษฐกิจท่ีสรางรายไดท่ีใหกับคนในชุมชนได คนในชุมชนก็หันมาปลูกยางพารากันมากข้ึน 
เพราะเหตุท่ีวา ยางสามารถตัดไดทุก ๆ วัน ไดเงินทุกวัน แตการทํานาทําไร กวาจะไดเงิน กวาจะไดขาย
ผลผลิตก็ตองอาศัยระยะเวลานาน คนจึงหันมานิยมปลูกยางพารากันมากข้ึน ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณของคนในชุมชนทานหนึ่งวา “แตกอนแถวนี้นะเขาทํานากัน แตเดี๋ยวนี้ไมมีแลว เลิกกันไป
หมดแลว เขาเอาท่ีนามาปลูกยางพาราหมดแลว เขาหันมาทําสวนยาง” แสดงใหเห็นวา คนในชุมชนก็มี
การเรียนรูท่ีจะปรับเปล่ียนผืนแผนดินเพื่อการสรางรายไดท่ีดีข้ึนกวาเดิมซ่ึงส่ิงเหลานี้ไดสงผลกระทบตอ
การเรียนรูและการดํารงอยูของการแสดงหนังตะลุงในสมัยกอนคนทํานา เขาก็จะมีวิถีชีวิตท่ีผูกพันอยูกับ
การแสดงพ้ืนบาน ผูกพันกับศิลปนพื้นบาน เม่ือเวนวางจากการทํานาก็จะมารวมรองรําทําเพลงหรือดู
การแสดงหนังตะลุงรวมกัน แตเม่ือวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชนเปล่ียนไปจากเดิมท่ีต่ืนเชาไปทํานา 
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ตกคํ่าไดดูหนังตะลุง ก็กลับกลายเปนตองไปกรีดยางกันต้ังแต ตี 2 ตี 3 ดังนั้นเวลาท่ีจะมานั่งดูหนังตะลุง 
ดูมโนราหก็ไมมีแลว เพราะตองเอาเวลาน้ันไปพักผอน และทํามาหากิน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ
ของนายหนังตะลุงทานหน่ึงท่ีวา “เดี๋ยวนี้จะใหคนมานั่งดูหนัง มันยากจริง ๆ คนตัดยางก็เชานึง 500 เขา
ก็ไมมาเสียเวลาตรงนี้หรอก” 
    นอกจากอาชีพท่ีเปล่ียนไปของคนในชุมชนยังสงผลใหคณะหนังตะลุงเกิด
ภาวการณขาดแคลนลูกคู เพราะหนังตะลุงนั้นไมไดมีงานแสดงทุกคืน ดังนั้นลูกคูจึงจะตองประกอบ
อาชีพอ่ืนดวย และสวนใหญ ลูกคูของคณะหนังตะลุงก็จะประกอบอาชีพ กรีดยาง เพราะปจจุบันรายได
จากการกรีดยางในแตละวันนั้น เปนรายไดท่ีดีและไดรับทุกวัน ซ่ึงการเปนลูกคูใหกับคณะหนังตะลุงนัน้
ไมแนนอน เพราะไมไดมีงานทุกคืน จึงทําใหปจจุบันลูกคูคอนขางมีนอย ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ
ของนายหนังตะลุงทานหนึ่งท่ีวา “ชวงนี้ลูกคูมีนอยมาก นายหนังมีเยอะแตวาลูกคูนอย... เพราะวาเรา
ไมไดเลนหนังทุกคืน แลวก็ลูกคูเขาก็ประกอบอาชีพอ่ืนดวย เขาก็ตัดยางกันบาง รายไดมันจะดีกวา” 
    วิถีชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไปของคนในชุมชน อันเนื่องมาจากกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย การพัฒนาท่ีเนนไปท่ีการสนับสนุนการเติบโตของระบบเศรษฐกิจแบบทุน
นิยม ทําหนาท่ีใหคนอยากมี อยากไดตลอดเวลา ใครมีสินคาบริโภคไวครอบครองมาก คือผูท่ีประสบ
ความสําเร็จในชีวิต เปาหมายของการทํางาน ก็คือการเพิ่มยอดขาย เพิ่มกําไร มุงกําไรสูงสุด ทุกคนก็
อยากใหชีวิตของตนเองอยูดีมีสุข มีกินมีใช จนลืมท่ีจะเล็งเห็นความสําคัญของ ภูมิปญญาทองถ่ิน 
อยางเชน การแสดงหนังตะลุง หากแตละคนไมชวยกัน ท่ีจะทํานุบํารุง สืบสาน และอนุรักษส่ิงอัน
ทรงคุณคานี้ไว ในไมชา หนังตะลุงก็คงจะหมดไปจากทองถ่ินของเรา หนังตะลุงก็มิอาจจะทัดทานตอ 
ระบบเศรษฐกิจท่ีรุมเรา และการแสวงหาความม่ันคงในชีวิตของคนในชุมชนได 
 
    5.2.5  การขยายตัวของตลาดแรงงาน 
 
    การขยายตัวของตลาดแรงงานเขาสูชุมชนในปจจุบันนั้นมีสูงข้ึน มีผลใหคน
ในชุมชนผันตนเองเขาสูระบบโรงงานมากข้ึน เพราะมองวา การทํางานในระบบเศรษฐกิจการคาและ
อุตสาหกรรมจะมีรายไดท่ีม่ันคง มีสวัสดิการ มีรายไดในรูปของเงินเดือน อันจะสรางรายไดเพื่อใหมี
ความมั่นคงเชิงเศรษฐกิจได แตท้ังนี้ผูวาจางก็ตองใชประโยชนจากผูใชแรงงานอยางสูงสุด เพื่อความ
คุมคาในระบบเศรษฐกิจการคาและอุตสาหกรรม ดังนั้น จึงมีขอจํากัดในเร่ืองของเวลา อันสงผลกระทบ
ตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของชาวบานในชุมชนทานหนึ่ง 
ดังตอไปนี้ 
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         วิถีชีวิตของคนในชุมชนเปล่ียนไปมาก ไปมีเง่ือนไขกับนายทุน
เสียสวนมาก เชนวา แตกอนวิถีไทยของเราในชนบท เขาทํานาไดขาว เราก็เอา
ขาวขึ้นเรือน ตอจากน้ันก็กรีดยาง เพ่ือเปนรายไดมาซื้อกับขาว กุง หอย ปู ปลา 
หาเอาตามคลองตามนาได เดือนนึงไปตลาดนัดสักครั้ง แตปจจุบัน มื้อนึงตอง
ซื้อทีนึง มื้อเชาก็ตองซื้อเชา มื้อเที่ยงตองซื้อเที่ยง ชีวิตปจจุบันไปมีเง่ือนไขอยู
กับพอคาหมดเลย มีเง่ือนไขอยูกับนายทุน ไมวาแหลงเงินกูหรือวาโรงงาน มัน
ผูกมัดตัวเอง ตองเขางานโรงงานตอนเชา แลวก็กลับค่ํา มันไมเหมือนในอดีต 
วิถีชีวิตมันเปล่ียนแปลงไปมาก 

 
 
    เม่ือคนในชุมชนตางก็มีความนิยมทํางานในโรงงานมากข้ึน วิถีชีวิต การ
ดํารงชีวิตจึงไดเปล่ียนแปลงไป ไปมีเง่ือนไขกับโรงงาน มีขอจํากัดในเร่ืองของเวลา จึงสงผลใหความ
นิยมท่ีจะไปดูการแสดงหนังตะลุงก็ลดนอยลงไปจากเดิม ดังเชนท่ีนายหนังตะลุงทานหนึ่งไดแสดง
ทัศนะไววา “ในอดีตคนมันไมมีเง่ือนไขอะไร ไมตองรีบไปตอกบัตรเหมือนในยุคสมัยนี้” ดังนั้น คนจึง
มีเวลาในการที่จะไปดูการแสดงหนังตะลุง หรือวาการแสดงพื้นบานอ่ืน ๆ ได แตในปจจุบันเม่ือมี
เง่ือนไขในการดํารงชีวิตมากมายเกิดข้ึน คนจึงตองเลือกหนทางที่จะทําใหตนเองและสมาชิกใน
ครอบครัวอยูรอดได กอนท่ีจะนึกถึงเร่ืองอ่ืน แสดงใหเห็นวา เงินตราไดเขามามีบทบาทในชีวิตของคน
ในชุมชนอยางมาก เพื่อใหชีวิตมีความม่ันคงเชิงเศรษฐกิจ 
    การขยายตัวของตลาดแรงงานท่ีเขาสูชุมชน เปนส่ิงหนึ่งท่ีสงผลกระทบตอการ
เรียนรูและการดํารงอยูของหนังตะลุง เม่ือคนในชุมชนตางเขาไปทํางานในโรงงานมากข้ึน และเขาไปอยู
ในวังวนท่ีมีขอจํากัดในเร่ืองของเวลา จึงทําใหไมมีเวลาท่ีจะใหความสนใจการแสดงหนังตะลุงอยางเดิม
ท่ีผานมา เพราะตองต่ืนเชารีบไปทํางาน หากจะมานั่งดูหนังตะลุงจนถึง ตี 2 ตี 3 ก็คงเปนไปไดยาก 
ดังนั้นจึงสงผลให ความนิยมหนังตะลุงของคนท่ีทํางานในโรงงานน้ันลดนอยลง เพราะวิถีการดํารงชีวิต
ท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 

5.2.6 การเพิ่มขึ้นของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม 
 
   ในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ท่ีดํารงอยูภายใตระบบเศรษฐกิจท่ีใหความสําคัญ

กับ ทุนเงินตรา ไมวาคนในชุมชนจะทําส่ิงใดก็จําเปนตองอาศัย เงิน เปนตัวเช่ือมและนําพาไปสูเปาหมาย
แทบท้ังส้ิน การดํารงชีวิตของคนในชุมชน ซ่ึงตางก็ตองดิ้นรนทํามาหากิน เพื่อใหไดเงินทองมาจับจาย
ใชสอยในแตละวัน ซ่ึงการเพ่ิมข้ึนของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหมนั้นไดสงผลกระทบอยาง
มากตอการแสดงหนังตะลุง ท้ังคาใชจายในคณะ คาน้ํามันรถในการเดินทางไปแสดงยังสถานท่ีตาง ๆ ก็
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ลวนแลวแตสงผลกระทบเม่ือหักคาใชจายท้ังหมดท่ีตองแบกรับภาระแลว หัวหนาคณะนั้นอาจจะเหลือ
เงินอยูเพียงบางสวน เพื่อใชในการดํารงชีวิตกันตอไป ซ่ึงแตกตางจากในสมัยอดีตท่ีการแสดงหนังตะลุง
ไมจําเปนตองแบกรับภาระคาใชจายในการเดินทางมากนัก เพราะจะใชการเดินไปหางานแสดง ตาม
หมูบานตามสถานท่ีตาง ๆ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 

 
 

สมัยกอนเขาเก็บเบี้ยเรี่ยไรกัน ก็อยูไดแลว คืนนึง 20 บาท 50 บาท 
หรือ 100 บาท ก็อยูไดแลว เมื่อกอนที่มีใหดูลิเกปา มโนราห หนังตะลุง 
สมัยกอนเลนแบบเดินโรง ไมจําเปนตองคนมารับ มาจาก  ไกล ๆ บาง เลนวัด
น้ัน วัดโนน แลวก็เก็บเบี้ยหนาโรง ถาเกิดเลนดี พอวัดไหนมีงาน เขาก็จะมารับ
เอง เรียกวาเปนการสรางโอกาส แตเด๋ียวน้ีเปดหมดเลย เด๋ียวน้ีมโนราหเดินโรง 
หนังเดินโรง หาที่ไหนไดอีก พอฝกแลวก็ตองรอใหเขามารับไปแสดง พอรับ
แลว คาใชจายสูง เพราะวามันตองเดินทางไปกับรถ สมัยกอนเขาใชเดินเอา 
หามเดินกันไป ไมตองเปลืองนํ้ามัน สมัยน้ีนํ้ามันก็แพง กระทบเขามา ในยุค
สมัยกอนโทรทัศนก็ไมมี เด็ก ๆ มันก็ดูการแสดงนี่แหละ เด๋ียวน้ีอิทธิพลทาง
โทรทัศนมันมีมาก เด็กเด๋ียวน้ีหากไมดูโทรทัศนแลว อยางอื่นดูไมเปน ทั้ง
กลอนหนัง กลอนมโนราห ก็ฟงไมเปน 

 

 
   คาครองชีพท่ีสูงข้ึนสงผลใหผูแสดงหนังตะลุงนั้นคอนขางดํารงอยูอยาง

ลําบาก แตก็จําเปนตองแสดงเพราะเปนอาชีพท่ีตนเองรัก ผูแสดงหนังตะลุงบางทานจึงอดทน และ
พยายามฟนฝาอุปสรรคเกี่ยวกับคาครองชีพท่ีเพิ่มข้ึนในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม เพราะในปจจุบันตาง
คนตางก็ตองทํางานแขงกับสภาพเศรษฐกิจ เพื่อความอยูรอดของชีวิต และปากทอง ซ่ึงระบบเศรษฐกิจ
เหลานี้ไดสงผลกระทบตอความนิยมหนังตะลุงของผูคนในชุมชน เพราะคนในชุมชนตางก็ตองทํามาหา
กิน เพื่อหาเล้ียงชีพกันแทบท้ังส้ิน ดังปรากฏในทัศนะของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังท่ีวา 

 
 

เด๋ียวน้ีคนหายใจออกเงิน ออกเบี้ยกัน เพราะตองทํางานแขงกับสภาพ
เศรษฐกิจ ยิ่งในยุคน้ี ยุคนํ้ามันแพง คนเด๋ียวน้ีมีความรูสึกวาตัวเองอยากจะ
พัฒนา อยากจะว่ิงใหเร็ว แตไมมีกําลังจะว่ิง มันกระทบมาถึงเก่ียวกับเรื่องของ
แรงบันดาลใจ ใหคนไดมาสนใจหนังตะลุง เพราะวาหลัง ๆ ครอบครัวไมมาสน
ในแลวเรื่องน้ี 
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   เม่ือตางคนตางก็ตองทํางานแขงขันกับสภาพเศรษฐกิจ คาครองชีพท่ีสูงข้ึนใน
ปจจุบัน ก็สงผลใหคนไมมีกําลังใจท่ีจะมานั่งดูการแสดงหนังตะลุงอยางเชนในสมัยอดีตท่ีผานมา เพราะ
ตางก็เปนกังวลวา จะไมสามารถอยูรอดไดในสังคมท่ีมีการบีบรัดอยูเฉกเชนสังคมในปจจุบัน ภาระท่ี
ตองรับผิดชอบนั้นมีมากมายเพราะคนในปจจุบันลวนมีความอยากมีอยากได อยูตลอดเวลา มีวิถีชีวิต
แบบบริโภคนิยมใหเห็นไดอยางเดนชัด เพราะฉะน้ันส่ิงเหลานี้จึงเปนสวนหนึ่งท่ีสงผลกระทบท้ังตอวิถี
การดํารงชีวิต และสงผลกระทบตอการเรียนรูและการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย ดัง
ปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ท่ีกลาวไววา 

 
 

เศรษฐกิจที่เขามารุมเราคนเขาก็อยากอยูกับบาน ตองผอนรถ ผอน
อะไรเยอะแยะ คาใชจายมันมีมาก และอีกอยางหน่ึง เพราะวาบานเมืองไมสงบ 
ก็กระทบ คนไมมีความสนุกสนาน การละเลนตาง ๆ ความสนุกสนาน จะ
เกิดขึ้นได ก็เมื่อบานเมืองสงบ เศรษฐกิจดี 

 
 
   จะเห็นไดวาปญหาจากคาครองชีพท่ีเพิ่มข้ึนมีผลใหคนรูสึกวิตกกังวลในการ

ตองแบกรับภาระมากข้ึน คนในชุมชนจึงหางเหินจากสุนทรียภาพมากข้ึนไปทุกที ซ่ึงแตกตางจากคนใน
สมัยกอนเม่ือเวนวางจากการทํามาหากิน เสร็จจากการทํานา ทําไร ก็จะมาทํากิจกรรมรวมกันในชวงคํ่า
คืน จะหาความสุข ความเพลิดเพลิน ความสุนทรียใหกับชีวิตของตนอยูอยางสม่ําเสมอ วิถีการดํารงชีวิต
ของคนในอดีตนั้นจึงผูกพันกับศิลปนพื้นบาน มากกวาคนในยุคสมัยใหม 

   ความรู ภูมิปญญา เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัย ท่ีมุงเนนใหความสําคัญตอการสรางความม่ังค่ัง เติบโต แกระบบเศรษฐกิจ
สมัยใหม การพัฒนาโครงสรางพื้นฐาน การขยายตัวของระบบการสื่อสารสมัยใหม การขยายตัวของ
การศึกษาในระบบโรงเรียน รวมถึงการขยายตัวของตลาดแรงงาน ส่ิงตางๆเหลานี้ลวนสงผลกระทบตอ
การดํารงชีวิตของคน ทําใหคนตองแบกรับภาระ คาครองชีพท่ีเพิ่มสูงข้ึน กระบวนการเปล่ียนแปลง
ดังกลาว สงผลใหคนหางเหินจากความรู ภูมิปญญาทองถ่ิน การแสดงหนังตะลุงถูกมองวาเปนเร่ืองลา
หลัง ไมทันสมัย ไมมีคุณคาตอการเรียนรู อันสงผลใหหนังตะลุง ดํารงอยูอยางซบเซา ไรชีวิตชีวา ผู
แสดงหนังตะลุงคอนขางปรับตัวใหเขากับความทันสมัยเหลานี้ไดคอนขางลําบาก ความเจริญบางอยางก็
เปนส่ิงท่ีคอยบั่นทอนใหความรูเหลานี้ยิ่งดูเสมือนไรคุณคา แตในทามกลางสภาวการณเหลานี้ ก็ยังมีผู
แสดงหนังตะลุงบางสวนท่ีสามารถปรับตัวเขากับกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยได โดย
การเรียนรูเพื่อใหหนังตะลุงสามารถดํารงอยูไดในสังคมทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงมีการเรียนรูเพื่อ
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สรางสรรค และปรับเปล่ียนความรู อันสงผลใหความรูหนังตะลุงสามารถดํารงอยูไดอยางมีคุณคาในทุก
สภาวการณ   
 
 



บทท่ี 6 
 

การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพ่ือการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 

   การที่หนังตะลุงจะสามารถดํารงอยูไดในยุคสมัยปจจุบัน ผูแสดงหนังตะลุงจําเปน
จะตองมีการปรับและพัฒนาองคความรูแบบเดิมใหสอดคลองกับบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปดวย 
บทบาทของหนังตะลุงแบบเดิมอาจตองพัฒนาไปตามกระแสแหงความทันสมัย ซ่ึงนับเปนการ
ปรับเปล่ียนเพื่อความอยูรอดในสังคมแบบใหม ดวยเหตุนี้ผูแสดงหนังตะลุงในแตละคณะจําตองมีการ
เรียนรูในการที่จะปรับตัว สรางสรรคความรู คิดคนรูปแบบการนําเสนอท่ีหลากหลายและแปลกใหม 
เพื่อใหการแสดงในคณะของตนเปนท่ีช่ืนชอบและเปนท่ีนิยมจากผูชมและผูวาจาง ท้ังนี้ผูแสดงหนัง
ตะลุงจึงตองเรียนรูท่ีจะสรางสรรคความรูใหการแสดงของตนน้ันมีความโดดเดน และสอดคลองกับวิถี
การดํารงชีวิตและความตองการของผูวาจาง และผูชมหนาโรงใหมากท่ีสุดจึงจะสามารถดํารงอยูใน
สังคมทันสมัยนี้ได 
   การดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมสมัยนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองมีการสืบทอด     
สืบตอความรูเพื่อท่ีหนังตะลุงจะไดดํารงอยูตอไปไดในสังคม นอกจากนี้ การใชหนังตะลุงเพื่อ
ผลประโยชนในทางธุรกิจรวมไปกับการอนุรักษนับวาเปนการพึ่งตนเองในระบบเศรษฐกิจสมัยใหมนี้
ไดเปนอยางดี วิถีการดํารงชีวิตของคนในยุคสมัยปจจุบันไดเปล่ียนแปลงไปจากวิถีการดํารงชีวิต
แบบเดิม ดังนั้น หนังตะลุงในสังคมทันสมัยจึงมีการเช่ือมโยงระหวางระบบคิด ความเช่ือ กับวิถีชีวิต
สมัยใหม 
   ในดานของผูแสดงหนังตะลุงจึงจําเปนตองมีการเรียนรู เพื่อใหหนังตะลุงสามารถดํารง
อยูไดในสังคมทันสมัยนี้ ไมวาจะเปนการสรางเครือขายของผูแสดงหนังตะลุง ท้ังท่ีเปนเครือขายอยาง
เปนทางการในรูปของสมาพันธหนังตะลุง จ.สงขลา และเครือขายหนังตะลุงอยางไมเปนทางการ เพราะ
ผูแสดงหนังตะลุงจะอยูตัวคนเดียวโดยไมมีเพื่อนฝูงเลยนั้นก็คงไมอาจท่ีจะดํารงอาชีพนี้ตอไปได ดังนั้น
จึงตองมีเครือขายเพื่อชวยเหลือ แบงปนประสบการณซ่ึงกันและกัน 
   นอกจากนี้ในการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย จําเปนตองมีการสืบตอ
ความรูดานการแสดงหนังตะลุงแกคนรุนใหม หรือเยาวชนรุนตอไป ท้ังผานการศึกษาระบบโรงเรียน
และผานสมาพันธหนังตะลุง จ.สงขลา ในอดีตอาชีพการแสดงหนังตะลุงอาจจะเปนอาชีพท่ีม่ันคง 
สามารถทํามาหากินเล้ียงปากทองของตนเองได อันเนื่องมาจาก หนังตะลุงยังคงมีความสัมพันธ       
แนนแฟนในวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน แตเม่ือสังคมมีการเปล่ียนแปลงเขาสูระบบเศรษฐกิจเพื่อ
การคามากข้ึน เงินตราเขามามีบทบาทอยางมากในวิถีการดํารงชีวิต และชีวิตก็ยังไปมีเง่ือนไขกับระบบ
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เศรษฐกิจและอุตสาหกรรมตาง ๆ อยางหลีกเล่ียงไมได ดังนั้น การจะประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุง
เพียงอยางเดียวในยุคแหงความทันสมัยนี้ ก็ยากยิ่งแกการดํารงชีวิตใหอยูรอด ดังนั้นผูแสดงหนังตะลุงจึง
ตองเรียนรูท่ีจะประกอบอาชีพอ่ืนควบคูไปกับการแสดงหนังตะลุง 
   นอกจากนี้ส่ิงสําคัญท่ีจะทําใหหนังตะลุงสามารถดํารงอยูไดในสังคมท่ีมีการแขงขัน
ทางเศรษฐกิจท่ีเพิ่มข้ึนก็คือ ผูแสดงหนังตะลุงจะตองมีการสรางสรรคและปรับเปล่ียนความรูแบบเดิม 
ใหตอบรับและตอบสนองตอความตองการของผูคนในยุคสมัยท่ีมีการแขงขันท่ีเพิ่มข้ึนนี้ ซ่ึงในแตละ
คณะก็อาจจะมีเอกลักษณท่ีโดดเดน แตกตางกันไปเพื่อใหเกิดความนิยมจากผูชมใหมากท่ีสุด 
 
6.1  อุดมการณของการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 

 
  อุดมการณในการดํารงอยูของหนังตะลุงประการหนึ่งคือ การสืบทอด เพื่อใหการแสดง

หนังตะลุงสามารถดํารงอยูไดในสังคมทันสมัย ความรูในการแสดงหนังตะลุงนั้น นับวาเปนองคความรู
ท่ีเปนส่ิงสูงสง ลึกซ้ึง และมีคุณคา จึงตองมีการสืบตอความรูนี้ตอไปใหดํารงอยูเพื่อรับใชสังคมตอไป 

  เม่ือผูแสดงหนังตะลุงท่ีมีความคิด ความเช่ือวา องคความรูในการแสดงหนังตะลุงเปน
องคความรูท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิต ดังนั้น ความรูนี้จึงจําเปนตองมีการสืบทอด ซ่ึงการสืบทอดความรู
หนังตะลุงท่ีปรากฏในสังคมทันสมัย ก็คือ การมีลูกศิษยในการสืบตอความรูเปนรุน ๆ เพื่อใหความรูนั้น
ยังดํารงอยูไดในสังคมซ่ึงกระบวนการนี้ก็คือ การครอบครู เพื่อรับเปนศิษย เพื่อแสดงการยอมรับศิษยคน
นั้น และถายทอดวิชาความรูหนังตะลุงให ใหศิษยไดเปนผูแสดงหนังตะลุงไดอยางสมบูรณ 

  ความสําคัญของการสืบทอดความรูหนังตะลุง มีเปาประสงคเพื่อตองการท่ีจะอนุรักษ
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงใหดํารงอยูคูกับคนใตตอไป ซ่ึงหากความรูหนังตะลุงไมมีการสืบทอดตอไป 
ความรูนั้นก็จะเปนความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว และไมมีคุณคาในการดํารงชีวิตของคนไดอีกตอไป 
   ในทามกลางความเปล่ียนแปลงไปสูสังคมแหงความทันสมัย วิถีการดํารงชีวิตของคน
ในสังคมมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิม ผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยจึงตองเรียนรูท่ีจะพึ่งตนเองใน
ระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ซ่ึงการท่ีจะอยูไดในสังคมสมัยใหม ผูแสดงหนังตะลุงก็จะตองมีการ
ปรับเปล่ียน พัฒนาความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต 
   ความรูหนังตะลุงท่ีถูกปรับเปล่ียน ก็จะตองเปนความรูท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตในทุก
สภาวการณ ความรูนั้นจะตองสามารถสรางรายได สรางความอยูรอดใหกับผูแสดงหนังตะลุง เพราะใน
สังคมแหงความทันสมัย มีการแขงขันสูง มีการเพิ่มข้ึนของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ทุก
อยางลวนตองอาศัยทุนเงินตราในการดํารงชีวิตเพื่อความอยูรอด ผูแสดงหนังตะลุงก็ตองเรียนรูในการ
พึ่งพาตนเองใหอยูรอดไดในทามกลางสังคมแหงความทันสมัย 
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   ในวิถีการดํารงชีวิตของคนในอดีตลวนมีระบบความคิด ความเชื่อท่ีสัมพันธกับส่ิง
เหนือธรรมชาติ มีความเช่ือในเร่ือง อํานาจส่ิงล้ีลับ ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีเหนือธรรมชาติ อยางเชนในเร่ืองของ
การบนบาน เพื่อใหไดในส่ิงท่ีตนปรารถนา และเม่ือสมหวัง สมดังความปรารถนาก็จะมีความเช่ือใน
เร่ืองของการแกบนตามมา 
   ในวิถีชีวิตสมัยใหม ก็ยังคงมีความเชื่อในอํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ เช่ือใน
เร่ืองของการบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ หากสมความปรารถนาก็จะมีการแกบน ตามท่ีไดใหคําม่ันสัญญาไว 
แตถาหากบุคคลใดไมสามารถทําตามคําม่ันสัญญาท่ีใหไวในการบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิก็เช่ือกันวา จะนํา
ความหายนะมาสูบุคคลน้ัน บุคคลน้ันจะไมมีความเจริญกาวหนาในชีวิต คนจึงมีความเชื่อในเร่ืองของ
การแกบน และปฏิบัติอยางเครงครัด เพราะเกรงกลัวผลที่จะเกิดตามมาในภายหลัง 
   แมจะเปนวิถีชีวิตในสังคมทันสมัย แตวิถีชีวิตก็ยังมีความเชื่อมโยงกับระบบความเช่ือ
เฉกเชนเดียวกับคนในอดีต 
 
6.2  การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
   6.2.1  การสรางเครือขายของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงเพื่อการ
ดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
    6.2.1.1  การสรางเครือขายอยางเปนทางการในรูปของสมาพันธหนังตะลุง 
จังหวัดสงขลา 
 
    สมาพันธหนังตะลุง จังหวัดสงขลา นับเปนเครือขายท่ีสําคัญยิ่งของผูแสดง
หนังตะลุง เพราะการมีสมาพันธเกิดข้ึนนั้น ทําใหผูแสดงหนังตะลุงตามพื้นท่ีตาง ๆ ในจังหวัดสงขลา
ไดมารวมกลุมรวมตัวกัน สรางเครือขายใหเกิดความเขมแข็งในทามกลางการเปล่ียนแปลงในสังคม
ทันสมัย ซ่ึงความเขมแข็งของเครือขายจะนําไปสูการดํารงอยูของหนังตะลุงไดอีกทางหน่ึง ซ่ึงสมาพันธ
หนังตะลุง จ.สงขลา นี้ แตเดิมนั้นเปนชมรมหนังตะลุงจังหวัดสงขลา เกิดข้ึนมาเพื่อชวยเหลือคณะหนัง
ตะลุงในชวงท่ีเกิดวิกฤตหนังตะลุง ความนิยมหนังตะลุงในชวงนั้นคอนขางนอย จึงสงผลใหผูแสดงหนัง
ตะลุงหลาย ๆ คณะดํารงชีวิตอยางยากลําบาก บางก็ทนตอสภาวการณเหลานั้นไมไดก็ตองหยุดชะงักการ
แสดงไป ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของทานประธานสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลา ท่ีกลาวถึง
ความสําคัญแรกเร่ิมในการกอต้ังสมาพันธหนังตะลุง จ.สงขลา ไววา 
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เมื่อป 2538 รูสึกวาเรามีความกังวล เพราะมันมีกระแสหลายกระแส
เก่ียวกับความนิยมหนังตะลุงของคน มันมีตัวเลือกอะไรตาง ๆ มากขึ้น เรากลัว
วาคนจะไมนิยมหนังตะลุงเสียแลว ตอนน้ันรถหนังตะลุงที่ว่ิงสวนทางกันอยูก็มี
ไมก่ีคัน เราก็เลยมีการประชุมกัน... พอประชุมกันเพ่ือหาขอสรุป ก็วา หนัง
ตะลุงเราอยูโดดเด่ียวไมได เราตองมีองคกรขึ้น ก็เลยต้ังเปน ชมรมหนังตะลุง
จังหวัดสงขลาขึ้นกอน... มีสมาชิกเขามาเพิ่มขึ้น ๆ มากเขา ก็เลยวางหลักเกณฑ
ไววา เราจะประชุมกันเดือนละ 1 ครั้ง พอสิ้นเดือนเราก็จะมีการประชุมกันเพ่ือ
เติมเต็ม ช้ีแนะ ช้ีนํา ใหบรรดาพวกหนังทั้งหลาย ซึ่งในภายหลังจากชมรมหนัง
ตะลุงจังหวัดสงขลาก็พัฒนาขึ้นเปนสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลา... โดยมี
วัตถุประสงคสี่ประการ ก็คือ ประการที่หน่ึง ตองการจะรวมนายหนังใหมา
รวมกัน รวมคิดรวมคุย รวมกิจกรรมเพ่ือหาทางที่จะพัฒนา เพ่ือจะรับใชสังคม
ตอไป ประการที่สองก็คือ ตองการใหมีการสืบทอดหนังตะลุงอยางเปน
รูปธรรม จากหนังรุนเกาไปสูหนังรุนใหม ประการที่สาม ก็คือ ตองการท่ีจะ
สรางคารวะธรรมในกลุมของนายหนังใหมีความกตัญูกตเวที ตอครูบา
อาจารย ประการที่สี่ก็คือ ตองการใหภาครัฐและเอกชนเล็งเห็นวา ศิลปนได
รวมตัวกันเพ่ือตองการใหภาครัฐ ภาคเอกชน ไดใหความตองการสนับสนุนใน
ระดับหน่ึง เพราะถาเราไมรวมตัวกันทางภาครัฐ ภาคเอกชน เขาก็ไมใหความ
สนใจอะไร แตพอเรารวมตัวขึ้นมาเปนกลุมเปนกอน มันก็เปนพลังขึ้นมา รัฐเขา
ก็จะไดเห็นความสําคัญ 

 
 

    เม่ือมีการรวมตัวและกอต้ังเปนสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลาข้ึน คณะ
หนังตะลุงท่ีเขารวมเปนสมาชิกก็มีโอกาสไดรวมคิด รวมคุย แลกเปล่ียนประสบการณกันมากข้ึน สงผล
ใหเกิดกําลังใจในการตอสูตอไป นอกจากนี้สมาพันธหนังตะลุงก็เปรียบเสมือนบานหลังท่ีสองของพวก
เขา เพราะสมาพันธไดมีการชวยเหลือสงเสริมในเร่ืองตาง ทําใหผูแสดงหนังตะลุงไดมีโอกาสในการ
พัฒนา อีกท้ังยังเปนการสรางงานสรางรายไดใหกับลูกคู ซ่ึงอยูในสังกัดของสมาพันธอีกดวย ดังปรากฏ
ในคําใหสัมภาษณของทานประธานสมาพันธ ดังนี้ 
 
 

สมาพันธต้ังขึ้นมาเพ่ือชวยเหลือ อยาใหหนังอยูโดดเด่ียว มีโอกาสได
รวมคิด รวมคุย เพ่ือใหกําลังใจกัน ไดชวยเหลือเก้ือกูลกัน เพราะถาหากเลนอยู
คนเดียว เรื่องหนังก็ไมรูจะไปเอาที่ไหน ลูกคูก็ไมมี ไมรูจะปรึกษาใคร ซึ่งถาเรา
มีองคกรขึ้นมา เขาก็ไดมีโอกาสมาปรึกษาหารือกัน ถาไมมีลูกคู สมาพันธจะได
ชวยจัดสรรตรงน้ันใหได มีลูกคูสวนกลางสํารองไว สามารถเอาไปเลนได ซึ่ง
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เลนในราคาของสมาพันธ เราก็ตองใหการชวยเหลือ สงเสริมกัน ซึ่งในเรื่องของ
ลูกคู เรากําลังจะประชุมสัมมนากันจะเรียกเสียใหมวา ฝายดนตรี... ใหพวกลูกคู
หนังไดมีโอกาสไดศึกษาโนตสากล แลวก็โนตไทย คือตองการใหเขาไดมี
โอกาสไดพัฒนา ปรับปรนในเรื่องของดนตรี... เพราะตอนน้ีเรามีคนรุนใหม 
เด็กนักเรียนระดับมัธยม ระดับอุดมศึกษา เยาวชนที่สนใจดานดนตรี ก็อยากจะ
เปนการเสริมขวัญกําลังใจใหเขาไดมีโอกาสตรงน้ี 

 
 

    นอกจากนี้การสรางเครือขายในรูปของสมาพันธหนังตะลุง ยังเปนการสราง
โอกาสใหผูท่ีช่ืนชอบศิลปะการแสดงหนังตะลุงไดมีโอกาสในการเขามาเรียนรู ซ่ึงหนังตะลุงหลาย ๆ 
คณะก็เกิดข้ึนมาไดจากการสนับสนุนจากสมาพันธหนังตะลุง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของหนัง
เยาวชนหญิงคนหนึ่งท่ีเปนหนึ่งในสมาชิกของสมาพันธ ดังตอไปนี้ 
 
 

ทางสมาพันธ ใหการสงเสริมเก่ียวกับหนังเด็ก เขาจะชวยสนับสนุน
ใหหนังเด็กมีจํานวนเพ่ิมมากขึ้น หนูก็เปนรุนตัวอยางที่สมาพันธผลิตออกมา 
แลวก็สามารถที่จะเลนหนังตะลุงไดแลว หนูก็ไปพูดไปเปนแกนนํา พูดใหนอง
รุนหลัง ๆ ฟง เด๋ียวน้ีก็มีหนังเด็ก ๆ เพ่ิมขึ้นมาก แตวาเขาจะมาจริงจังกับตรง
น้ีมั๊ย มันก็เปนอีกเรื่องหน่ึง 

 
 

    ทางสมาพันธนั้นก็ไดเปดโอกาสใหทุก ๆ คนไดมีการเรียนรูไมวาจะเปน
ผูใหญท้ังชายหญิง และเยาวชน ท่ีมีใจรักเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงไดมีโอกาสเขามาสัมผัส ซ่ึงใน
ทายท่ีสุด ผูท่ีไดเขามาเรียนรูตรงจุดนี้ ก็จะเปนผูตัดสินใจวาจะเลือกหรือ ไมเลือก ซ่ึงคนท่ีเขามาโดยไมมี
พื้นฐานใด ๆ เลย บางคร้ังเม่ือไดผานการฝกฝน ก็สามารถเปนผูแสดงหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงตอไปได ดัง
ปรากฏในคําใหสัมภาษณของทานประธานสมาพันธหนังตะลุงดังตอไปนี้ 
 
 

นายหนังที่เกิดขึ้นจากสมาพันธมีมาก หลายโรง เริ่มจากศูนย ไมมี
พ้ืนฐานอะไรเลย... เขาก็เขามาองคกรตรงน้ี มาฝากตัวเปนศิษย จนตอนหลัง
กลายเปนหนังที่ไดรับความนิยม เกงมาก เปนหนังทหารเรือ น่ีคือหนังที่เกิดจาก
องคกรอยางชัดเจน  และก็อีกหลาย  ๆ  โรง  มีมากมาย  มีทั้งครู  ทหารบก 
ทหารเรือ ตํารวจ ผูใหญบาน กํานัน เกือบ ๆ ทุกวงการเขามา... เด๋ียวน้ีหนัง
เยาวชน นักเรียนในโรงเรียนเกิดขึ้นมากมาย เราตองพยายามจัดสิ่งแวดลอมให
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เขา สมาพันธมีสวนสรางเขาตรงน้ีไดมาก... เราพยายามฝกใหนายหนังเปนผูนํา
ชุมชน ใหเปนที่ยอมรับของชุมชน อยางเชนวา ใหทําหนาที่เปนพิธีกร หรือผู
ประกอบพิธีกรรม นายหนังเราตองเปน เชน ในเรื่องพิธีกรรม นายหนังตองนํา
สวดมนตไหวพระได ถวายทาน ถวายสังฆทานได เปนพิธีกรรมได เราอบรม
กันตรงน้ี เชนพิธีกรในงานบาวสาวแตงงาน งานอะไรก็ได ตรงน้ีสมาพันธให
การสนับสนุน จัดอบรมใหดวย ใหนายหนังไดมีความรูตรงนี้ เพ่ือเราไดรับใช
สังคมได 

 
 

    สมาพันธหนังตะลุงนับเปนเครือขายของผูแสดงหนังตะลุงท่ีทําใหผูแสดงหนงั
ตะลุงดํารงชีวิตดวยความไมโดดเดี่ยวในทามกลางสังคมแหงความทันสมัย ท่ีมีการแขงขันกันในระบบ
เศรษฐกิจท่ีสูงข้ึน แตคนท่ีอยูรวมกันในสมาพันธก็มีการชวยเหลือ เกื้อกูลซ่ึงกันและกัน ทําใหเห็นความ
เอ้ืออาทรท่ีมีตอกันไดเปนอยางดี ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงผูเปนสมาชิกของ
สมาพันธทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ทางสมาพันธเขาก็สงเสริมใหมีประชุมกันเดือนละครั้ง ใครมีปญหา
อะไรก็มาคุยกัน... บางทีพ้ืนที่ที่ไมไดไปที สมาพันธแนะนําใหวา ลองเอาหนังน้ี
ไปดู ชวยเหลือกันใหไดรับงาน เหมือนอยางมาเลเซีย ที่ไดไปก็มาในรูปแบบ
น้ัน พอหลัง ๆ เขาก็จะติดตอมาที่ผมโดยตรงเอง ชวงแรก ๆ ผูใหญเขาแนะนํา
ใหกอน 

 
 

    จากคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงขางตน แสดงใหเห็นถึงความเอ้ือ
อาทรท่ีมีใหแกกันการชวยเหลือกันใหไดรับงานแสดงในพ้ืนท่ี ท่ีผูแสดงไมเคยมีโอกาสไดไปแสดง ทํา
ใหเปนการประชาสัมพันธสรางเครือขายงานแสดงใหกวางข้ึน ทําใหเขาสามารถดํารงอยูไดตอไป หาก
วาไมมีงานแสดงผูแสดงหนังตะลุงเหลานี้ก็จะอยูไมได แตอยางไรก็ตาม ถึงแมวาสมาพันธจะมีสวนชวย
สงเสริม ผูแสดงหนังตะลุงในบางเร่ือง แตผูแสดงหนังตะลุงก็ตองพยายามชวยเหลือตัวเองดวยเพื่อความ
อยูรอด ดังเชนท่ีผูแสดงหนังตะลุงทานหน่ึงไดใหความเห็นในเร่ืองนี้ไววา “ถึงแมวาจะมีช่ืออยูใน
สมาพันธคุณก็ตองชวยเหลือตัวเองดวย เปนเร่ืองท่ีแนนอนที่สุด สมาพันธอาจจะติดตองานมาบางคร้ัง” 
ซ่ึงการชวยเหลือตัวเองโดยมีความพยายามท่ีจะเรียนรูสรางสรรคผลงานใหเปนท่ีช่ืนชอบของผูชม ก็จะ
เปนการสรางงาน สรางรายไดใหผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยอยูรอดได ซ่ึงจะสงผลตอการดํารง
อยูของหนังตะลุงตอไป 
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    6.2.1.2  การสรางเครือขายหนังตะลุงอยางไมเปนทางการ 
 
    นอกเหนือจากการสรางเครือขายหนังตะลุงอยางเปนทางการ ในรูปของ
สมาพันธหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัยแลว การสรางเครือขายหนังตะลุง
อยางไมเปนทางการยังเปนสวนหน่ึงในการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูในสังคม
ทันสมัย ซ่ึงการสรางเครือขายอยางไมเปนทางการของผูแสดงหนังตะลุงนี้ มีท้ังการใหความชวยเหลือ
ดวยความสัมพันธในระบบเครือญาติและเพื่อนฝูงท่ีสนับสนุนการแสดงหนังตะลุง รวมถึงการสราง
เครือขายเปนกลุมยอย ๆ ระหวางผูแสดงหนังตะลุงดวยกันเอง ในการชวยเหลือ แบงปนงานแสดงใหกัน
และกัน ซ่ึงเครือขายกลุมยอย ๆ นี้อาจจะเปนศิษยรวมอาจารยเดียวกัน หรือเพื่อนรวมอาชีพท่ีมีความ
สนิทสนมกันเปนพิเศษ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

           คณะของลุงน่ี ก็มีการสนับสนุน มีการชวยเหลือจากรุนพ่ี แลว
ก็นอง ๆ ที่เขาเรียกวา ผูใหญชวยดึงผูนอยชวยดัน เพ่ือนฝูงรวมกันชวยประคอง
... ก็จะมีคนโทรมาติดตอเรื่อย ๆ บางทีก็ไดรับคําแนะนําจากหนังตะลุงรุนพ่ีที่
เขามีช่ือเสียงน่ีมาก บางทีพ้ืนที่ที่ยังไมไดไป เขาก็แนะนําวา ลองเอาหนังน้ีไป
เลนดูมั๊ย ผมก็ตามหลังเขามาเรื่อย ๆ ... ตางจังหวัดก็ไป ตางประเทศก็ประเทศ
มาเลเซีย สวนใหญที่ไดไปก็ไดงานมาจากหนังรุนพ่ี บางทีพ่ี ๆ ที่เขาติดงานอื่น
เสียแลว เขาก็แนะนํามาใหผม ผมก็ไป น่ันคือการเรียนรู ฝกฝนตัวเองไปดวย 
หาประสบการณกันไปเรื่อย ๆ 

 
 

    จากคําใหสัมภาษณขางตนแสดงใหเห็นถึงความมีน้ําใจ การชวยเหลือเกื้อกูล
กันระหวางรุนพี่ รุนนอง ซ่ึงเม่ือผูแสดงหนังตะลุงท่ีไดรับการติดตองานเขามา แตตนติดงานอ่ืนเสียแลว 
ก็จะแนะนําตอไปใหกับรุนนองในเครือขายเดียวกัน ซ่ึงในเครือขายเดียวกันนั้นอาจจะรวมกลุมกัน    
ยอย ๆ 2-3 คณะ เพราะฉะน้ันเพื่อน ๆ รวมเครือขายจึงตางก็ไดรับงานแสดงดวย ก็จะอยูรอดไดในสังคม
ทันสมัยนี้ 
    นอกจากนี้ในการแสดงหนังตะลุง คณะหนังตะลุงแตละคณะก็อาจจะมี
เอกลักษณโดดเดนเปนของตนเอง บางคณะอาจจะมีมุขตลก เปนแบบฉบับของตนเอง หรืออาจจะมีการ
รองเพลงซ่ึงเปนเอกลักษณประจําตัว แตท้ังนี้ในการอยูรวมกันในสังคม ก็ตองมีการเอ้ือเฟอ แบงปน
เทคนิคในการทํามาหากินรวมกันบาง ซ่ึงอาจจะมีหนังตะลุงบางคณะขอยืมมุขตลกไปใชในการแสดง
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หรือบทเพลงบางเพลงไปประกอบการแสดง ก็จะมีการแบงปนกันไป ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผู
แสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

บางทีคณะอื่น ๆ ก็เอาของผมไปเลน แตเขาก็จะบอกกอน หนัง
ตางจังหวัดบางทีก็โทรมา บอกขอเรื่องของอาจารยไปเลนหนอยนะ ผมก็บอก 
ได ๆ เอาเลย ตามสบาย บางทีเพลงเขาก็โทรมาบอกวาขอเอาเพลงนั้นไปรองนะ 
ผมบอกเอาเลย ๆ เพราะผมทําเทปเพลงมา 2 ชุดดวย ก็แบงปนกันไป ถือวา
ตัวเองก็มีผลงานดี แตพวกหนังตะลุงดวยกันก็จะรูกันนะวามุขน้ีเปนของใคร 
ในแวดวงจะรูกัน การหามุขตาง ๆ บางทีไปน่ังวงเหลาก็ไดมาแลว ไปน่ังกับ
เพ่ือนฝูงก็ไดมา ตองคอยหาอยูเรื่อย ๆ 

 
 

    นอกจากการชวยเหลือกันระหวางผูแสดงหนังตะลุงดวยกันเองแลว การ
ชวยเหลือ สงเสริม สนับสนุนกันของญาติพี่นอง หรือ เพื่อนฝูงท่ีมิไดเปนเพื่อนรวมอาชีพ ก็เปนสวน
สําคัญตอการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงตองเรียนรูท่ีจะหาเครือขายเพ่ือ
ไปแสดงยังสถานท่ีตาง ๆ เพราะฉะนั้นการเปนผูแสดงหนังตะลุงจึงตองเปนผูท่ีเขาสังคม มีมนุษย
สัมพันธท่ีดีกับทุกคน ในทุกวงการ ซ่ึงความสัมพันธอันดีนี้จะนํามาซ่ึงความอยูรอดของผูแสดงหนัง
ตะลุง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

บางทีผมอยูวงการน้ี พรรคพวกที่เลนวัวชนดวยกัน เขาก็รับผมไปเลน
หนังตะลุงนะ ปนึง 50 กวาโรง ตรงน้ีผมก็หาเครือขายนะ มนุษยสัมพันธตอง
เกง ผมคอนขางมีสังคมเยอะ ประวัติไมคอยดีหรอก เราทํางานอยางน้ีตองอาศัย
สังคม จะมาน่ังอมภูมิวา เราเปนนายหนังตะลุงมันคงไมได 

 
 

    ในการอยูรวมกันของคนในสังคมจําเปนจะตองพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันให
เราอยูได และเขาอยูได จึงจะอยูรวมกันในสังคมไดอยางมีความสุข ซ่ึงการคิดคาราดในแตละคืนนั้น
อาจจะกําหนดตายตัวไมได ในบางสถานการณอาจจะตองมีการยืดหยุนบาง เปนการชวยเหลือเอื้ออาทร
ซ่ึงกันและกัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
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การแสดงหนังตะลุง มันเปนธุรกิจที่เราไปกําหนดชัดเจนไมไดวา คา
แสดงแตละคืนเทาไร เชนวา งานน้ีเปนงานที่เราไมรูจักกับเจาภาพ แตเขามารับ
เราดวยความนิยม สังคมเรียกรอง คาราดมันอีกแบบหน่ึง แตอีกแบบหน่ึงก็เชน
วา คนรูจักกันมาถึงบอกวา “ลุงฉันมีงานนะ ลุงชวยที” คาราดมันก็จะเปนอีก
แบบหน่ึง 

 
 

    นอกจากการรับงานแบบถอยทีถอยอาศัย เพื่อความอยูรอดในสังคมทันสมัย
แลวนั้น ผูแสดงหนังตะลุงก็ตองมีเครือขายท่ีจะรับงานแสดงของตนไปแสดงยังสถานท่ี พื้นท่ีตาง ๆ ดวย 
เพื่อความอยูรอดของปากทอง ผูแสดงหนังตะลุงท่ีมีเครือขายกวางขวางยอมไดเปรียบกวา ผูแสดงหนัง
ตะลุงท่ีไมคอยมีงานแสดงนอกพ้ืนท่ีเลย เพราะการไดไปแสดงยังพื้นท่ีอ่ืนบางก็เหมือนเปนการ
ประชาสัมพันธคณะการแสดงของตน ดังเชนท่ีผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งไดกลาวไววา “พรรคพวก
หรือพี่นองเขาติดตอมา เชน งานบวชลูกบวชหลาน ลุงก็มีเครือญาติอยูหลาย ๆ ท่ี หลายจังหวัด จ.ตรัง จ.
พัทลุง จ.นครฯ” ซ่ึงบางคร้ังแทนที่พวกญาติ ๆ จะรับหนังอ่ืนไปแสดงเขาก็จะรับหนังท่ีเปนญาติพี่นอง
กันไปแสดงเพราะเปนการชวยเหลือกัน พึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผู
แสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

บางทีญาติ ๆ เพ่ือน ๆ แทนที่เขาจะไปรับหนังคนอื่น เขาก็รับลุงไป
เลน เขาก็ชวย ๆ กัน บางทีไปเลนก็ไมไดคาอะไร ไดแคคาลูกคู ลุงก็ถือวา  
เพ่ือน ๆ กัน คือสังคมไทยเราอยูกันแบบน้ัน พรรคพวกที่ชวยเหลือกันไดก็
ชวยเหลือกัน 

 
 

    การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงในการสรางเครือขายจึงเปนส่ิงสําคัญท่ีสงผล
ตอการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย เพราะผูแสดงหนังตะลุงจะอยูอยางโดดเดี่ยวโดยท่ีไมมี
ความสัมพันธกับบุคคลอื่นในสังคมไมได ผูแสดงหนังตะลุงตองเรียนรูในการเขาสังคม พยายามหา
เครือขายในการแสดง และพัฒนาการแสดงอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ ก็จะสามารถดํารงอยูไดใน
ทามกลางการเปล่ียนแปลงในสังคมแหงความทันสมัย 
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   6.2.2  การสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุงแกเยาวชนรุนใหม หรือเยาวชนในรุน
ตอไป 
 
    6.2.2.1  การสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุงแกเยาวชนรุนใหมผาน
การศึกษาระบบโรงเรียน 
 
    การสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุง แกเด็กนักเรียนในโรงเรียนท่ีมี
ความสนใจเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง โดยการเปดเปนรายวิชา หรือชุมนุม นั้น นับเปนส่ิงสําคัญท่ี
สงผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย ปจจุบันมีโรงเรียนหลายโรงเรียนท่ีผูบริหาร
เล็งเห็นความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงวาเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีควรคายิ่ง
แกการอนุรักษและสืบทอดความรูเหลานี้ไว ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูบริหารโรงเรียนทานหน่ึง 
ดังตอไปนี้ 
 
 

หนังตะลุงมันเปนศิลปวัฒนธรรมของชาวใต ก็นาจะมีการอนุรักษ
เอาไว ถาสถาบันหรือโรงเรียนไมไปเปนฝายรื้อฟนหรืออนุรักษก็ไมรูจะใหใคร
ทํา สักวันหน่ึงก็อาจจะสาบสูญไป ตอนน้ีเราอาจจะมีบุคลากรที่ความรู มี
ความสามารถในเร่ืองน้ีอยู เราก็ตองพยายามดึงวิทยากรเหลาน้ี หรือวิทยากร
ทองถ่ินมาชวยดูแลดวย มาชวยเพ่ิมเติมใหกับครูอาจารยเราดวย เช่ือแนวาลูก
ศิษยลูกหา ที่มาศึกษามาสนใจในเรื่องน้ี ตอไปก็จะกลายเปนวิทยากรท่ีจะไดสืบ
ทอดตอไปขางหนาไดอีก... เพราะฉะน้ันเมื่อเห็นความสําคัญอยางน้ี จึงคิดวา
มันนาจะมีการอนุรักษเอาไว 

 
 

    เม่ือผูบริหารโรงเรียนมีวิสัยทัศนและเล็งเห็นความสําคัญของศิลปะพ้ืนบาน
อยางเชน การแสดงหนังตะลุงแลว ก็จะสงผลใหเกิดหลักสูตรการเรียนการสอนในรายวิชาเกี่ยวกับการ
แสดงหนังตะลุงเกิดข้ึนในโรงเรียน ทําใหเด็กไดหันมามอง หันมารูจักเรียนรูศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน
หนังตะลุงไดอีกคร้ัง เพราะในชีวิตจริงของเด็กและเยาวชนรุนใหมในสังคมทันสมัยนี้คอนขางหางเหิน
จากการแสดงหนังตะลุง เด็กบางคนอาจจะไมรูจักศิลปะพื้นบานชนิดนี้เลย เพราะไมมีโอกาสไดชมการ
แสดง ในปจจุบันบางโรงเรียนก็เปดเปนรายวิชาเลือกใหนักเรียนไดเลือกเรียน และบางโรงเรียนก็อาจ
เปดเปนชุมนุมใหเด็กไดเลือกเรียนรู ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูบริหารโรงเรียนทานหนึ่งท่ีใน
โรงเรียนเปดหลักสูตรการเรียนการสอนรายวิชาหนังตะลุง ดังตอไปนี้ 
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เมื่อกอนหนังตะลุงในโรงเรียนเราจะจัดเปนชุมนุม เปดเปนชุมนุม 
เริ่มตนมีนักเรียนที่ใหความสนใจประมาณ 10 กวาคน ประจวบกับวาเรามีครู
อาจารยที่มีความถนัด มีความรู มีความสามารถในดานน้ีอยู จึงมีการต้ังเปน
ชุมนุมขึ้นมา ที่น่ีเราไมไดฝกหนังตะลุงอยางเดียว เรายังฝกการแกะรูปตัวหนัง
ตะลุง  ดวย... หลังจากน้ันทางโรงเรียนก็จัดเปนหลักสูตรขึ้นมาดวย เปน
หลักสูตรเสริมไมไดเปนบังคับ เปนหลักสูตรใหเลือกเรียน แลวก็มีครูอาจารย
ในวิชาเลือกเหลาน้ี... จากน้ันก็จัดสรางเปนโรงฝกหนังตะลุงขึ้นมา เราใชอาคาร
ศูนยศิลปะเปนโรงหนังตะลุงใหเด็กนักเรียนไดฝกซอม ถาเปนวันปกติก็ใชคาบ
สุดทายเพ่ือฝกซอม บางครั้งบางคราว หากมีการไปแสดงในชุมชนตาง ๆ ก็จะ
ใชคาบกิจกรรมมาฝกซอมดวย เด็กนักเรียนเราเกงนะ สามารถไปแสดงในงาน
มหรสพในองคกรตาง ๆ ที่เขาจัดขึ้นมา เราก็จัดการใหเขาไดไปแสดง ทาง
โรงเรียนใหการสนับสนุน สงเสริม ไมวาจะเปนเรื่องของการจัดโครงสราง
หลักสูตร เราก็ผลิตรายวิชาเลือกขึ้นมา แลวก็ใหการสนับสนุนเรื่องงบประมาณ 
ใหมีเครื่องดนตรี ใหมีรูปหนังตะลุงอยางดี ใหมีเครื่องเสียงอะไรตาง ๆ พรอม
เพรียง มีการบริการเมื่อมีการไปแขงขันที่หน่ึงที่ใด ใหการสนับสนุน แลวเด็ก
นักเรียนที่มีความสามารถเหลาน้ี จะไดรับสิทธิพิเศษหลายอยาง หาทุนใหบาง 
ยกเวนคาพัฒนาโรงเรียนบาง สนับสนุนอุปกรณการเรียนการสอนใหกับ
นักเรียน สวนครูเราก็ใหขวัญกําลังใจแกครู ในการปฏิบัติหนาที่นะครับ 

 
 

    การศึกษาในระบบโรงเรียนนับเปนการเปดโอกาสใหการแสดงหนังตะลุงใน
ยุคแหงสังคมทันสมัยไดมีการสืบตอความรูนี้ไปยังเยาวชนรุนใหมไดมากข้ึน จากการท่ีผูวิจัยไดพูดคุย
กับผูบริหารโรงเรียนท่ีเปดหลักสูตรการเรียนการสอนรายวิชาเกี่ยวกับหนังตะลุงนั้น ก็พบวา นักเรียนท่ี
ใหความสนใจและมีความสามารถในดานนี้ ถึงแมจะมีไมมากนัก ก็ตองสงเสริมและสนับสนุนอยาง
เต็มท่ีเพื่อใหนักเรียนเหลานี้ไดนําความรูนี้ไปตอยอดทางความคิด และถายทอดความรูนี้แกบุคคลอ่ืนได
ตอไป ซ่ึงนักเรียนที่มีความสามารถพิเศษถึงข้ันท่ีเปนผูแสดงหนังตะลุงได เขาก็จะสามารถนําความรูนี้
ไปทํามาหากินได ความรูนี้ก็จะติดตัวเขาไปตลอด ซ่ึงก็เปนผลดีตอการดํารงชีวิต 
 

   6.2.2.2  การสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุงแกเยาวชนรุนใหมโดยผาน
สมาพันธ 
 
    สมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลาเล็งเห็นความสําคัญในการสืบตอความรู
ดานการแสดงหนังตะลุงแกเยาวชนรุนใหม อันจะสงผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 



 120 

ดังนั้นทางสมาพันธจึงใหความสําคัญในกระบวนการสราง ผลิตผูแสดงหนังตะลุงรุนใหมมาโดยตลอด 
ท้ังใหการสงเสริมและใหความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงโดยทีมงานผูมีความเชี่ยวชาญ ซ่ึงทาน
ประธานสมาพันธหนังตะลุงไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับการสืบทอดความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง
ใหกับเยาชนรุนใหม ไวดังตอไปนี้ 
 
 

ผมคาดหวังไววา อยากใหมีการสืบทอดตามท่ีอาจารยของผมไดเคย
ใหความหวังไว ตองสรางผูสืบทอดเพื่อใหหนังตะลุงไดอยูอยางยั่งยืน ผมมอง
แลววา หากวาเราไมเพาะกลาไมไว เราจะไมมีปา เพราะฉะน้ัน ถาเราไมสราง
เด็กเยาวชนไววันน้ี เราอยาหวังวาจะมีศิลปนอยูในวันขางหนา เราตองปลูกฝง
เพ่ีอใหเขาดูเปนเห็นคุณคา ใหเขารูคุณคา 

 
 

    ทางสมาพันธหนังตะลุงใหความสําคัญในการสืบตอความรูเกี่ยวกับการแสดง
หนังตะลุงใหกับเด็กและเยาวชนท่ีมีความสนใจจึงไดมีการจัดต้ังศูนยฝกการแสดงหนังตะลุงข้ึนในพื้นท่ี
ตาง ๆ ใหเด็กตามพ้ืนท่ีตาง ๆ ไดมีโอกาสเรียนรู และฝกฝนการแสดงหนังตะลุง ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 
 

ตอนน้ีก็เปดศูนยฝกหนังตะลุง มีศูนยฝกคลองหอยโขง ศูนยฝกวัดนํ้า
กระจาย ศูนยฝกบางกล่ํา แลวก็ศูนยฝกรัตภูมิ ก็จะใหนายหนังพ่ีเล้ียงไปเลน
สาธิตที่ศูนยฝก พอหนังที่ฝกจนเช่ียวชาญแลวก็จะวนเวียนกันไปเลนตามศูนย
ฝกที่อื่นดวย เปนการเหยาเยือนกัน จากศูนยฝกนํ้ากระจายไปเลนที่ศูนยฝกรัต
ภูมิอะไรแบบน้ี เปนการแลกเปลี่ยนกัน ในเวลาเดียวกัน หนังก็ไดทดลองเลน
ไปดวย เพราะไมใชวาเลนปบแลวจะไดเงินปุบ มันไมใช ซึ่งการฝกน้ี 1) 
พ้ืนฐาน 2) ทักษะ เมื่อเรามีพ้ืนฐานที่ชัดเจนแลว ก็ฝกทักษะ คือความชํานาญ 
แลวทีน้ีลีลาจะเกิด ลูกเลนจะเกิด ถาไมเชนน้ันก็อยาหวังเลย ถาพ้ืนฐานไมดี 
ทักษะไมดี น่ีแหละคือหลักสองสามประการ พ้ืนฐานน่ีก็ต้ังแตการขับบท การ
ชักรูป พ้ืนฐานตองใหแนนกอน แลวคอยฝก น่ีคือหลักการถายทอด การสอน 
สอนจากงายไปหายาก เอาของยากไปใหกอน เด็กก็เลิกเลย 
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    การเปดศูนยฝกการแสดงหนังตะลุงของสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลา 
ไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากเด็ก ๆ ท่ีสนใจในการแสดงหนังตะลุงในพื้นท่ีท่ีมีศูนยฝกการแสดง ซ่ึง
พอแมผูปกครองของเด็กเหลานั้นก็ใหการสนับสนุนเปนอยางดี นอกจากน้ี ทางสมาพันธก็มีนโยบายให
สมาชิกไดนําความรูท่ีไดฝกฝนไปถายทอดในโรงเรียนท่ีตนเรียนอยู หรือโรงเรียนใกลบาน เพื่อเปนการ
ถายทอดความรูในอีกทางหนึ่ง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 
 

              สมาพันธเรามีนโยบายอยางหน่ึงวา สมาชิกขององคกรหนังตะลุง เรา
จะตองเขาไปมีบทบาทในโรงเรียนที่ตัวเองเรียนอยู หรืออยูใกล พยายามเอาวิชา
ความรูน้ีไปใหเขา... เราก็สัญจรไปแตละศูนยฝก ลุงทําหนาที่เปนครูไปสอนไป
ฝก โดยใหประธานศูนยฝกเขาคัดเลือกมาวา เดือนน้ีเราจะฝกครั้งละกี่คน ให
เลือกนายหนังมาแลวเราก็แจกซีดีใหไปฝก เอาเรื่องหนังมาพิมพตัวใหญ ๆ ให
เขาไปเปนคูมือ แลวก็ลองใหเขามาเลนตอนเดียวกัน เหมือนกัน เพ่ือแชร
ความคิด พอจบเรื่อง เขาไดชํานาญเรื่อง 

 
 

    นอกจากการถายทอดความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงใหกับเยาวชนรุนใหม จะเปน
การสืบตอความรู เพื่อใหหนังตะลุงดํารงอยูไดในสังคมทันสมัยแลว การที่เด็กและเยาวชนไดมาเรียนรู
ตรงจุดนี้ก็เปนการเปดโอกาส สรางโอกาสทางการศึกษาใหกับเด็กเหลานั้นไดอีกดวย เพราะเด็กและ
เยาวชนเหลานี้เปนบุคคลผูมีความสามารถพิเศษ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงท่ี
เปนเยาวชนคนหน่ึง ดังตอไปนี้ 
 
 

จากการที่ผมเปนสมาชิกของสมาพันธ ไดเขามาอยูตรงน้ี ผมไดรูจัก
กับครูหนังตะลุงหลาย ๆ ทาน ทําใหผมไดเรียนรู ศึกษา ไดหาความรูจากหนัง
ตะลุงตาง ๆ ไดพบปะกับครูหนังที่เขาเกง ๆ ... การประชุมกัน ปรึกษาเรื่อง
โครงการตาง ๆ เก่ียวกับหนังตะลุง ผมก็ไปฟง อยางเชน โครงการท่ีจะมีการ
แขงขันหนังตะลุงที่จะจัดขึ้นในเดือนพฤษภาคมทุกป ที่วัดคลองแห ประมาณ 8 
โรง ผมเปนตัวแทนจากศูนยฝก อ.คลองหอยโขง ตรงน้ีไมใชเปนการแขงขัน
เพ่ือเอาชนะแตเปนการประชันเคียงโรงกัน ถาหากแขงเพ่ือรูผลแพชนะ เยาวชน
อาจเสียกําลังใจได... อีกอยางหน่ึง ที่สมาพันธชวยเหลือ ก็เชน ที่ผมจะเขาไป
เรียนตอที่ราชภัฎ ตรงน้ีทางสมาพันธก็ใหการชวยเหลือ สนับสนุน ฝากให 
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เพราะเห็นวาผมมีความสามารถพิเศษในการแสดงหนังตะลุง แตตรงน้ีเผ่ือไว ถา
ผมเอ็นทฯไมติดนะครับ ความรูน้ีก็จะเปนอีกหน่ึงตัวชวยสําหรับผม 

 
 

    เด็กและเยาวชนท่ี มีการ เ รียนรู เกี่ ยวกับการแสดงหนังตะลุง  และมี
ความสามารถในการแสดงหนังตะลุง ก็อาจจะไดรับโอกาสดี ๆ ท่ี เหนือคนท่ีไมมีความรู ไมมี
ความสามารถพิเศษใด ๆ เลย ซ่ึงทางสมาพันธหนังตะลุงก็มีการสงเสริม สนับสนุนเด็ก ๆ ท่ีมี
ความสามารถเหลานี้ ซ่ึงก็อาจจะเปนเหตุผลหน่ึงท่ีเปนแรงจูงใจใหเด็กและเยาวชนหันมาสนใจเรียนรู
เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงมากข้ึน อันจะสงผลใหเกิดการสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุงแก
เยาวชนรุนใหมมากข้ึน ซ่ึงก็จะสงผลตอการดํารงอยูตอการแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
   6.2.3  การสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพของนายหนังตะลุง 
 
    6.2.3.1  การประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบ
อาชีพอ่ืน 
 
    การแสดงหนังตะลุงในยุคสมัยปจจุบันคอนขาไดรับความนิยมจากคนใน
สังคมที่นอยลงจากในอดีต เพราะในทามกลางสังคมแหงความทันสมัย มีตัวเลือกมากมายและ
หลากหลายใหคนในสังคมไดเลือกบริโภค ดังนั้นผูแสดงหนังตะลุงในยุคสมัยนี้จึงคอนขางมีการ
ดํารงชีวิตอยางฝดเคือง รายไดท่ีไดรับจากการแสดงหนังตะลุงนั้นเปนรายไดท่ีไมแนนอน เพราะงาน
แสดงไมไดมีทุกคืน ภาระท่ีตองรับผิดชอบท้ังตอชีวิตตนเองและสมาชิกในครอบครัวก็มีเพิ่มมากข้ึน 
เพราะฉะนั้นผูแสดงหนังตะลุงสวนใหญในปจจุบันจึงประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับ
การประกอบอาชีพอยางอ่ืน ดังท่ีผูแสดงหนังตะลุงทานหน่ึงไดแสดงทัศนะในเร่ืองนี้ไววา “ยุคนี้ สมัยนี้ 
ถายังคิดเอารายไดจากหนังอยางเดียวคงไมได ตองมีอาชีพรองรับอยู” ซ่ึงสอดคลองกับทัศนะของผู
แสดงหนังตะลุงทานหนึ่งท่ีไดแสดงทัศนะไววา “การจะยึดการแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพหลัก ตอไปก็
คงทําไดยากครับ เพราะวาหนังตะลุงในปจจุบันไมคอยเปนท่ีนิยม คนดูสวนมากก็เปนคนรุนเกา ๆ 
ท้ังนั้น คนรุนหลังนี้ไมคอยสนใจ ตองปลูกฝงใหทุกคนดูหนังเปนครับ อยาไปคาดหวังวาจะเปนอาชีพท่ี
ยั่งยืน แตก็อาจเปนอาชีพเสริมได” 
    การแสดงหนังตะลุงในยุคสมัยปจจุบัน ถูกใหความนิยมนอยลง ผูแสดงหนัง
ตะลุงจึงมองวาการแสดงหนังตะลุงอันเปนการแสดงท่ีมีคุณคาและดํารงอยูในสังคมมาอยางตอเนื่องและ
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ยาวนานนั้น เปนอาชีพท่ีไมยั่งยืนและรายไดท่ีไดรับก็ไมเพียงพอตอการดํารงชีพในยุคปจจุบันท่ีคาครอง
ชีพก็เพิ่มสูงข้ึน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงหญิงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

รายไดจากการแสดงหนังตะลุงตรงน้ีมันไมยั่งยืนหรอกคะ เพราะวา
มันไมแนนอน เขาไมไดวาจางเปนประจํา มันไมตอเน่ือง รายไดเราไมประจํา 
ใครมารับเราก็ไปเลน หากวันใดวันหน่ึงถาเขาไมมารับเรา เดือนนึงเราไมได
เลนหนังเลยแบบน้ีเราก็อยูไมได... เหมือนที่หนูเรียนตอน้ี ก็เพ่ือหางานอื่นทํา
ดวย เอาตรงน้ีไวเปนงานอดิเรก เปนรายไดเสริมเสียมากกวา เราก็ตองยึดอาชีพ
ที่เราเรียนมาเปนอาชีพหลัก แตตอนน้ีก็รับจางรองเพลงดวยนะคะ รองเพลง
ลูกทุง แลวก็เปนนักรองใหคณะมโนราหรุงทิพย 

 
 

    ผูแสดงหนังตะลุงหลายทานตางก็มีทางออกท่ีหลากหลาย ใครถนัดอาชีพใดก็
ประกอบอาชีพนั้นเพื่อเปนรายไดหาเล้ียงตัวเองและครอบครัวตอไป แตถึงอยางไรการแสดงหนังตะลุงก็
ยังเปนอาชีพท่ีเขารัก และยืนยันท่ีจะอยูในวงการแสดงหนังตะลุงนี้ตอไป ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ
ของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ลุงวาถาแสดงหนังตะลุงอยางเดียว ไมทําอาชีพอื่นดวย ลูกคงไดเลีย
จวักแน ๆ (ลูกอด ลูกไมมีอะไรจะกิน) ตอนน้ีก็เปดรานขายของเลน ๆ แลวก็มี
ใหเขาเชาเต็นท ก็ไปบริการตรงน้ันพออยูไดนะ แลวก็ทําสวนอยูเรื่อย ๆ ... ถา
วันไหนเคามารับไปเลนหนังเราก็ไป ใหไปเปนลูกคูใหเขาเราก็เปนได ถาเราไม
มีขันหมาก ไมไดรับขันหมากเราก็ไปชวยเพ่ือนคนที่เขามีขันหมาก คือใหอยูใน
วงการน้ีจะใหทําอะไรก็ได ใหเลนก็เอา ดีด สี ตี เปา ก็เอา ดวยความรัก เพราะ
เราทําไดหมด 

 
 

    ซ่ึงสอดคลองกับผูแสดงหนังตะลุงอีกหลายทานท่ียังมีใจรักตอการแสดงหนัง
ตะลุง แตก็ตองหารายไดจากทางอ่ืนเพื่อนํารายไดนั้นมาใชในการดํารงชีวิต ผูแสดงหนังตะลุงตางก็
ประกอบอาชีพท่ีหลากหลายไปตามความรูความสามารถพ้ืนฐานท่ีตนมี บางทานก็ทําสวน บางทานก็
รับเหมากอสราง หรือ คาขาย ฯลฯ ในทามกลางสังคมทันสมัยทุกคนตองดิ้นรน ตองหาลูทางทํามาหากิน
เพื่อความอยูรอด ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงท่ีวา “รายไดหลักตอนนี้ก็คือ 
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รับเหมากอสราง สวนหนังตะลุงก็เปนรายไดเสริมสวนหน่ึง ผมวารายไดจากการแสดงหนังตะลุงบางที
ไมแนนอน ตอนน้ีงานหลักของผมก็คือ รับเหมากอสราง ไดทําทุกวัน รายไดมันก็ดีข้ึนมาหนอย” และ 
“ปจจุบันนี่ก็เปนขาราชการบํานาญ แลวก็ทําสวน... ถาเฉพาะคาแสดงหนังตะลุงอยางเดียวมันไมเพยีงพอ
หรอก แตมันก็เปนสวนหนึ่งของรายไดท่ีไดรับ” 
    ไมเพียงแตผูแสดงหนังตะลุงเทานั้นท่ีไดรับความเดือดรอน รายไดไมเพียงพอ
ตอการดํารงชีวิต ลูกคูในคณะการแสดงหนังตะลุงแตละคณะก็ตองพยายามสรางความม่ันคงในการ
ประกอบอาชีพ เพื่อความอยูรอดดวย ปรากฏในคําใหสัมภาษณ ท่ีวา “ลุงวาถาลูกคูหนังท่ีฝกมาเพื่อ
สําหรับจะเปาปหนังอยางเดียว เพื่อเล้ียงดูลูกเมีย อยาหวังเลย ไมมีทาง มันจะตองมีอาชีพสํารองไว อยาง
นอยตัดยาง มันก็ยังมีทางเลือกอยู หนังหยุดหลาย ๆ คืน ก็ไดตัดยาง” จากสภาพปญหาของลูกคูท่ีเกิดข้ึน 
จึงมีการรวมตัวกันของลูกคูบางกลุม เพื่อจัดต้ังเปนลูกคูสําเร็จรูปเกิดข้ึน คือ จะจัดต้ังเปนกลุมเปนชุดข้ึน 
โดยไมสังกัดกับคณะแสดงใด เปนลูกคูสาธารณะท่ีคณะหนังตะลุงใดก็สามารถเรียกใชบริการได ซ่ึง
หากทําแบบนี้ก็จะทําใหลูกคูเหลานั้นมีงานในแตละเดือนถ่ีข้ึน อาจจะไปกับคณะน้ัน คณะน้ี โดยไมได
สังกัดคณะใดคณะหนึ่ง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงท่ีเคยใชบริการลูกคูสําเร็จรูป
ทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ลูกคูเหลาน้ีก็เปนลูกคูในเมืองสงขลานี่แหละคะ เขาจะมีเปนคณะ เปน
ชุดของเขาเลย เราโทรไปกริ๊งเดียว เขาก็มาเปนชุดเลย... หนูวาดีนะ สําหรับหนัง
ใหม ๆ ที่เขายังไมมีลูกคูประจํา อยางหนูน่ีก็ไมมีลูกคูประจํา เพราะวาเราไมได
เลนหนังทุกคืน แตถาเปนหนังดัง ๆ น่ีเขาก็จะมีลูกคูของเขาเองเลย เพราะวาเขา
ตองเลนทุกคืน แตเมื่อมีลูกคูใหบริการแบบน้ี หนูวามันก็ดีนะ เราโทรกริ๊งเดียว 
เขาก็มาหมดทั้งชุดเลย เขาจะอยูเปนชุดอยูแลว ใครรับเขาก็ไป 

 
 

    จากคําใหสัมภาษณขางตนแสดงใหเห็นวา ในทามกลางสังคมทันสมัยท่ีมีการ
เพิ่มข้ึนของคาครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม คนในสังคมจะตองดิ้นรนเพื่อสรางความม่ันคงใน
การดํารงชีวิต ทุกคนเรียนรูท่ีจะสรางรายไดสรางความม่ันคงในชีวิต เพื่อความอยูรอด ไมวาจะเปนผู
แสดงหนังตะลุงท่ีสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบ
อาชีพอ่ืน ลูกคูเองก็เรียนรูท่ีจะสรางงาน สรางรายไดใหกับตนเองใหมากท่ีสุดเพื่อท่ีจะดํารงอยูไดใน
ปจจุบัน 
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   6.2.4  การสรางสรรคและการปรับเปล่ียนความรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยู
ของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
   ความรูท่ีจะมีประโยชนตอการดํารงชีวิตของคนนั่นคือความรูท่ีไมหยุดนิ่ง ตายตัว เปน
ความรูท่ีถูกพัฒนา สรางสรรค และปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของคนในแตละยุค แต
ละสมัย ความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง ก็เปนความรูแบบเดิมท่ีดํารงอยูไดในทามกลางสังคมแหง
ความทันสมัย เพราะเปนองคความรูท่ีไดสรางสรรคและปรับเปล่ียนไปใหสอดคลองกับวิถีการดํารงของ
คนในสังคม ซ่ึงผูแสดงหนังตะลุงในสังคมแหงความทันสมัยนี้ ตองเรียนรูตลาด ความนิยมของผูบริโภค
วาผูบริโภคหนังตะลุงในปจจุบันนั้นตองการรับชมหนังตะลุงในรูปแบบใด ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ
ของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ผมคิดวา การแสดงหนังตะลุงในปจจุบันตองรูเหตุการณ รูตลาด วา
ตลาดชอบแบบไหน ตองเจาะลึกวายุคน้ีเขาชอบหนังอยางไร ศึกษาพื้นที่ ตอง
พัฒนาตัวเอง ตองรูวาผูชมอยูในระดับไหน บริโภคอยางไร คือ ตองใหเขากับ
เหตุการณตรงน้ัน คืนน้ันดวย ปรับปรุงตนเอง อยางเครื่องดนตรีอะไรตาง ๆ ก็
ตองปรับปรุงใหดูแลวทันสมัย ของเกา ๆ แบบเดิม ๆ น่ันแหละ แตพยายามทํา
ใหดูทันสมัย ตองศึกษาตองพัฒนาตัวเอง ไมใชเราเลนแบบเดิมแบบสมัยกอน
อยางเดียวมันไมได ตองมีการพัฒนาตัวเองตลอดเวลา 

 
 

   เม่ือมีการเรียนรูวาผูชมในยุคสมัยนี้เขาช่ืนชอบการแสดงหนังตะลุงแบบใด ก็นําความรู
นั้นมาพัฒนาใหสอดคลองกับความตองการของผูชมการแสดงในปจจุบัน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ
ของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งวา 
 
 

ผูชมเขาชอบแบบเบาสมอง คือ ผมจะดูตลาดวาตอนน้ีเปนอยางไร ผม
เปนหนังที่ออกเลนตางจังหวัด เลนทุกจังหวัด ไมอยูเฉพาะที่สงขลา ตัวเองตอง
ปรับปรุงตัวเอง พัฒนาตนเองอยูตลอดเวลา ดูวาตลาดเขาตองการชมหนังตะลุง
แบบไหน อยางเชนตอนน้ี ผูชมเขาชอบหนังแบบเบาสมอง ก็คือ หนังตลกเยอะ 
ๆ รองเพลงเยอะ ๆ ดูแลวสนุก ไมคิดอะไรมาก ไมยึดติดอยูกับนิยาย เนนความ
บันเทิงมาก ๆ น่ันคือตลาดที่ผมดู ๆ มา แลวพอดูตลาดปุบ ผมก็ทําแบบน้ันเลย 
แตก็ตองดูดวย การแสดงหนังตะลุงไมใชทําแบบน้ันตลอดไปนะ บางทีถางาน
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ในวัด คนแกเยอะ เราตองดูผูบริโภคดวยวาอยูระดับไหน แตถาคนแกเยอะ ๆ 
เราก็เลนไปอีกแบบหน่ึง ไปรองเพลงใหคนแกฟงอยางเดียวน่ีก็ไมได ตองเช็ค
วาคนดูอยูในวัยไหนมากกวา 

 
 

   ในการแสดงหนังตะลุงนอกจากเรียนรูความตองการของผูบริโภคในปจจุบันแลว ผู
แสดงหนังตะลุงตองใสใจกลุมผูบริโภคในวัยตาง ๆ ดวย เพราะความนิยมชมชอบจะมีความแตกตางกัน 
เชน วัยรุนอาจจะชอบหนังเบาสมอง ท่ีมีการตลกเยอะ ๆ เนนการรองเพลงเยอะ ๆ เพราะวัยรุนเขาดูแลว
เขาจะเขาใจและสนุกสนานเพลิดเพลิน แตคนเฒาคนแกท่ีอยูรวมรับชมการแสดงดวยอาจจะไมชอบการ
แสดงในรูปแบบนั้นเพราะไมเขาใจ และไมมีอารมณรวมไปกับการแสดงเขาจะไมเกิดความสุขใจในการ
รับชมการแสดงหนังตะลุงนั้น 
   อยางไรก็ตามการท่ีหนังตะลุงจะสามารถดํารงอยูในสังคมแหงความทันสมัยได ผูแสดง
หนังตะลุงก็ตองเรียนรูในการปรับเปล่ียนความรูจากองคความรูแบบเดิมไปเปนความรูแบบใหม ท่ี
สอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของผูชมการแสดง ซ่ึงความรูในการแสดงท่ีไดรางสรรคข้ึนใหมนั้นก็มี
มากมาย หลากหลาย อันจะสงผลตอการดํารงชีพตอไปของผูแสดง ส่ิงท่ีเปล่ียนไปอยางเห็นไดชัด ก็
อยางเชน รูปแบบการนําเสนอท่ีมีการเนนตลก เนนการรองเพลงท่ีมากข้ึน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ 
ดังตอไปนี้ 
 
 

ในสมัยกอนเราไมตองตลกมาก เราก็เลนได คนดูในปจจุบันถาเราเลน
แตเรื่องอยางเดียว คนก็ไมอยูดูหรอก ตองใหรองเพลง นายหนังตองตลกใหเปน 
ตลกใหขํา ทําใหคนหัวเราะ ถาหากหนังตลก ทําใหคนหัวเราะได คนก็จะเฝาดู
อยูน่ันแหละไมไปไหน... พอหมดตลก ก็ไปแลว ไมดูแลว 

 
 

กระแสการดูหนังตะลุงในปจจุบัน สวนใหญแลวคนเขาจะไปดูการ
เลนทอลคโชวเสียมาก ไปฟงเพลงเสียมาก ถาเกิดวาเราไปยึดติดอยูกับหนัง
สมัยกอน ที่เลนตามแบบในสมัยกอนเปะ ๆ บางผูชมเขาอาจจะดูไมได แตหาก
วาเราเลนโดยเอียงไปทางตามกระแสมาก มีการทอลคโชว รองเพลงเปน
คอนเสิรตเสียมาก คนแก ๆ คนเฒา เขาก็รับไมไดเหมือนกัน เขาก็ดูไมได 
เพราะฉะน้ันสมควรที่จะมาผสมผสานกัน เหมือนที่แสดงอยูน่ีก็คือ มีการดําเนิน
เรื่อง มีการตลกนิด ๆ สอดแทรกแลวดําเนินเรื่องตอไป แลวก็มีเพลง หนูจะรอง
เพลงค่ันฉาก แตละฉากไปดวย เพ่ือวาไมใหผูชมเขาเบื่อ ซึ่งเพลงที่ใชสวนใหญ
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ก็เปนเพลงลูกทุงเสียมาก การนําตรงน้ีใสเขาไปก็เพ่ือวา เอามาทดแทนที่เราเลน
หนัง เราไมไดเปนทอลคโชวมาก คือใหเขาไดรับความสุขดานเสียงเพลงไป
แทน... การรองเพลงก็รองไปตามยุค เพลงท่ีผูชมเขาชอบ เราก็นําไป   เสนอ ๆ 
ใหเขา เราตองพยายามเกาะกระแส เพราะวาการเลนหนังตะลุงสมัยน้ีถาเราไม
เกาะกระแส ก็อยูยาก อยูลําบาก 

 
 

   นอกเหนือจากการนําเพลงท่ีเปนท่ีนิยมตาง ๆ มารองใหกับผูชมการแสดงไดฟง หรือ
การรองเพลงเพ่ือค่ันการแสดงแลว ผูแสดงหนังตะลุงบางทานก็ไดมีการดัดแปลงเพลงตาง ๆ ใหเปนเนื้อ
รองท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว ซ่ึงอาจนําทวงทํานองเพลงฮิตท่ีติดหูผูบริโภคมาดัดแปลงเนื้อรองเสียใหม 
ใหมีความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และมีความตลก ดังเชนท่ีผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งท่ีมีการ
สรางสรรคความรูนี้ข้ึนไดกลาวไวในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 
 

ผมก็เอาจังหวะทํานองของเพลงท่ีฮิตติดปาก มาดัดแปลงเปนเพลง
สไตลของผมเอง เชน เมื่อกอนเพลงสมศรีดัง ผมก็เอามาดัดแปลงเน้ือรองใหเขา
กับเรื่องที่ผมเลน เชน “บอกดี ๆ เถอะฤาษีจา ยายที่เฒาชรา เปนสีกาหรือเมียกัน
แน ผมหงอกเต็มหัว มาหลงตัววายังไมแก ฤาษีไดเมียคราวแม ดูเปล่ียนแปรเปน
คนละคน” แลวฤาษีก็จะตองโตตอบกลับไปอีก ตรงน้ีคนดูเขาจะชอบนะ 

 
 

   นอกจากนี้ผูแสดงหนังตะลุงบางทานก็อาจดัดแปลงเนื้อรองใหเปน ภาษาอังกฤษ 
เพื่อใหการแสดงของตนดูมีสีสัน นาสนใจมากข้ึน ซ่ึงการสรางสรรคความรูในทํานองนี้ ก็เปนท่ีช่ืนชอบ
ของผูชมการแสดงในยุคสมัยปจจุบัน นอกจากนี้การนําเหตุการณบานเมืองท่ีกําลังอยูในกระแส อยูใน
ความสนใจของคนในสังคม ก็เปนการสรางความช่ืนชอบใหกับผูชมไดเชนกัน ดังปรากฏในคําให
สัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

อยางหนาการเมือง เราก็ตองเอาการเมืองขึ้นมาพูด เหตุการณปจจุบัน 
เรื่องเศรษฐกิจทุกวันน้ี เราก็พูด เหมือนแตกอน ของอยางน้ีมันไมคอยมี 
การเมืองคนไมคอยรู แตเด๋ียวน้ีคนรูการเมือง นายหนังก็ตองศึกษาใหรูจริง ๆ 
ดวย ถึงจะเอามาพูด เพราะเด๋ียวน้ีผูชมการศึกษาสูงกวานายหนังตะลุงอีก 
สมัยกอนคนหนาโรงหนัง การศึกษาเขาไมสูง แตเด๋ียวน้ีหนาโรงหนังปราชญ
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เยอะ เพราะฉะน้ันเราตองเอาสิ่งที่วาจริง แบบเหตุการณจริงที่เกิดขึ้นในยุคน้ี 
พยายามดึงเอามาใหได อยางเพลงก็ตองเอาเพลงที่เด็กเขากําลังนิยม อะไรที่นิยม
ก็พยายามดึงมา 

 
 

   ส่ิงท่ีผูแสดงไดมีการปรับเปล่ียนและสรางสรรคความรูใหม เพื่อใหเปนท่ีช่ืนชอบของ
ผูบริโภคในยุคสมัยปจจุบันอีกประการหนึ่ง นั่นก็คือ ดนตรี ในสมัยกอนการแสดงหนังตะลุงอาจใช
เคร่ืองดนตรีท่ีนอยช้ิน อยางเชน เคร่ืองหาอันไดแก โหมง ทับ กรับ กลอง และฉ่ิง เปนเคร่ืองกํากับ
จังหวะ และมี ป เปนตัวชวยเสริมจังหวะ และเดินทํานอง แตในยุคสมัยปจจุบันในคณะหนังตะลุงแตละ
คณะ มีเคร่ืองดนตรีท่ีมีความทันสมัยมากมายหลายช้ินเพิ่มเขามา เพื่อเปนการสรางสีสันใหกับการแสดง
ในแตละคํ่าคืน ไมวาจะเปน คียบอรด กีตาร เบส แซกโซโฟน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดง
หนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ของผมก็มีดนตรีที่เปล่ียน คือ แบบวาทํานองเกา ๆ ที่เคาเรียกวาโหม
โรง เพลงเกา ๆ แตเอาดนตรีใหมมาใส มีเครื่องไฟฟา พวกคียบอรด กีตาร เบส 
แซกโซโฟน อะไรพวกนี้ เอามาเพ่ิม เพ่ือใหเกิดความเปนยุคใหมขึ้นมา เพลง
ไหนดังก็เอาเพลงนั้นมาเลน คนดูชอบ ทุกวันน้ีมันตองแขงขันกัน เราตองคิด
เอาเองวาทํายังไงใหมันดูอลังการ โดยเปนที่ยอมรับของผูบริโภค 

 
 

   นอกจากพัฒนาในดานเคร่ืองดนตรี ท่ีผูแสดงหนังตะลุงนําเครื่องดนตรีท่ีมีความ
ทันสมัยมาใชประกอบในการแสดงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหม และมีความไพเราะ ทําใหผูชมการแสดง
เคลิบเคล้ิม มีความสนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับการแสดง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูชมการ
แสดงหนังตะลุงทานหนึ่งท่ีวา “แตกอนเคร่ืองดนตรีท่ีหนังตะลุงใชมันไมคอยเคล้ิมนะ แตปจจุบันฟง
แลวเคล้ิม แตกอนเขาตีกลอง ตีอะไร ธรรมดา ๆ โหมง ป ก็ธรรมดา แตปจจุบันเคร่ืองดนตรีเขาเต็มโรง มี
ท้ังดนตรีสมัยใหมเขามา ฟงแลวเคล้ิม ยายชอบ” 
   การปรับเปล่ียนในเร่ืองของจอท่ีใชในการแสดงใหมีขนาดท่ีใหญข้ึนกวาเดิม ก็นับเปน
การสรางสรรคความรูท่ีสงผลใหผูชมช่ืนชอบ เกิดความต่ืนตา ต่ืนใจ และแสดงใหเห็นถึงความทันสมัย
ของหนังตะลุง ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
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เด๋ียวน้ีผมเลนจอ 7 เมตรนะ แตกอนมัน 3 เมตรกวา จอหนังตะลุงจะ
ไมมี ช่ือ มีแต เขียนลงในหนาจอสีขาววาหนังคณะน้ัน  คณะน้ี  แตเ ด๋ียวน้ี
เปล่ียนไป 7 เมตร เน่ียในสงขลาผมเปนโรงแรกที่เลน 7 เมตร ตอนน้ีก็มีหนัง
หลายคณะเลียนแบบแลว จอจะก่ีเมตร มือก็แคน้ัน เชิดอยูคนเดียวน่ันแหละ แต
มันดูอลังการขึ้นมาหนอย ดึงดูด เรียกความสนใจ คือใหคนดูมองวา หนังตะลุง
มันก็มีการปรับปรุงขึ้นมา ไมอยูแบบเดิม ๆ เจาภาพที่รับไปเขาก็ชอบนะ คนดูก็
รูสึกวางานน้ีรับหนังที่ดูแลวใหญ อลังการ เด๋ียวน้ีถาจอ   เล็ก ๆ เขาก็ไวเชิด
ประกอบเทป คนดูไมคอยชอบ มันดูธรรมดาไปแลว อยากใหคนดูรูสึกวา หนัง
ตะลุงมันก็มีการปรับปรุงนะ ไมไดอยูแบบเดิม ๆ อยางอื่นเขาปรับปรุงได หนัง
ตะลุงเราก็ปรับปรุงได เราตองปรับปรุงเพ่ือความอยูรอด 

 
 

   นอกจากการปรับเปล่ียนในเร่ืองตาง ๆ ขางตนแลว ก็ยังมีการปรับเปล่ียนในเร่ืองของ
เวลาในการแสดงหนังตะลุงซ่ึงในสมัยกอนการแสดงหนังตะลุงจะเร่ิมแสดงตอนดึก แลวก็จะไปจบการ
แสดงตอนรุงสวาง แตในปจจุบันวิถีชีวิตของคนเปล่ียนแปลงไป หากจะมาน่ังชมการแสดงหนังตะลุง
จนถึงรุงสวางก็คงเปนไปไมได เพราะแตละคนตางก็ตองมีภาระงานท่ีตองรับผิดชอบ แลวถาหนังตะลุง
ยังคงแสดงกันจนถึงรุงสวางก็คงไมมีผูชมนั่งชม หรือถามีก็คงไมมาก ดังนั้น การแสดงหนังตะลุงจึงได
ปรับในเร่ืองของเวลาการแสดงใหอยูในชวง สองทุม ไปจนถึงตีสอง เพื่อใหคนไดมีโอกาสชมการแสดง
หนังตะลุงมากข้ึน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณ ดังตอไปนี้ 
 
 

ปจจุบันเราปรับในเรื่องของเวลา หนังตองหาเวลาที่เหมาะสมเพ่ือให
คนไดดูหนัง ถึงแมจะเอาหนังดียังไงมา ถาไมดูเวลาใหดี ก็ไมมีคนดู ถาดึกเกิน
คนมันก็ไมรอดดูแลว ถาเอาไวหลังเพ่ือนเหมือนในสมัยอดีต มันไมไดแลว 
เมื่อกอนเขาจะมีหนังฉาย กับ หนังตะลุง หัวค่ําคนจะดูหนังฉายกอน พอรอบดึก
เอาหนังตะลุงขึ้น  เลนกันจนรุ ง  แตพอคนดูหนังฉายเสร็จ  ก็กลับบาน 
เพราะฉะน้ันในปจจุบันเราตองดูในเรื่องของจังหวะเวลา หากวาไปแสดงใหเด็ก
นักเรียนดู ก็ตองเลนชวงบาย กลางวัน น่ีคือความเปนจริงที่เกิดขึ้น 

 
 

ปจจุบันการแสดงหนังตะลุงเริ่มเลน 20.00-02.00 น. เมื่อกอนเคยเลน
กันจนรุงสวาง เด๋ียวน้ีถาเลนดึกก็ไมมีคนดูหรอก เลนจนถึงสวางก็ไมมีคนดู
หรอก ถามีก็ไมเยอะ เพราะคนมีงาน มีสาวโรงงานบาง มีตัดยางบาง แตกอน 
คนไมไดทํางานกันแบบน้ี... เด๋ียวน้ีพอหนังไมมีรูปตัวดํา ๆ ไมมีรูปตัวตลก 
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เด๋ียวก็สตารทรถออกไปแลว คือคนมันดูเพียงฉาบฉวย ไมไดเนนหนัก ดูเพ่ือ
ความบันเทิงมากกวา 

 
 

   จากคําใหสัมภาษณขางตนแสดงใหเห็นวา เวลาในการแสดงมีผลการรับชมการแสดง
หนังตะลุงของผูชมในยุคสมัยปจจุบัน เพราะในปจจุบันคนมีหัวขอจํากัดในเร่ืองของเวลา ดังนั้นหากผู
แสดงหนังตะลุงเรียนรูท่ีจะปรับเปล่ียนในเร่ืองของเวลาในการแสดงใหสอดรับกับวิถีชีวิตของคนใน
สังคมได หนังตะลุงก็จะสามารถดํารงอยูในสังคมทันสมัยนี้ไดตอไป  
 
   6.2.5  การเชื่อมโยงกับบริษัทธุรกิจ ผลิตวีซีดีหนังตะลุง 
 
   ทามกลางสภาวการณท่ีเปล่ียนแปลงไป สงผลใหวิถีการดําเนินชีวิตของคนในสังคม
ทันสมัยตางก็มีขอจํากัดของชีวิตในหลาย ๆ เร่ือง นอกจากนี้ก็ยังมีขอจํากัดของเวลา ระบบเศรษฐกิจ การ
เพิ่มข้ึนของคาครองชีพตาง ๆ ไดเขามากําหนดทิศทางในการดําเนินชีวิตของคนในทุกวันนี้ เม่ือวิถีการ
ดําเนินชีวิตของคนในสังคมเปล่ียนแปลง ผูแสดงหนังตะลุงจึงเกิดการเรียนรูท่ีจะเช่ือมโยงการแสดงหนัง
ตะลุงของตนเขากับบริษัทธุรกิจผลิตแผนวีซีดีหนังตะลุง ซ่ึงเปนทางเลือกหนึ่งในการหาชองทางทํามา
หากิน และตอบสนองตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในสังคมทันสมัยนี้ได 
   หากเดินเขาไปในรานจําหนายแผนซีดี แผนวีซีดีในปจจุบัน ก็จะพบแผนซีดี แผนวีซีดี
การแสดงหนังตะลุงมากมายหลายคณะวางเรียงรายกันอยู ซ่ึงจากการใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุง
หลายทานก็พบวาผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยนิยมทําแผนวีซีดีการแสดงหนังตะลุงของตน
ออกวางจําหนายมากข้ึน ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงทานหนึ่งวา “เวลานี ้คนมันมี
เวลานอย ก็เลยทําออกมาเปนแผนซีดี แผนวีซีดีบาง เพื่อใหคนท่ีเขาไมมีโอกาสมานั่งหนาโรงหนัง ไดมี
โอกาสสัมผัสกับหนัง เชนวา อาจจะมีแผนไวเปดฟงในรถยนต หรือเปดดูท่ีบานได” และปรากฏในคํา
ใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงอีกทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ผมไปทํามา 4 ชุด บริษัทเขาขอมา ชุดนึงเขาใหเรา 50,000 บาท... แต
ของเคายังปมขายไดอยูทําเยอะก็ไมดี มุขเราหมด แตเวลาทําก็ตองทําเต็มที่นะ 
ถาเกิดทําไมเต็มที่ พอผลงานออกมา คนดูก็จะพูดไดวาหนังน้ีไมเห็นดี ไมตอง
รับมาเลนหรอก แตถาเราทําดี คนดูวีซีดีเรา เขาก็จะชอบ และติดตองานตามมา
ในภายหลัง 
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   จากคําใหสัมภาษณขางตน แสดงใหเห็นในเร่ืองของผลประโยชนทางธุรกิจ แ ละการ
ไดเปรียบเสียเปรียบทางธุรกิจ ระหวางผูแสดงหนังตะลุงกับผูประกอบการผลิตแผนซีดี แผนวีซีดีหนัง
ตะลุง ซ่ึงจากการที่ผูแสดงหนังตะลุงไดมีการเช่ือมโยงกับบริษัทธุรกิจผลิตแผนวีซีดีหนังตะลุง ผูแสดง
หนังตะลุงก็จะไดรับคาตอบแทนในแตละชุด เปนจํานวนเงินท่ีไดตกลงกันไว แตผูประกอบการก็ยัง
สามารถท่ีจะผลิตซํ้าแผนการแสดงเหลานั้นไดอยางไมรูจบ ซ่ึงกระบวนการในการผลิตแผนวีซีดีการ
แสดงหนังตะลุงก็จะมีการเร่ิมตน และผานกระบวนการตาง ๆ ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของ
ผูประกอบการผลิตแผน วีซีดีการแสดงหนังตะลุง ดังตอไปนี้ 
 
 

เมื่อทางหางมีความพรอม เราก็จะออกไปหาขอมูล เริ่มเสาะหาคณะ
หนัง พอเราไดขอมูลมา ก็จะแฝงตัวเขาไปชมการแสดงของนายหนังคนน้ัน ๆ 
กอน พอเห็นวาโอเค เปนที่นาพอใจ นาจะขายได เราก็เริ่มมีการติดตอกับนาย
หนังตะลุง ตกลงราคา เง่ือนไขอะไรตาง ๆ ถาตกลงกันไดก็โอเค... แลวเรื่อง
สัญญามันก็มีหลายแบบ ถาเปนสมัยใหม ก็คือซื้อเปนเรื่อง ๆ ซื้อขาดเปนชุด ๆ 
ซื้อลิขสิทธิ์ไปเลย ณ ปจจุบัน แตถาเปนสมัยกอน มัดกันเปนปเลย เราผูกขาดไว
เลย วาก่ีเรื่อง ๆ คุณตองขายใหผมนะ อยาไปขายใหคนอื่น ตองขายตอเน่ืองให
ผม 

 
 

   การเช่ือมโยงกับบริษัทผลิตแผนวีซีดีหนังตะลุงแมจะเปนอีกทางเลือกหนึ่งท่ีผูแสดง
หนังตะลุงในสังคมทันสมัยใหความสนใจ เพราะไดรับคาตอบแทนเปนเงินกอนโต แตหากมองไปใน
ระยะยาวแลว ผูแสดงหนังตะลุงก็ยังเปนชองทางในการทํามาหากินของนายทุน ท่ีคํานึงถึงเร่ืองของ
ผลประโยชนมาเปนลําดับตน ๆ  
   การผลิตแผนวีซีดีการแสดงหนังตะลุงออกวางจําหนาย อาจจะเปนทางเลือกหนึ่งใหกับ
คนในสังคม ไดมีโอกาสสัมผัสกับหนังตะลุงไดมากข้ึน และก็เปนหนทางทํามาหากิน เปนลูทางในการ
สรางรายไดใหกับผูแสดงหนังตะลุงอีกทางหนึ่ง อยางไรก็ตาม ก็ยังมีผูชมการแสดงท่ียังชื่นชอบ รูปแบบ
การแสดงหนังตะลุงท่ีเปนการแสดงสด เพราะจะไดอรรถรสมากกวาการรับชมจากแผนวีซีดีหนังตะลุง 
ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูชมการแสดงหนังตะลุงทานหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
 
 

ทําเปนแผนออกมาขายมันก็ดี เด็ก ๆ ก็ไดดูบาง ราคามันก็ไมแพงมาก
เกินไป ราว 200-300 บาท แตถารับมาเลนคืนนึงก็ไมตํ่าแตหมื่นนึง แตถาดูแบบ
น้ีมันก็ไมเหมือนไปดูของจริงนะ ของจริงมันใหญ มันจะฉะฉานกวา เต็มจอ สด
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กวา ถึงดูแบบน้ีรูปมันเล็ก ๆ แบบมันดูเหงา ๆ บางทีนอนดูก็หลับไปเฉย ๆ ก็ดู
อยูคนเดียว 

 
 

   แมรูปแบบการนําเสนอของหนังตะลุงมีการปรับเปล่ียนไป เพื่อใหสอดรับกับวิถีการ
ดํารงชีวิตของคนในสังคมมากข้ึนนั้น มีท้ังกลุมคนท่ีพอใจกับการปรับเปล่ียนนั้น และก็มีคนอ่ืนอีก
บางสวนท่ียังช่ืนชอบการนําเสนอท่ีมีความยิ่งใหญเปนการแสดงสดของผูแสดงหนังตะลุงอยู ผูชมการ
แสดงก็ยังสามารถเลือกรับชมการแสดงไดตามรูปแบบท่ีตนช่ืนชอบ เพราะถึงอยางไรหนังตะลุงก็ยังคง
อยูคูกับคนใต และอยูรับใชสังคมตอไป 
 
   6.2.6  การรับรองผูแสดงหนังตะลุงในฐานะผูเชี่ยวชาญในการแสดงหนังตะลุง 

 
   การแสดงหนังตะลุงสวนใหญในปจจุบัน มักจะอยูไดดวยงานแกบน เพราะชาวบานใน
ชุมชนยังมีความเช่ือ มีความสัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ เม่ือคนมีความปรารถนาท่ีจะสมหวังในส่ิงใด 
ก็มีการบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อใหสมความปรารถนาน้ัน เม่ือสมความปรารถนาแลว หนังตะลุงก็มักจะ
เขามามีบทบาทในการแกบนของชาวบาน ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี้ไดเกิดข้ึนมาอยางยาวนาน และก็ยังคง
ดํารงอยูกับวิถีชีวิตของคนในสังคมปจจุบัน 
   แตผูแสดงหนังตะลุงนั้นก็ไมสามารถท่ีจะแกบนใหกับชาวบานไดทุกคน ผูแสดงหนัง
ตะลุงท่ีผานพิธีการครอบครู หรือ ครอบมือ แลวเทานั้นจึงสามารถ ตัดเหมรฺย ใหกับชาวบานท่ีบนไวได 
ดังปรากฏในคําใหสัมภาษณของผูแสดงหนังตะลุงเยาวชนทานหนึ่ง ท่ียังไมผานพิธีกรรมการครอบมือ 
วา “สวนมากถางานแกบน หนังเด็กเขาจะไมคอยรับไปแสดง เพราะยังไมครอบมือ ยังตัดเหมรฺยไม   
ขาด... จะครอบมือไดก็ตองผานการบวชเรียนเสียกอน” 
   เพราะฉะน้ันเม่ือบทบาทหลักในปจจุบันของการแสดงหนังตะลุงคือ การแกบน การ
ครอบครูจึงเปนส่ิงสําคัญ ตอผูแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ดังนั้นสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลา จึง
ไดมีการออกใบรับรองผูแสดงหนังตะลุงในฐานะผูเช่ียวชาญในการแสดงหนังตะลุง ซ่ึงนั่นก็คือ ผูผาน
การครอบครู อันจะเปนใบเบิกทางในการทํามาหากินของผูแสดงหนังตะลุงในสังคมปจจุบันได ดัง
ปรากฏในคําใหสัมภาษณของประธานสมาพันธหนังตะลุงจังหวัดสงขลาวา “หนังท่ีผานการครอบครู
แลว เราจะมีเกียรติบัตรจากสมาพันธมอบให ใหเอาไปติดไวท่ีบาน มันก็เหมือนกับใบประกอบวิชาชีพ 
วาหนังนี้สามารถ ตัดเหมรฺย ขาดแลว คนมารับไปแกบนไดแลว” 
   การรับรองผูแสดงหนังตะลุงในฐานะผูท่ีผานการครอบครูแลว จึงเปนส่ิงสําคัญ อันจะ
สงผลตอการทํามาหากินของผูแสดงหนังตะลุง และสรางรายไดใหกับผูแสดงหนังตะลุงไดในสวนหนึ่ง 
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ซ่ึงจะสงผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัยนี้ ผูแสดงหนังตะลุงท่ียังไมผานการครอบครู 
ไมสามารถรับงานเพื่อ ตัดเหมรฺย ใหกับชาวบานได ดังนั้นจึงนับเปนการสูญเสียโอกาสในการสราง
รายได แตสําหรับผูแสดงหนังตะลุงท่ีไดรับการรับรองจากสมาพันธหนังตะลุงวาเปนผูท่ีผานการครอบ
ครูแลว สามารถตัดเหมรฺยขาดแลว คนมารับไปแกบนไดแลว ก็จะมีโอกาสไดแสดงมากกวา คนใน
ชุมชนก็จะใหการยอมรับมากกวา ผูท่ีไมมีใบรับรองจากสมาพันธหนังตะลุง 
   ในทามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคมไปสูสังคมแหงความทันสมัย ก็จะมีท้ังผูแสดง
หนังตะลุงท่ีสามารถปรับตัวเขากับยุคสมัยได และผูแสดงหนังตะลุงท่ีไมสามารถปรับตัวใหสอดคลอง
กับความเปล่ียนแปลงนั้นได ผูแสดงหนังตะลุงท่ีสามารถเรียนรู ปรับเปล่ียน สรางสรรค และพัฒนา
ความรูใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของผูคนในสังคมปจจุบันไดก็จะประสบความสําเร็จ เพราะ
แทจริงแลว ความรูท่ีจะเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิต ก็คือความรูท่ีไมหยุดนิ่ง ตายตัว แตเปนองคความรูท่ี
สามารถปรับเปล่ียน สรางสรรค และพัฒนาไดอยางสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตในทามกลางสังคม
แหงความทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงท่ีรูจักประยุกตความรูใหเขากับสภาวการณ คิดคนรูปแบบการ
นําเสนอท่ีหลากหลายและแปลกใหม สรางสรรคความรูของตนใหดูโดดเดน นาสนใจ ก็จะสามารถเปน
ท่ียอมรับของผูชมในทุกยุค ทุกสมัย 
 



บทท่ี 7 
 

บทสรุป เพ่ือการเรียนรูและการพัฒนา 
 

การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
 
   ในอดีตหนังตะลุงเปนการแสดงพื้นบานท่ีผูกพันอยูกับวิถีชีวิตของคนในชุมชน ซ่ึง
ความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงไดถูกส่ังสม ถายทอด และปรับเปล่ียน สรางสรรค เพื่อใหความรูนั้น
สอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต และหนังตะลุงก็ไดรับใชสังคมมาอยางตอเนื่องและยาวนาน 
   วิถีการดํารงชีวิตของคนในอดีต ลวนมีความสัมพันธกับสรรพส่ิงตางๆรอบตัว ท้ัง
ความสัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ ความสัมพันธกับธรรมชาติ รวมถึงความสัมพันธระหวางกันของคน
ในชุมชน เพราะคนมิสามารถดํารงชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยว ดังนั้นจึงตองเรียนรูและอยูรวมกับทุกสรรพส่ิง
ไดอยางเปนสุข ซ่ึงในวิถีการดํารงชีวิตของคน มิไดดํารงชีวิตในแตละวันไปอยางไรจุดหมาย แตคนตาง
ก็มีการกําหนดเปาหมายในชีวิต ท้ังเปาหมายเพื่อการทํามาหากิน เปาหมายเพื่อความม่ันคงปลอดภัยใน
ชีวิต และเปาหมายเพื่อการสรางพลังใจ ซ่ึงพลังใจนั้นเปนส่ิงสําคัญใหคนไดเกิดกําลังใจในการตอสูชีวิต 
หนังตะลุงก็เปนสวนหนึ่งในการสรางพลังใจใหกับคนในชุมชน คนมีความตองการสุนทรียะ ความ
เพลิดเพลินใจในชีวิต ซ่ึงการดํารงชีวิตดวยความสุนทรีย และมีความเพลิดเพลิน นับเปนส่ิงท่ีหลอเล้ียง
ใหชีวิตมีคุณคา และพรอมท่ีจะเผชิญกับปญหาและอุปสรรคตางๆในการดําเนินชีวิต 
   เม่ือคนมีการกําหนดเปาหมาย เพื่อการดํารงชีวิตแลว คนจึงจําเปนตองมีการเรียนรูเพื่อ
การดํารงชีวิตในหลากหลายมิติ เชน ในมิติของการทํามาหากิน ก็จะมีการกําหนดทิศทาง เพื่อใหเกิดผล
ผลิตท่ีคุมคา นอกจากน้ีคนยังตองเรียนรูในมิติของการสรางความม่ันคงปลอดภัยในชีวิตดวย เพราะการ
มีสุขภาพรางกายท่ีดี ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ ก็จะสามารถทํามาหากินเพื่อหาเล้ียงตัวเองและสมาชิกใน
ครอบครัวได และประการสําคัญก็คือ คนตองเรียนรูในมิติของการสรางพลังใจ เนื่องจากพลังใจนั้น เปน
ส่ิงจําเปนและเปนส่ิงสําคัญตอการดํารงชีวิตของคน การเรียนรูท่ีจะสรางพลังใจในการตอสูชีวิต ยาม
ทอแท หรือหมดส้ินกําลังใจ ยอมเกิดประโยชนตอการดํารงชีวิต และสงผลใหบรรลุตอเปาหมายในการ
ดํารงชีวิตท่ีกําหนดไวได 
   หนังตะลุงไดสอดแทรกอยูในวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
เร่ืองของการสรางพลังใจ สรางความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และเปนแรงบันดาลใจสําคัญใหคนสามารถ
ดํารงชีวิตตอไปไดอยางมีความสุข หนังตะลุงในยุคสมัยอดีตกอนท่ีจะมีการประกาศใชแผนพัฒนาการ
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เศรษฐกิจแหงชาติ ฉบับท่ี 1 จึงมีความผูกพันอยางแนบแนน โดยการแทรกซึมเขาไปเปนสวนหนึ่งในวิถี
การดํารงชีวิตของคนในอดีตไดอยางผสมผสาน กลมกลืน 
   การสรางและการส่ังสมความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงของผูแสดงหนังตะลุงนั้น 
ไดสะทอนผานกระบวนการความคิด และประสบการณท่ีส่ังสมมาอยางหลากหลาย เพื่อใหเกิดเปนองค
ความรูท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิต สอดคลองกับวิถีชีวิตของผูคนในสังคมอดีต เพื่อท่ีจะสามารถดํารงอยู
ในใจของผูคนในแตละยุคแตละสมัยได โดยมีการถายทอดความรูท่ีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตนี้ไปยังคน
รุนตอไป ซ่ึงความรูนั้นก็จะถูกปรับเปล่ียนและสรางสรรคใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต และ
ตอบสนองตอการดํารงชีวิตของคน ท่ีมีความเช่ือมโยงสัมพันธกับสรรส่ิงท่ีเกี่ยวของในการดําเนินชีวิต 
ความรูหนังตะลุงจึงสามารถดํารงอยูไดอยางแนบแนนในสังคมกอนการพัฒนาประเทศไปสูความ
ทันสมัย 
 
การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนงัตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
 

  นับจากการดําเนินนโยบายพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยของภาครัฐเ ม่ือ
พุทธศักราช 2504 ท่ีมีการประกาศใชแผนพัฒนาการเศรษฐกิจแหงชาติฉบับท่ี 1 เปนตนมา ท่ีมุงให
ความสําคัญตอการสรางความม่ังค่ัง เติบโต แกระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ซ่ึงภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัยนั้นไดสงผลกระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน และสงผลกระทบ
ตอภูมิปญญา ความรูในการแสดงหนังตะลุงดวย 

  กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัยท่ีเกิดข้ึน ไมวาจะเปนการพัฒนา
โครงสรางพื้นฐาน อันไดแก ถนน ไฟฟา ส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆ การขยายตัวของระบบการ
ส่ือสารสมัยใหม ไมวาจะเปน วิทยุ โทรทัศน โรงภาพยนตร การขยายตัวของการศึกษาในระบบ
โรงเรียน ท่ีสงผลใหลูกหลานในชุมชนเหินหางจากความรู ภูมิปญญาในการแสดงหนังตะลุง การ
ขยายตัวของตลาดแรงงาน ท่ีทําใหคนเขาสูระบบเศรษฐกิจการคาและอุตสาหกรรมเพ่ิมมากข้ึน รวมถึง
การ เพิ่ ม ข้ึนของค าครองชีพในระบบเศรษฐกิจสมัยใหม  ส่ิ งต างๆเหล านี้ ล วน เกิด ข้ึนจาก
กระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย อันนํามาซ่ึงผลกระทบท้ังตอวิถีชีวิตคนในชุมชน และ
ผลกระทบตอความรู ภูมิปญญา ในการแสดงหนังตะลุง 

  กระบวนการพัฒนาที่เกิดข้ึนนั้น ไดสงผลกระทบตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน 
โดยสงผลใหวิถีการดําเนินชีวิตของคนเปล่ียนแปลงไปจากเดิม คนในชุมชนผันตัวเองเขาสูระบบ
เศรษฐกิจการคา และอุตสาหกรรมเพ่ิมมากข้ึน ซ่ึงมีขอจํากัดและเง่ือนไขของเวลาเขามาเปนตัวกําหนด
ทิศทางในการดําเนินชีวิตของคน นอกจากนี้ชีวิตก็เขาไปพึ่งพิงระบบตลาดมากข้ึน คนจึงตองแบก
รับภาระคา  ครองชีพท่ีเพิ่มสูงข้ึน และเขาสูวังวนของหน้ีสินมากข้ึน รวมถึงมีวิถีการดํารงชีวิตท่ีให
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ความสําคัญกับการบริโภคนิยม และส่ิงอันทันสมัย ซ่ึงส่ิงตางๆที่เกิดข้ึนนี้ลวนแลวแตสงผลกระทบตอ
ความรู ภูมิปญญา ในการแสดงหนังตะลุงดวย การแสดงหนังตะลุงถูกมองวาเปนเร่ืองลาหลัง ไมทันสมัย 
ไมมีคุณคาตอการเรียนรู เพราะหนังตะลุงมิไดตอบสนองวิถีชีวิตอันเปนวิถีชีวิตท่ีทันสมัย 

  ดังนั้นในทามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคมไปสูสังคมแหงความทันสมัย หนังตะลุง
ไดถูกมองวาเปนเร่ืองแปลกแยก และไมมีคุณคาตอการดํารงชีวิต เฉกเชนในอดีตท่ีผานมา ผูแสดงหนัง
ตะลุงจึงคอนขางดํารงอยูตอไปไดอยางยากลําบาก เพราะขาดการสนับสนุนและอุมชูจากคนในชุมชน 
หนังตะลุงหลายคณะก็มิอาจทัดทานกับกระแสและความเปนไปของสังคมภายใตกระบวนการพัฒนา
ประเทศไปสูความทันสมัยเหลานี้ได จึงตองยอมจํานนตอสภาวการณท่ีเกิดข้ึน หนังตะลุงหลายคณะตอง
หยุดชะงักการแสดงไป เม่ือความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงถูกใหคุณคาท่ีลดนอยลง ก็สงผลตอความ
นิยม และการเรียนรู รวมถึงการสืบตอความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงดวย 

 
การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
 
   การดํารงอยูของหนังตะลุงในทามกลางสังคมแหงความทันสมัย ผูแสดงหนังตะลุงตอง
มีการปรับเปล่ียนและพัฒนาองคความรูแบบเดิมใหสอดคลองกับบริบทสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ซ่ึงใน
สังคมทันสมัยนี้ ก็จะมีท้ังผูแสดงหนังตะลุงท่ีสามารถปรับตัวเขากับกระแสความเปล่ียนแปลง และ
ประสบความสําเร็จ รวมถึงมีผูแสดงหนังตะลุงอีกมากมายหลายคณะท่ีไมสามารถปรับตัวได ก็มิอาจท่ี
จะดํารงอยูในทามกลางการเปล่ียนแปลง 
   ผูแสดงหนังตะลุงท่ีสามารถดํารงอยูไดในสังคมที่มีการเปล่ียนแปลงไปสูสังคมแหง
ความทันสมัย จึงจําเปนตองเรียนรูในการปรับเปล่ียนและพัฒนาองคความรูหนังตะลุง เพื่อความอยูรอด
ในสังคมแบบใหม โดยเรียนรูท่ีจะสรางเครือขายอยางเปนทางการในรูปของสมาพันธหนังตะลุง เพื่อ
เปนการรวมกลุมผูแสดงหนังตะลุงใหอยูภายใตองคกรเดียวกัน อันจะนํามาซ่ึงความเขมแข็งเกิดข้ึนใน
องคกร และเรียนรูท่ีจะสรางเครือขายหนังตะลุงอยางไมเปนทางการ โดยมีการรวมกลุมเปนกลุมยอยๆ
และคอยใหการชวยเหลือสงเสริมซ่ึงกันและกัน มีการสืบตอความรูดานการแสดงหนังตะลุงแกเยาวชน
รุนใหม โดยผานการศึกษาระบบโรงเรียน และผานสมาพันธหนังตะลุงเพื่อเปนการสืบทอดความรู
ใหกบัคนรุนใหมตอไป 
   ผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยมีการเรียนรูท่ีจะสรางความม่ันคงในการประกอบ
อาชีพ โดยการแสดงหนังตะลุงควบคูไปกับการประกอบอาชีพอ่ืน มีการเรียนรูในการสรางสรรค 
ปรับเปล่ียนความรูเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย นอกจากนี้ก็มีการเรียนรูเพื่อเช่ือมโยง
ความรูการแสดงหนังตะลุงกับบริษัทธุรกิจผลิตแผนวีซีดีหนังตะลุงเพื่อความอยูรอดในสังคมทันสมัยนี้ 
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   ความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงเปนความรูท่ีมีคุณคาในทุกยุค ทุกสมัย ซ่ึงความรู
นั้น ก็คือ ภูมิปญญาท่ีไดส่ังสมมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน ภูมิปญญาของผูแสดงหนังตะลุงในการ
แสดงหนังตะลุงนั้น นับเปนภูมิปญญาท่ีถูกถายทอดตอกันมาหลายยุคหลายสมัย ซ่ึงแสดงใหเห็นวา
ความรูหรือภูมิปญญาท่ีเกิดข้ึน และดํารงอยูไดนั้น เปนความรูท่ีไมหยุดนิ่ง ตายตัว แตเปนความรูท่ี
สามารถปรับเปล่ียน สรางสรรค และพัฒนาใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตในแตละยุคแตละสมัยได 
เพื่อใหความรูนั้นเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตไดในทุกสภาวการณ เพราะหากความรู หรือภูมิปญญา ท่ีถูก
ส่ังสมมาอยางยาวนานนั้น มิไดถูกปรับเปล่ียน สรางสรรค หรือพัฒนา ใหเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิต 
ความรูนั้นก็เหมือนความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว ซ่ึงไมเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตตอไปไดอีก 
   ในอดีต ความรูเกี่ยวกับหนังตะลุงเปนความรูเพื่อการดํารงชีวิตของคนในชุมชน เพราะ
ในอดีต หนังตะลุงมีความผูกพันแนบแนนกับวิถีชีวิตของคนมาอยางตอเนื่องและยาวนาน แมในกระท่ัง
ยุคแหงความทันสมัย หนังตะลุงก็ยังคงมีคุณคาและดํารงอยูไดในทุกสภาวการณ เพราะ ผูแสดงหนัง
ตะลุงมีการเรียนรูท่ีจะพัฒนาความรู สรางสรรค ปรับเปล่ียนความรูใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของ
คนในปจจุบันได 
   ทามกลางสังคมสมัยใหม ผูแสดงหนังตะลุงก็มิอาจที่จะดํารงอยูไดทุกคณะ ผูแสดง
หนังตะลุงท่ีสามารถปรับตัวได เรียนรูท่ีจะพัฒนาความรูใหเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตก็จะประสบ
ความสําเร็จ แตก็ยังมีผูแสดงหนังตะลุงในสังคมทันสมัยอีกหลายคณะท่ีไมสามารถปรับตัวและพัฒนา
ความรูใหเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตไดในทามกลางการเปล่ียนแปลง ผูแสดงหนังตะลุงเหลานั้นก็มิอาจ
ดํารงอยูในสังคมแหงความทันสมัยตอไปได  
   เพราะฉะนั้นในทามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคมไปสูสังคมแหงความทันสมัย ผู
แสดงหนังตะลุงตองมีความสามารถในการพัฒนาองคความรูแบบเดิมใหสอดคลองกับวิถีการดําเนิน
ชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไป อยางเชน เรียนรูท่ีจะปรับเปล่ียนในเร่ืองของชวงเวลาในการนําเสนอ เพื่อใหเกิด
ความหลากหลายของกลุมผูชมมากยิ่งข้ึน มีการนําเคร่ืองดนตรีสมัยใหมมาผสมผสานกับดนตรีแบบเดิม 
และมีการรองเพลงสลับไปมากับการแสดง เพื่อใหการแสดงดูมีสีสันและดึงดูดผูชมไดมากข้ึน รวมถึง
การแสดงท่ีเนนตลก เพื่อความเพลิดเพลินสนุกสนานมากข้ึน 
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ขอเสนอแนะ 
 
   ผลจากการศึกษา การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงใน
สังคมทันสมัย ซ่ึงมองผานปรากฏการณ การปรับตัว การสรางสรรคความรูในการแสดงของผูแสดงหนัง
ตะลุง สามารถสะทอนใหเห็นการเรียนรูในการพัฒนาความรูใหเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิต มิใหความรู
เปนเพียงความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว แตปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตในสังคมทันสมัย 
ความรูนั้นก็จะเกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตในทุกสภาวการณ ซ่ึงผูวิจัยมีขอเสนอแนะในประเด็นดังนี้ 
 

ขอเสนอแนะท่ัวไป 
  
    การดํารงอยูในทามกลางสังคมแหงความทันสมัย  หรือสังคมใดก็ตาม 
จําเปนตองเรียนรูและปรับตัวเขากับบริบทแวดลอมเหลานั้น เพื่อความอยูรอด องคความรูแบบเดิม อาจ
ตอบสนองวิถีการดํารงชีวิตของคนในแตละยุคแตละสมัยแตกตางกัน และถูกใหคุณคาในแตละยุคแตละ
สมัยแตกตางกัน ซ่ึงหากเรามองความรูเหลานั้นเปนเพียงความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว ความรูนั้นก็จะไมเกิด
คุณคาใดๆตอการดํารงชีวิตไดอีกตอไป แตหากเราเรียนรูท่ีจะพัฒนาความรู มิใหความรูเหลานั้นเปน
เพียงความรูท่ีหยุดนิ่ง ตายตัว แตเรียนรูท่ีจะปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิต ความรูนั้นก็จะ
เกิดคุณคาตอการดํารงชีวิตในทุกสภาวการณ เฉกเชนเดียวกับความรูในการแสดงหนังตะลุง หากผูแสดง
หนังตะลุงเรียนรูท่ีจะปรับตัวใหเขากับสังคมแหงความทันสมัย หนังตะลุงก็สามารถท่ีจะดํารงอยูใน
สังคมทันสมัยได แตหากไมเปดใจท่ีจะเรียนรูวิถีชีวิตแบบใหม ก็ยากท่ีจะปรับตัวได เม่ือไมสามารถ
ปรับตัวได ทายท่ีสุดองคความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงก็มิอาจดํารงอยูไดอีกตอไป 
   ดังนั้นจากผลของการวิจัยนี้ อาจเปนแนวทางสําคัญประการหนึ่งใหภาครัฐ
เล็งเห็นวา ในการพัฒนาศิลปะการแสดงหนังตะลุงอาจตองมองการเปล่ียนแปลงของสังคมเปนฐานใน
การพัฒนาดวย คงมิใชมองในเชิงของการอนุรักษแตเพียงประการเดียว ตองคํานึงถึงความอยูรอดใน
บริบทสังคมสมัยใหมดวย เพราะการท่ีหนังตะลุงจะสามารถดํารงอยูได ผูแสดงหนังตะลุงตองอยูรอด มี
อยูมีกิน ในทามกลางการเพ่ิมข้ึนของคาครองชีพในสังคมแหงความทันสมัยดวย หนังตะลุงจึงจะ
สามารถดํารงอยูในสังคมแหงความทันสมัยนี้ตอไปได เพราะฉะน้ันท้ังภาครัฐ ภาคประชาชน หรือ
องคกรเอกชน อาจตองคิดทบทวนวาจะทําอยางไรเพื่อท่ีจะใหหนังตะลุงสามารถดํารงอยูไดท้ังในเชิง
ขององคความรู และดํารงอยูไดในทามกลางการเปล่ียนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจในปจจุบัน  
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ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยคร้ังตอไป 
 
    การศึกษาเร่ือง การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุง
ในสังคมทันสมัย ผูวิจัยมุงศึกษาการพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรูและแบบแผนในการแสดงของ
ผูแสดงหนังตะลุง เพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย โดยมองผานปรากฏการณการ
ปรับตัว การสรางสรรคความรูในการแสดงของผูแสดงหนังตะลุง 
    หากจะมีการศึกษาเร่ืองในทํานองเดียวกันกับงานวิจัยนี้ ก็ควรสงเสริมใหมีการ
ศึกษาวิจัยแบบเจาะลึกเปนรายบุคคลเกี่ยวกับประสบการณของผูแสดงหนังตะลุงท่ีสามารถดํารงอยูได
ในทามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคมไปสูสังคมแหงความทันสมัย หรืออาจจะศึกษาความรูเกี่ยวกับ
ศิลปะพ้ืนบานดานอ่ืนๆบาง เชน กาหลอ เพลงบอก ลิเกปา มโนราห ฯลฯ นอกจากนี้ก็อาจศึกษาความ
เช่ือมโยงระหวางความรูในระบบโรงเรียน กับองคความรูศิลปะพ้ืนบานดานตางๆวาความรูเหลานี้
สามารถเช่ือมโยงกับความรูในระบบโรงเรียนไดอยางไรบาง 
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แนวคําถามในการสัมภาษณระดับลึก 
ชุดท่ี 1 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูรูในชุมชน ผูนําชุมชน และคนในชมุชน 

ประกอบดวยแนวคําถามในการสัมภาษณผูรูเฉพาะในแตละเร่ือง จํานวน 2 ชุด 
ชุดท่ี 1.1 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูรูในชมุชน ผูนําชุมชน และคนในชุมชนท่ีไมไดเปนนายหนงัตะลุง 

 
1. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1.1 ใหเลาประวัติความเปนมาของตัวทาน โดยเร่ิมต้ังแตภูมิลําเนาเดิมเปนคนในหมูบานนี้
หรือไม เกิดเม่ือไร อายุเทาไร มีพี่นองกี่คน ทานเปนคนท่ีเทาไร หากทานมิใชคนใน
หมูบานนี้ ทานเปนคนท่ีมาจากท่ีใด พอ แม มีอาชีพอะไร เหตุใดจึงมาต้ังรกรากและ
อาศัยอยูท่ีนี่ 

1.2  หากพอ แม และบรรพบุรุษของทานเปนคนในหมูบานนี้แตแรกเร่ิม พอแมไดเลา
เร่ืองราวเหตุการณในอดีตของหมูบานนี้อยางไรบาง และมีเหตุการณใดบางท่ีนาสนใจ 
ทานประทับใจอะไรบางในการใชชีวิตในหมูบานนี้ 

1.3  ทานจบการศึกษาสูงสุดในระดับใด จากสถาบันใด และกอนหนานี้ทานไดคาดหวัง
เกี่ยวกับเร่ืองอนาคตไวเชนไร 

1.4  ในหมูบานท่ีทานอาศัยอยูนี้ ไดเคยมีการจัดการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม จัดท่ีใด 
ทานไดมีสวนรวมในการจัดการแสดงน้ันหรือไม อยางไร (เชน เปนผูชม เปนผูแสดง 
มาชวยพอแม เพราะพอแมเปนผูแสดง เปนกรรมการ) ทานสนใจ/ไมสนใจ การแสดง
หนังตะลุงหรือไม เพราะเหตุใด 

 
2. การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
(กรอบท่ี 1)  
 

1. การเรียนรูในการแสดงหนังตะลุงและวิถีชีวิตของผูแสดงหนังตะลุงในอดีต (ถามชาวบาน) 
 

1.1  ในวัยเด็กทานมีประสบการณเกี่ยวกับการใชชีวิตภายในครอบครัวอยางไร มี
การชวยเหลือ แบงเบาภาระครอบครัวในเร่ืองใดบาง  

1.2  สภาพชุมชนและสังคมในยุคสมัยนั้นเปนอยางไร คนในชุมชนสมัยนั้น
ประกอบอาชีพใดบาง  

1.3  มีความเช่ือ มีประเพณีใดบางท่ีคนในชุมชนใหความสําคัญ เพราะเหตุใด  
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1.4  ในสมัยกอนมีกิจกรรมรื่นเริงใดบางท่ีจัดในชุมชน กิจกรรมเหลานั้นมักจัดข้ึน
ท่ีใด สวนใหญจัดในชวงเวลาใด มีการจัดข้ึนบอยคร้ังหรือไม เพราะเหตุใด  

1.5  ในชวงวัยเด็กทานเคยไปดูการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม และจะไปดูไดท่ี
ไหน โอกาสใด  

1.6  ในวัยเด็กทานมีประสบการณเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม อยางไร 
1.7  ในสมัยกอนทานเคยไดรูจักนายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงในชุมชนบางหรือไม 

นายหนังตะลุงในสมัยกอนตองเปนบุคคลอยางไร มีคุณลักษณะอยางไร  
1.8  คนในชุมชนใหความเคารพ ยกยอง นับถือความสามารถนายหนังตะลุง

หรือไม เพราะเหตุใด  
 
2. ภูมิปญญาในการแสดงหนังตะลุงท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของคนใน
ชุมชน (ถามชาวบาน) 
 

2.1 หนังตะลุงท่ีแสดงในสมัยกอนแสดงเร่ืองใดบาง เปนอยางไร 
2.2  มีการนําเร่ืองราวชีวิตจริง เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริงๆในชีวิตหรือในชุมชน มา

แสดงบางหรือไม การแสดงนั้นเปนอยางไร 
2.3  มีการนําเร่ืองท่ีอุปมาอุปมัยข้ึนมาเพื่อสอนคน อาจไมใชเร่ืองจริงท่ีเกิดข้ึน มา

ใชแสดงหรือไม หากมี การแสดงนั้นเปนอยางไร มีการสอดแทรกคําสอนบาง
หรือไม อยางไร  

2.4 การแสดงหนังตะลุงมักแสดงในชวงเวลาใด เพราะอะไร 
2.5 ทานเห็นวาการแสดงหนังตะลุงกับวิถีการทํามาหากินอยางอ่ืน เชน การทํานา 

ทําสวน ทําไร มีความแตกตางกันหรือไม แตกตางกันอยางไร เกื้อกูลซ่ึงกัน
และกันหรือไม เชน ทําใหเกิดกําลังใจ เกิดแรงบันดาลใจในการทํางาน เกิด
ความมุมานะในการทํางานหรือในชีวิตหรือไม (หนังตะลุงไมไดแปลกแยก
จากวิถีชีวิตเชน การทํานา ฯลฯ แตสงเสริมกันและกันได อยูรวมกันได) 
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3. การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย  
(กรอบท่ี 2)  

 
1. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอการแสดงหนังตะลุง (ถามชาวบาน) 

1.1 ทานพอจะจําไดไหมวาบานไหนเปนบานแรก กลุมใด ละแวกใดท่ีมี โทรทัศน 
เปนบานแรกๆ แลวในตอนนั้นคนในชุมชนเขาคิดเห็นอยางไร ชอบหรือไม 

1.2  ในชุมชนท่ีทานอาศัยอยูมีการเขามาของ วิทยุ โทรทัศน โรงภาพยนตร (หนัง
กลางแปลง) ในชวงใด ป พ.ศ ใด ผลตอบรับของคนในชุมชนตอการเขามา
ของส่ิงตางๆเหลานั้นเปนอยางไร (เชน ต่ืนเตน เปนท่ีฮือฮา) แลวทานคิดเห็น
อยางไรกับการเขามาของส่ิงเหลานี้ 

1.3 เม่ือมี TV เขามา คนในชุมชนก็เร่ิมหันมาใหความสนใจกับการดูละคร TV 
ทานมองวาเม่ือมีโทรทัศนเขามาในชุมชนแลว คนในชุมชนยังสนใจที่จะไปดู
หนังตะลุงอีกหรือไม เหตุใดจึงเปนเชนนั้น แลวควรจะแกไขปญหาเหลานี้ได
อยางไร (เชน หันไปดู VCD หนังตะลุงแทน) 

1.4 นายหนังตะลุงท่ีเขาประสบกับปญหาคนดูการแสดงลดนอยลง ตอนนี้เขายังคง
แสดงอยูอีกหรือไม เหตุใดเขาจึงยังคงแสดงอยู และหากเขาไมแสดงแลว เขา
เหลานั้นไปทํามาหากินดานใดตอไป 

1.5 ทานเห็นวารายไดจากการแสดงหนังตะลุง นาจะเพียงพอตอการใชชีวิตใน
สังคมปจจุบันหรือไม หากไมพอ ส่ิงนี้เปนสาเหตุหนึ่งในการลมเลิกการแสดง
หนังตะลุงหรือไม อยางไร 

1.6 ทานเห็นวาอาชีพการแสดงหนังตะลุงเปนอาชีพท่ีม่ันคง ยั่งยืนหรือไม เพราะ
เหตุใด 

 
 2. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน  
โรงเรียน ท่ีมีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน (ถามชาวบาน) 
    2.1 เม่ือความเจริญตางๆเขามาในชุมชนมากข้ึน เชน มีถนนหนทางท่ีสะดวกมาก 
     ข้ึน คนในชุมชนมีการเดินทางออกไปนอกชุมชนบอยหรือไม ออกไปดวย 
     สาเหตุใด เชน  ไปเรียนหนังสือภายนอกชุมชน ไปเรียนในตัวเมือง เพราะเปน 
     โรงเรียนท่ีมีช่ือเสียง ผูคนใหการยอมรับกวาโรงเรียนในหมูบาน หากเปน 
     เชนนี้ ทานมองวาความเจริญเหลานี้สงผลกระทบตอชุมชนอยางไร 
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   2.2 หลังจากการเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การ 
 คมนาคม ระบบการศึกษาในโรงเรียน นายหนังตะลุงท่ีทานรูจัก หรือคณะ

หนังตะลุงท่ีทานช่ืนชอบและเคยไปชมการแสดง ตอนน้ียังแสดงอยูอีกหรือไม 
หากไมแสดงแลว ทานเหลานั้นไดประกอบอาชีพใดบาง 

 
3. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน 
โรงเรียน ท่ีมีผลตอตอภูมิปญญาเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง (ถามชาวบาน)  
 
   3.1  หลังจากการเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การ 

 คมนาคม ระบบการศึกษาในโรงเรียน ไดสงผลใหนายหนังตะลุงบางคณะ
ลมเลิกการแสดง บางคณะก็มีงานแสดงนอยลง ทานมองวา นายหนังตะลุง
เหลานั้นควรท่ีจะถายทอดวิชาความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงใหกับบุคล
อ่ืนบางหรือไม เพราะเหตุใด และควรถายทอดใหกับคนกลุมใด ดวยวิธีการใด 

   3.2 ทานอยากใหบุตรหลานของทานเรียนรูเกี่ยวกับวิชาการแสดงหนังตะลุงบาง 
    หรือไม เพราะเหตุใด ทานมองวาวิชาการแสดงหนังตะลุงแตกตางอยางไรกับ 

 วิชาท่ีสอนในหลักสูตรสถาบันการศึกษา ทานมองวาการเรียนแบบใดมี
ความสําคัญกวา เหตุใดทานจึงคิดเห็นเชนนั้น 

3.3 เม่ือท่ีบานของทานมี โทรทัศน มีละครท่ีสนุกดูแลว ทานยังอยากท่ีจะไปชม
การแสดงหนังตะลุงอีกหรือไม เพราะอะไร ทานมองวาคนท่ีไปชมการแสดง
หนังตะลุงในปจจุบันลดนอยลงหรือไม ทานเห็นวาเปนเพราะสาเหตุใด 

3.4 เร่ืองราวท่ีนายหนังตะลุงใชในการแสดง สวนใหญเกี่ยวของกับเร่ืองใด มีการ
นําเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันมาถายทอดใหกับผูชมบางหรือไม อยางไร 

3.5 ทานเห็นวาการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ควรตองมีการปรับเปล่ียนไป
อยางไรจึงจะอยูในความสนใจของผูชม 

 
4. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน  
โรงเรียน ท่ีมีผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุง (ถามชาวบาน) 
 

4.1 ทานคิดวา หนังตะลุงในยุคปจจุบันควรจะอยูในรูปแบบใด เพื่อใหผูชม
สามารถเขาถึงไดงายข้ึน/สะดวกในการรับชมไดมากข้ึน 
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4.2 ปจจุบันทานยังมีโอกาสไดรับชมการแสดงหนังตะลุงอยูอีกหรือไม หากไมได
รับชม เพราะเหตุใดจึงเปนเชนนั้น ทานยังสนใจอยากจะไปรับชมอีกหรือไม 
และทานแนวทางอยางไรเพื่อใหไดรับชมการแสดงหนังตะลุง 

4.3  ทานมีสวนชวยและสนับสนุนการแสดงหนังตะลุงอยางไรบาง (เชน เปนผูวา
จางในการแสดง รับหนังตะลุงมาแสดง ฯลฯ) ในปจจุบันทานเคยเปนผูวาจาง
หนังตะลุงมาแสดงบางหรือไม และทานจะรับหนังตะลุงมาแสดงเน่ืองใน
โอกาสใด (เชน แกบน งานศพ งานบวช ฯลฯ) มีกระบวนการอยางไร 

4.4  ทานเคยมีประสบการณในการชวยเหลือ สงเสริม หรือสนับสนุน การแสดง
หนังตะลุงบางหรือไม ดวยวิธีการใด 

 
4. การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  
(กรอบท่ี 3) 
 

1. การเรียนรูเพื่อดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย (ถามชาวบาน) 
 

1.1  ทานเห็นวาการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันมีการนําเหตุการณปจจุบันท่ี 
นาสนใจ ถายทอดใหกับผูชมบางหรือไม อยางไร  

1.2  นอกเหนือจากการแสดงหนังตะลุงแลวผูแสดงหนังตะลุงในชุมชนท่ีทานรูจัก 
ยังมีการประกอบอาชีพใดบาง เพราะอะไร เหตุใดจึงเปนเชนนั้น 

1.3  นายหนังตะลุงในชุมชนของทานเปนท่ีรัก ยกยอง นับถือ ของคนในชุมชน
หรือไม เพราะเหตุใด  

1.4  ทานคิดวาคุณลักษณะของนายหนังตะลุงท่ีดี ท่ีสามารถดํารงอยูในปจจุบันได
นั้นควรเปนเชนไร นายหนังตะลุงรุนตอไปนาจะมีคุณลักษณะอยางไรจึงจะ
สามารถดํารงอยูในสังคมปจจุบันได 

1.5  ทานมีความเห็นวานายหนังตะลุงในปจจุบันนาจะมีคุณลักษณะอยางไรจึงจะ 
สามารถดํารงอยูในสังคมปจจุบันได 

1.6 ในการเลือกรับชมหนังตะลุงท่ีมาแสดงในแตละคร้ัง ทานมักเลือกรับชมหนัง
คณะใด เหตุใดทานจึงช่ืนชอบหนังคณะน้ันเปนพิเศษมากกวาหนังคณะอ่ืน 
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2. การพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรู และแบบแผนในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารง
อยูในสังคมปจจุบัน (ถามชาวบาน) 

   
  2.1 จากการที่ทานไดไปดูการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ทานเห็นวาการแสดง 

หนังตะลุงมีแบบแผนการแสดงตางไปจากในสมัยอดีตบางหรือไม เหตุใดจึง
ตองเปล่ียนแปลง แลวเปล่ียนแปลงในเร่ืองใดบาง 

2.2  ทานช่ืนชอบการแสดงหนังตะลุงแบบใด (เชน เนนความบันเทิง ตลกโปกฮา  
เนนสาระ การสอนใจฯลฯ) แลวทานคิดเห็นวาหนังตะลุงท่ีทานรับชมใน
ปจจุบันแสดงไดถูกใจทานหรือไม เพราะเหตุใด  

2.3  ทานมีความเห็นวา ผูแสดงหนังตะลุงในปจจุบันและการแสดงในปจจุบัน  
นาจะมีลักษณะอยางไร จึงจะสามารถเปนท่ียอมรับของผูชมการแสดงได  

2.4  ทานเคยรับชมการแสดงหนังตะลุงผานทางส่ือใดบางหรือไม เชน วิทยุ  
โทรทัศน และทานมีความคิดเห็นอยางไร ทานชอบหรือไม เพราะเหตุใด 

2.5 ทานและคนในชุมชนมักเดนิทางไปชมการแสดงหนังตะลุงเนื่องดวยเหตุผล 
ใด (เชน สนใจ มีความจําเปนตองไปชมอยางหลีกเล่ียงไมได ไปเปน
กรรมการ) 

2.6 ในปจจุบันทานสามารถรับชมการแสดงหนังตะลุงไดในโอกาสใด งานใด 
หรือในชวงเทศกาลใดบาง  
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แนวคําถามในการสัมภาษณระดับลึก 
ชุดท่ี 1 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูรูในชุมชน ผูนําชุมชน และคนในชมุชน 

ชุดท่ี 1.2 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูรูดานหนังตะลุง และผูแสดงหนังตะลุง (ผูรูดานหนังตะลุงท่ี
ปจจุบันอาจจะรับงานแสดงนอยลง หรือไมแสดงแลว ผูแสดงหนงัตะลุงท่ียังรับงานแสดงอยู               

ท้ังหนังหญิง หนังชาย หนงัเยาวชน ผูแสดงหนังตะลุงท่ีสูงอายุ วัยทํางาน วัยเด็ก                                
นายหนงั/ผูรู ดานหนงัตะลงุท่ีสถาบันการศึกษาเชิญมาสอน/ถายทอดความรู ) 

 
1. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1.1  ใหเลาประวัติความเปนมาของตัวทาน โดยเร่ิมต้ังแตภูมิลําเนาเดิมเปนคนในหมูบานนี้
หรือไม เกิดเม่ือไร อายุเทาไร มีพี่นองกี่คน ทานเปนคนท่ีเทาไร หากทานมิใชคนใน
หมูบานนี้ ทานเปนคนท่ีมาจากท่ีใด พอ แม มีอาชีพอะไร เหตุใดจึงมาต้ังรกรากและ
อาศัยอยูท่ีนี่ 

1.2  หากพอ แม และบรรพบุรุษของทานเปนคนในหมูบานนี้แตแรกเร่ิม พอแมไดเลา
เร่ืองราวเหตุการณในอดีตของหมูบานนี้อยางไรบาง และมีเหตุการณใดบางท่ีนาสนใจ 
ทานประทับใจอะไรบางในการใชชีวิตในหมูบานนี้ 

1.3  ทานจบการศึกษาสูงสุดในระดับใด จากสถาบันใด และกอนหนานี้ทานไดคาดหวัง
เกี่ยวกับเร่ืองอนาคตไวเชนไร 

1.4  ในหมูบานท่ีทานอาศัยอยูนี้ ไดมีการจัดการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม จัดท่ีใด ทาน
ไดมีสวนรวมในการจัดการแสดงนั้นอยางไร (เชน เปนผูชม เปนผูแสดง มาชวยพอแม 
เพราะพอแมเปนผูแสดง) 

 
2. การแสดงหนังตะลุงและการเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงกอนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย  
 (กรอบท่ี 1) 
 

1. การเรียนรูในการแสดงหนังตะลุงและวิถีชีวิตของผูแสดงหนังตะลุงในอดีต (ถามนายหนัง) 
 

1.1  สภาพของชุมชนท่ีทานอาศัยอยูในยุคสมัยนั้นเปนอยางไร (เชน ระบบ
ความสัมพันธของคนในชุมชน การทํามาหากินของคนในชุมชน) ผูคนใน
ชุมชนประกอบอาชีพใดบาง  
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1.2  ในสมัยกอนครอบครัวของทาน (พอ แม) มีรายไดหลักจากการประกอบอาชีพ
ใด และทานมีสวนชวยเหลือ แบงเบาภาระของครอบครัวอยางไร  

1.3  ในสมัยกอนเม่ือเวนวางจากการทํางาน ทานและคนในชุมชนมักทํากิจกรรมใด
รวมกัน เพราะอะไร  

1.4  ในสมัยกอนท่ีทานเปนเด็กทานเคยไดไปดูหนังตะลุงบางหรือไม ไปดูกับใคร 
ไปดูท่ีไหน ในงานอะไร ทานเดินทางไปดูอยางไร  

1.5  ในอดีตหมูบาน/ชุมชน ท่ีทานอาศัยอยูมีการจัดแสดงหนังตะลุงบอยหรือไม 
สวนใหญมักจัดข้ึนในโอกาสใด มีผูคนในชุมชนใหความสนใจหรือไม 
อยางไร  

1.6  ทานเร่ิมเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงต้ังแตเม่ือไร ตอนนั้นอายุเทาใด 
ใครเปนผูสอนทานเปนคนแรก (อาจารย) สอนทานวาอยางไร (กระบวนการ
สอน) เร่ิมตนจากส่ิงใดเปนลําดับแรก และตอจากนั้นทานไดฝกฝนตนเอง
อยางไร  

1.7  หลังจากการทําพิธีกรรมครอบมือแลว ทานไดเร่ิมแสดงหนังตะลุงเลยหรือไม 
แสดงคร้ังแรกท่ีใด ในโอกาสใด ผลตอบรับจากผูชมคร้ังนั้นเปนอยางไร มีผูวา
จางตอเนื่องเลยหรือไม เพราะเหตุใด  

1.8  ในสมัยกอนทานไดรับคาตอบแทนในการแสดงหนังตะลุงอยางไร มีเกณฑ
ของการใหคาตอบแทนอยางไร  

1.9  ในอดีตการแสดงหนังตะลุงแสดงเพ่ือวัตถุประสงคใดเปนสําคัญ (เชน การแก
บนใหชาวบาน เพื่อความบันเทิงใจ เพื่อหารายได)  

1.10 ปจจุบันการเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง หรือการสืบตอความรูเปน
อยางไร (ลดนอยลง เพิ่มมากข้ึน) เพราะอะไร 

1.11 ปจจุบันทานยังแสดง หรือเรียนรูหนังตะลุงหรือไม เพราะอะไร ปรารถนาจะ
ใหลูกหลาน ญาติพี่นองรับชวงตอหรือไม เพราะอะไร 

 
2. ภูมิปญญาในการแสดงหนังตะลุงท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับวิถีการดํารงชีวิตของคนใน
ชุมชน (ถามนายหนัง) 

 
2.1  นอกจากการแสดงหนังตะลุงแลว ยังมีการแสดงใดบางท่ีจัดข้ึนในชุมชน (เชน 

มโนราห เพลงบอก ฯลฯ) จัดข้ึนเพื่อวัตถุประสงคอะไร งานใดตองใชการ
แสดงใด มีการกําหนดไวหรือไม อยางไร 
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2.2  เม่ือทานไดเร่ิมเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงแลว ใครเปนคนครอบมือ
หนังตะลุงใหแกทาน การครอบมือมีวิธีการอยางไร (เลาพิธีกรรมยอๆ)  

2.3  ในอดีตเนื้อหาสาระ (บทละคร) ท่ีใชแสดงหนังตะลุงมักเปนเร่ืองใด (เชน การ
สอนศีลธรรม กฎหมาย หลักในการดําเนินชีวิต การทํามาหากิน) บทละครนั้น
ไดมาอยางไร ทานไดเคยเขียนเรื่องข้ึนมาเองหรือไม ถาเคยทานเขียนเรื่อง
อะไร เหตุใดจึงเขียนเร่ืองนั้น  

2.4 ตัวละครที่ใชในการแสดง มีท่ีมาอยางไร ไดถูกสรางสรรคข้ึนมาจากชีวิตจริง
หรือไม (เลาใหฟงยอๆ)  

2.5 ในการแสดงหนังตะลุงแตละคร้ัง จําเปนตองมีการไหวครูกอนหรือไม ทานมี
ความเช่ืออยางไรเกี่ยวกับการไหวครูกอนการแสดง  

 
3.  การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย 
(กรอบท่ี 2)  

 
1. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอการแสดงหนังตะลุง (ถามนายหนัง) 

 
1.1  ในชุมชนท่ีทานอาศัยอยูมีการเขามาของ วิทยุ โทรทัศน โรงภาพยนตร (หนัง

กลางแปลง) ในชวงใด ป พ.ศ ใด ผลตอบรับของคนในชุมชนตอการเขามา
ของส่ิงตางๆเหลานั้นเปนอยางไร (เชน ต่ืนเตน เปนท่ีฮือฮา) แลวทานคิดเห็น
อยางไรกับการเขามาของส่ิงเหลานี้  

1.2  ในชุมชนท่ีทานอาศัยอยู มีโรงเรียนเกิดข้ึนมาในชวงใด ในสมัยนั้นคนนิยมสง
บุตรหลานเขาศึกษาในระบบโรงเรียนท่ีเกิดข้ึนหรือไม เพราะเหตุใด  

1.3  เม่ือมีสถาบันการศึกษาเกิดข้ึน ผูคนก็สงบุตรหลานเขาไปเรียนรูตามหลักสูตร
ในโรงเรียน ทานมองวา การแสดงหนังตะลุงในชวงสมัยนั้นผูคนใหความ
สนใจลดนอยลงไปหรือไม ทานรูสึกทอแท หมดกําลังใจ และคิดจะลมเลิก
อาชีพนี้ไปหรือไม 

1.4 หลังจากท่ีมีโทรทัศน เขามาในชุมชน ผูชมการแสดงหนังตะลุงลดนอยลงไป
จากเดิมหรือไม ในชวงนั้นทานมีการดํารงชีวิตอยางไร เชน ลมเลิกการแสดง 
หยุดพักการแสดงช่ัวคราว หันไปประกอบอาชีพอ่ืน) 
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1.5 สภาพสังคมในชวงท่ีมีการเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี  การ
ติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาในโรงเรียน วิถีชีวิตของผูคน
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมอยางไร การเขามาของส่ิงตางๆเหลานั้นกระทบตอ
ความนิยมหนังตะลุง ในชวงนั้นทานมีแนวทางในการแกไขปญหาอยางไร 

 
2. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน (ถามนายหนัง) 

 
2.1 หลังจาการเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การ

คมนาคม  ระบบการศึกษาในโรงเรียน  วิ ถีชีวิตของคนในชุมชนก็เ ร่ิม
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ี เปนอยู  ขอใหทานชวยเลาใหฟงวามีความ
เปล่ียนแปลงในเร่ืองใดบาง และมีเร่ืองใดท่ีสงผลกระทบตอการแสดงหนัง
ตะลุงของทานบาง 

2.2  ปจจุบันทานยังแสดงหนังตะลุงอยูอีกหรือไม แสดงในโอกาสใด (เชน งานบุญ 
งานทอดกฐิน งานศพ) อัตราคาแสดงท่ีทานไดรับเปนจํานวนเงินเทาไร ทาน
มองวาเพียงพอกับคาใชจายในการดํารงชีพในปจจุบันหรือไม เพราะเหตุใด  

2.3  ผูชมการแสดงของทานในปจจุบันสวนใหญอยูในวัยใด แลวคนในชุมชนของ
ทานยังคงใหการสนับสนุนการแสดงของทานอยูอยางตอเนื่องหรือไม อยางไร 

 
3. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอภูมิปญญาเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง (ถามนายหนัง) 

 
3.1  หลังจากการเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การ

คมนาคม ระบบการศึกษาในโรงเรียน ซ่ึงเปนชวงท่ีหนังตะลุงไดรับความ
สนใจนอยลง ในชวงนั้นยังมีคนมาขอเปนศิษยของทาน และใหทานถายทอด
ความรู เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม หากมี ทานมีวิธีการอยางไร มี
กระบวนการสอนเขาเหลานั้นอยางไร 

3.2  ทานมองวา หลักสูตรการเรียนการสอนนักเรียนในระบบโรงเรียนท่ีเกิดข้ึนนั้น
เปนสวนหน่ึงท่ีทําใหท่ีทําใหเด็กๆเหินหางการเรียนรูเกี่ยวกับหนังตะลุง
หรือไม หากใช ทานมองวาเหตุใดจึงเปนเชนนั้น 
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3.3 ในชวงนั้นพอแม ผูปกครองของเด็กนักเรียนในชุมชน ยังคงใหการสนับสนุน
ใหเด็กเรียนรูเกี่ยวกับหนังตะลุง หรือ ใหหนังตะลุงเปนส่ือในการสอนเหมือน
เชนในอดีตท่ีผานมาบางหรือไม เพราะอะไร 

 
4. การเขามาของ ความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ที่มีผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุง (ถามนายหนัง) 
 

4.1 ปจจุบันทานยังคงแสดงหนังตะลุงอยูอีกหรือไม แสดงในโอกาสใดบาง ผล
ตอบรับจากผูชมการแสดงในปจจุบันเปนอยางไร 

4.2 ในชวงท่ีหนังตะลุงไดรับความสนใจนอยลงนั้น มีหนวยงานใดบางท่ีเขามา
ชวยเหลือ สงเสริมการแสดงหนังตะลุง และเขาไดชวยเหลืออยางไร 

4.3 ในฐานะท่ีทานเปนผูแสดงหนังตะลุง ทานคิดวา การแสดงหนังตะลุงใน
ปจจุบัน ควรจะอยูในรูปแบบใด เพื่อใหสอดรับกับวิธีชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไป
ของผูชมไดมากข้ึน ทานมองวาหากมีการปรับเปล่ียนควรจะปรับเปล่ียนใน
แนวทางใดบาง เชน เครือขายการแสดง การจัดการ รูปแบบการนําเสนอ      
การปรับเปล่ียนนั้นจะสงผลใหผูชมการแสดงมีมากข้ึนหรือไม อยางไร 

 
4.  การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
(กรอบท่ี 3) 
 

1. การเรียนรูเพื่อดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย (ถามนายหนัง) 
 

1.1 ทานไดเคยเขาไปใหความรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงแกนักเรียนใน 
โรงเรียนบางหรือไม เพราะเหตุใดทานจึงไดเขาไปใหความรู 

1.2  จากประสบการณในการแสดงหนังตะลุงของทาน ทานมีวิธีการอยางไรในการ
ทําใหการแสดงหนังตะลุงของทานโดดเดน นาสนใจกวาหนังตะลุงคณะอ่ืน  

1.3  ปจจุบันทานประกอบอาชีพใดบางนอกเหนือจากการแสดงหนังตะลุง และ
คูชีวิตของทานประกอบอาชีพใดบาง เหตุใดจึงประกอบอาชีพนี้  

1.4  ทานมีบุตรท่ีตองอุปการะเล้ียงดูหรือไม จํานวนกี่คน กําลังศึกษาอยูในระดับ
ใดบาง ทานเล้ียงดูบุตรของทานอยางไร ทานไดมีการถายทอดความรูในการ
แสดงหนังตะลุงใหกับคนในครอบครัวบางหรือไม เพราะเหตุใด  
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1.5  ปจจุบันนี้ทานมีผูสืบทอดการแสดง หรือเปนศิษยบางหรือไม  
1.6  นอกจากรายไดจากการแสดงหนังตะลุงแลว ทานยังมีรายไดจากท่ีใดอีกบาง 

และทานคิดวารายไดจากการแสดงหนังตะลุงเพียงพอตอการใชชีวิตใน
ปจจุบันหรือไม เพราะเหตุใด  

1.7  ทานเรียนรูในการหาลูทางการทํามาหากิน หาผูวาจาง หาสถานท่ีท่ีจะไปแสดง
อยางไร ใครเปนผูคอยใหการชวยเหลือทานบาง  

1.8  ทานไดเคยเปนสมาชิกชมรม หรือเขารวมกลุมสมาพันธใดท่ีเกี่ยวของกับหนัง
ตะลุงบาง (เชน สมาพันธหนังตะลุง ชมรมหนังตะลุง ฯลฯ) ทานเขารวมเปน
สมาชิกไดอยางไร ใครเปนผูแนะนําทาน และเขาแนะนําทานวาอยางไร  

1.9  สมาพันธ หรือ ชมรมท่ีทานเปนสมาชิกนั้นใหการชวยเหลือทานในดานใดบาง 
หลังจากการรวมกลุมกันในสมาพันธ หรือชมรม ชีวิตความเปนอยูของทานดี
ข้ึนอยางไรบาง สมาพันธ หรือชมรม มีสวนชวยในการสนับสนุน สงเสริมการ
แสดงของทานอยางไร (เชน หาสถานท่ีแสดงใหทาน มีการสงเสริมความรู
เทคนิคใหมๆในการแสดงแกทาน มีสวัสดิการชวยเหลือทาน ฯลฯ) 

1.10  นอกจากการแสดงหนังตะลุงในชุมชนของทานแลว ทานตองเดินทางไปแสดง
ท่ีใดอีกบาง (ตางหมูบาน ตางจังหวัด ตางประเทศ) ใครเปนผูแนะนําใหทาน
ไปแสดงท่ีอ่ืน (เชน คนรูจัก เพื่อนท่ีอยูตางถ่ิน) เพราะเหตุใดทานจึงคิดท่ีจะไป
แสดงท่ีอ่ืนๆ 

1.11  ทานไดนําเทคนิคท่ีเกิดจากการเรียนรูของทานไปถายทอดใหกับนายหนัง
ตะลุงทานอ่ืนหรือไม ถามีทานไดถายทอดอยางไร (การถายทอดความรู) ทาน
ถายทอดใหลูกหลานคนใกลชิดหรือคนในครอบครัวบางหรือไม ทาน
ถายทอดอยางไร 

 
2. การพัฒนาความรู ปรับเปลี่ยนความรู และแบบแผนในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยู
ในสังคมปจจุบัน (ถามนายหนัง) 

 
2.1  ทานไดนําความรูสมัยใหม (เชน ภาพยนตร บทละครทางโทรทัศนท่ีกําลังเปน

ท่ีนิยม เพลงลูกทุงท่ีกําลังเปนท่ีนิยม เพลงสตริงท่ีกําลังเปนท่ีนิยม ระบบแสง 
สี เสียง คอมพิวเตอร ฯลฯ) มาปรับใชในการแสดงของทานบางหรือไม 
อยางไร 
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2.2  มีความรูใดท่ีทานไดปรับเปล่ียนไป เพื่อใหการแสดงหนังตะลุงของทานดู
นาสนใจ และทานไดปรับเปลี่ยนความรูนั้นอยางไร ใครเปนผูสอนทาน และ
แนะนําทานวาอยางไร ทานไดนําคําแนะนํานั้นมาผสมผสานกับประสบการณ
ของทานเองอยางไร (ขอใหเลาใหฟงอยางละเอียด) 

2.4  มีความรูใดท่ีทานไดปรับเปล่ียนไป เพื่อใหการแสดงหนังตะลุงของทานดู
นาสนใจ และทานไดปรับเปลี่ยนความรูนั้นอยางไร ใครเปนผูสอนทาน และ
แนะนําทานวาอยางไร ทานไดนําคําแนะนํานั้นมาผสมผสานกับประสบการณ
ของทานเองอยางไร (ขอใหเลาใหฟงอยางละเอียด)  

2.5 ทานไดศึกษาหาความรูเพิ่มเติมเพื่อพัฒนาการแสดงของทานบางหรือไม และ
ทานไดศึกษาหาความรูจากแหลงใด เพื่อนํามาปรับใชในการแสดงของทาน 
(เชน โทรทัศน วิทยุ หนังสือ อินเตอรเน็ตฯลฯ) และทานไดนําความรูนั้นมา
ปฏิบัติอยางไร  

2.6  ปจจุบันมีคณะหนังตะลุงใหมๆเกิดข้ึนมาก แตละคณะตางก็มีเทคนิคการแสดง
ท่ีแตกตางกันไป ทานมีการพัฒนาความรูในการแสดงของทานอยางไร  

2.7  ทานมีเทคนิคอยางไรเพื่อใหผูชมการแสดงของทานไมเบ่ือและหนีกลับบาน 
ไปกอนการแสดงจะจบ  

2.8  ผูชมการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ช่ืนชอบการแสดงแบบใด (เชน เนนความ
บันเทิง ตลกโปกฮา เนนสาระ การสอนใจฯลฯ) ทานมีวิธีการนําเสนออยางไร  

2.9  ทานมีความเห็นวา ผูแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน นาจะมีคุณลักษณะอยางไร 
จึงจะสามารถเปนท่ียอมรับของผูชมการแสดงได  

2.10  ทานเคยแสดงหนังตะลุงออกรายการวิทยุ โทรทัศน บางหรือไม ทําอยางไร 
ใครเปนผูสนับสนุน  

2.11  มีนักจัดรายการ หรือบริษัท หางรานเทปบันทึกเสียง วีดีโอ วีซีดี เขามา
สงเสริม หรือนําเร่ืองของทานไปเผยแพร หรือจําหนายบางหรือไม อยางไร  
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แนวคําถามในการสัมภาษณระดับลึก 
ชุดท่ี 2 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูนาํองคกรท่ีเก่ียวของกับหนังตะลงุ 
 
1. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1.1  ใหเลาประวัติความเปนมาของตัวทาน โดยเร่ิมต้ังแตภูมิลําเนาเดิมเปนคนในหมูบานนี้
หรือไม เกิดเม่ือไร อายุเทาไร มีพี่นองกี่คน ทานเปนคนท่ีเทาไร หากทานมิใชคนใน
หมูบานนี้ ทานเปนคนท่ีมาจากท่ีใด พอ แม มีอาชีพอะไร เหตุใดจึงมาต้ังรกรากและ
อาศัยอยูท่ีนี่ 

1.2  หากพอ แม และบรรพบุรุษของทานเปนคนในหมูบานนี้แตแรกเร่ิม พอแมไดเลา
เร่ืองราวเหตุการณในอดีตของหมูบานนี้อยางไรบาง และมีเหตุการณใดบางท่ีนาสนใจ 
ทานประทับใจอะไรบางในการใชชีวิตในหมูบานนี้ 

1.3 ในหมูบานท่ีทานอาศัยอยูนี้ ไดเคยมีการจัดการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม จัดท่ีใด 
ทานไดมีสวนรวมในการจัดการแสดงน้ันอยางไร (เชน เปนผูชม เปนผูแสดง มาชวย
พอแม เพราะพอแมเปนผูแสดง) 

1.4 ทานจบการศึกษาสูงสุดในระดับใด สาขาใด สําเร็จการศึกษาจากสถาบันใด 
 1.5  ปจจุบันทานดํารงตําแหนงใดในองคกร (ใหเลาความเปนมาต้ังแตเร่ิมแรกของการ 

ปฏิบัติงาน) เหตุใดทานจึงเลือกท่ีจะมาปฏิบัติหนาท่ีในองคกรนี้ 
1.6 ทานมีประสบการณในการทํางานเกี่ยวกับองคกรนี้อยางไรบาง 
1.7 การกอตั้งองคกรท่ีเกี่ยวของกับหนังตะลุงนี้ เร่ิมข้ึนเม่ือใด ใครเปนผูริเร่ิมในการกอต้ัง 

มีท่ีมาหรือวัตถุประสงคอยางไรในการกอต้ัง 
1.8  กอนท่ีจะมีการกอต้ังองคกรท่ีเกี่ยวของกับหนังตะลุง หนังตะลุงแตละคณะมีหนวยงาน

ใดบางท่ีใหการสนับสนุน และสงเสริมการแสดงหนังตะลุง 
1.9  ภาระงานหรือหนาท่ีหลักท่ีทานตองปฏิบัติเกี่ยวของกับเร่ืองใดบาง ทานปฏิบัติอยางไร 

มีการเร่ิมตนจากส่ิงใดเปนลําดับแรก หนวยงานใดเปนผูกําหนดแนวทางในการปฏิบัติ 
แนวการปฏิบัติดังกลาวมีความสําคัญอยางไร 
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2. การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย  
 (กรอบท่ี 2) 

 
1. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียนท่ีมีผลตอการแสดงหนังตะลุง  
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 

 
1.1 จากการท่ีทานทํางานในองคกรนี้ มีชวงใดบางท่ีเปนชวงวิกฤตของหนังตะลุง 

คนใหความสนใจหนังตะลุงนอยลง (ป พ.ศ ใด) แลวในชวงนั้นมีคณะหนัง
ตะลุงท่ีลมเลิกการแสดง หรือหยุดพักการแสดงไปบางหรือไม หากมี ทานคิด
วา เปนเพราะสาเหตุใดท่ีนายหนังตะลุงตองลมเลิกการแสดง หรือหยุดพักการ
แสดงในชวงนั้น ทานมีสวนในการใหความชวยเหลือ แนะนํา อยางไร 

1.2 ในการกอต้ังองคกรนี้ข้ึนมา ต้ังข้ึนเพื่อวัตถุประสงคใดเปนหลัก มีการมุงเนน 
เพื่อชวยเหลือ แนะนํา สงเสริม นายหนังตะลุงท่ีอยูในภาวะวิกฤติ(งานแสดง
ไมคอยมี) ต้ังแตแรกเร่ิมเลยหรือไม อยางไร 

 
2. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน 
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 
 

2.1 องคกรนี้ต้ังข้ึนมาเพื่อมุงเนนชวยเหลือหนังตะลุงในชวงท่ีหนังตะลุงอยูในชวง
วิกฤตใชหรือไม หากใช ทานไดชวยเหลือหนังตะลุงเหลานั้นอยางไร ดวย
วิธีการใด และผลเปนอยางไร 

2.2 จากการท่ีกอต้ังองคกรข้ึนมาชวยเหลือนี้ สงผลให การดํารงชีวิตของนายหนัง
ตะลุงดีข้ึนจากเดิมหรือไม ดีข้ึนอยางไร  
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3. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอภูมิปญญาเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง 
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 
 

3.1 ในชวงท่ีหนังตะลุงอยู ในภาวะวิกฤต  คือ  คอนขางไม เปนท่ีนิยม  อัน
เนื่องมาจากมีโทรทัศน มีหนังกลางแปลง ตางๆเขามาแพรหลายในชุมชนมาก
ข้ึน รวมถึงการสงบุตรหลานเขาศึกษาหาความรูในสถานศึกษามากข้ึน จึงดู
เหมือนวา หนังตะลุงจะมีบทบาทในการเปนส่ือเพื่อถายทอดความรูนอยลง 
ในชวงนั้นสวนใหญหนังตะลุงยังคงมีบทบาทดานใด เชน ยังคงแกบนให
ชาวบานอยูหรือไม 

3.2 ในชวงนั้นมีการถายทอดวิชาความรูเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงใหกับผูท่ีขา 
มาฝกหัดหนังตะลุงบางหรือไม 

3.3 ในชวงนั้น นายหนังตะลุงท่ีสังกัดในองคกรของทานท่ีไดลมเลิกการแสดงแลว
หันไปประกอบอาชีพอ่ืนแทน มีหรือไม เขาเหลานั้นไดไปประกอบอาชีพใด
กันบาง องคกรมีสวนชวยเหลือเขาเหลานั้นอยางไร 

 
4. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียน ท่ีมีผลตอการดํารงอยูของหนังตะลุง 
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 
 

4.1 ในชวงแรกเร่ิมของการกอต้ังองคกรนี้ข้ึนมา มีคณะหนังตะลุงท่ีอยูในความ
ดูแลของทาน จํานวนกี่คณะ และในชวงท่ีเกิดวิกฤตหนังตะลุง มีจํานวนท่ี
ลมเลิกการแสดงไปเทาใด สาเหตุของการลมเลิกการแสดง สวนใหญมาจาก
สาเหตุใด และในปจจุบันยังคงมีคณะหนังตะลุงท่ีอยูในความดูแลของทาน
จํานวนกี่คณะ 

4.2 ทานไดเคยพูดคุย หรือถามถึงปญหาท่ีทําใหนายหนังตะลุง ลมเลิกการแสดง
ไปหรือไม หากมี เหตุใดนายหนังตะลุงเหลานั้นจึงไดเลิกอาชีพการแสดงหนัง
ตะลุง ทานไดช้ีแนะแนวทางแกทานเหลานั้นวาอยางไร แลวเขาหวนกลับมา
แสดงอีกคร้ังหรือไม เหตุใดจึงหวนกลับมา 
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3. การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
(กรอบท่ี 3) 
 

1. การเรียนรูเพื่อดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 
 

1.1 องคกรไดกําหนดหรือวางกฎเกณฑ กฎระเบียบไวอยางไรบาง แลวนายหนัง
ตะลุงไดยึดถือ ใหความรวมมือในการปฏิบัติตามกฎเกณฑนั้นหรือไม อยางไร 

1.2 ทานเห็นวา หลังจากท่ีกอต้ังองคกรนี้ข้ึนมา คุณภาพชีวิตของนายหนังตะลุงดี
ข้ึนอยางไร ผลตอบรับของผูชมการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน เปนอยางไร 

1.3 องคกรไดมีการจัดอบรม หรือฝกการแสดงใหกับบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจ
เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม หากมี สวนใหญเปนบุคคลวัยใด เหตุ
ใดเขาจึงใหความสนใจ และทานมีวิธีการอยางไร 

1.4 ทานเห็นวา รายไดจากการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันเพียงพอตอการ
ดํารงชีวิตในปจจุบันของนายหนังตะลุงหรือไม เพราะเหตุใด 

 
2. การพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรู และแบบแผนในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารง
อยูในสังคมปจจุบัน  
(ถามผูนําองคกรหนังตะลุง) 
 

2.1  องคกรมีแนวทางอยางไรในการพัฒนาคุณภาพหนังตะลุงใหมีคุณภาพ และให
เปนท่ี สนใจของผูชมในยุคสมัยปจจุบัน  

2.2 องคกรมีการสนับสนุนในการพัฒนาความรูของนายหนังตะลุงบางหรือไม มี
วิธีการอยางไร 

2.3 คณะหนังตะลุงท่ีอยูในความดูแลขององคกรในปจจุบันมีจํานวนกี่คณะ มาก
ข้ึนหรือลดนอยลงจากตอนท่ีเร่ิมกอต้ังองคกร เหตุใดจึงเปนเชนนั้น 

2.4 ในปจจุบันมีปญหาและอุปสรรคใดบางท่ีเกิดข้ึนในองคกร จากการเขามา
รวมกลุมกันของคณะหนังตะลุงหลายๆคณะ ทานมีแนวทางในการแกไข
ปญหานี้ไดอยางไร 

2.5 องคกรนี้มีหนาท่ีอยางไรในการสงเสริมหรือสนับสนุนการแสดงหนังตะลุง 
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2.6 หนังตะลุงทุกคณะตองอยูภายใตองคกรนี้ใชหรือไม มีหลักเกณฑอยางไรใน
การเลือกสรรหนังตะลุงแตละคณะเขามาอยูในองคกร 

2.7 องคกรมีการสนับสนุนใหนายหนังตะลุงทําVCD การแสดงหนังตะลุง 
ออกจําหนายบางหรือไม เพราะอะไร 

2.8 มีนายหนังตะลุงท่ีเคยทําVCD การแสดงหนังตะลุง จํานวนกี่คณะ คณะใดบาง  
คาตอบแทนท่ีไดรับดีหรือไม เทาไร ทานเห็นวาเปนรายไดท่ีคุมคาหรือไม 
อยางไร 

2.9 ทานเห็นวา การแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ควรมีรูปแบบการนําเสนอ 
แบบเดิมดีอยูแลว หรือควรมีรูปแบบการนําเสนอแบบอ่ืนบางเชน ในรูปแบบ
VCD DVD  

2.10 ทานเห็นวาคนในปจจุบันใหความสนใจการแสดงหนังตะลุงมากข้ึน หรือ 
นอยลงจากชวงวิกฤตหนังตะลุงท่ีผานมา และทานมีแนวทางอยางไรตอไปใน
การพัฒนาการแสดงหนังตะลุงใหสอดรับกับวิถีชีวิตผูคนในสังคมปจจุบัน 
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แนวคําถามในการสัมภาษณระดับลึก 
ชุดท่ี 3 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูบริหารสถานศึกษา/ครูท่ีเก่ียวของ 
 
1. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1.1 ใหเลาประวัติความเปนมาของตัวทาน โดยเร่ิมต้ังแตภูมิลําเนาเดิมเปนคนในหมูบานนี้
หรือไม เกิดเม่ือไร อายุเทาไร มีพี่นองกี่คน ทานเปนคนท่ีเทาไร หากทานมิใชคนใน
หมูบานนี้ ทานเปนคนท่ีมาจากท่ีใด พอ แม มีอาชีพอะไร เหตุใดจึงมาต้ังรกรากและ
อาศัยอยูท่ีนี่ อยูอาศัยมานานกี่ป 

1.2  หากพอ แม และบรรพบุรุษของทานเปนคนในหมูบานนี้แตแรกเร่ิม พอแมไดเลา
เร่ืองราวเหตุการณในอดีตของหมูบานนี้อยางไรบาง และมีเหตุการณใดบางท่ีนาสนใจ 
ทานประทับใจอะไรบางในการใชชีวิตในหมูบานนี้ 

1.3  ทานจบการศึกษาสูงสุดในระดับใด จากสถาบันใด และกอนหนานี้ทานไดคาดหวัง
เกี่ยวกับเร่ืองอนาคตไวเชนไร เหตุใดทานจึงมาปฏิบัติหนาท่ีในสถานศึกษาแหงนี้ 

1.4  ในหมูบานหรือสถานศึกษาท่ีทานอยูนี้ ไดเคยมีการจัดการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม 
จัดข้ึนในโอกาสใด และทานไดมีสวนรวมในการจัดการแสดงน้ันอยางไร 

1.5  การกอต้ังสถานศึกษานี้เร่ิมข้ึนเม่ือใด ทานเร่ิมเปนผูบริหารสถานศึกษาแหงนี้ต้ังแต
เม่ือไร ป พ.ศ ใด ชาวบานในชุมชนนิยมสงบุตรหลานเขาศึกษาท่ีโรงเรียนแหงนี้
หรือไม 

 
2. การเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงภายใตกระบวนการพัฒนาประเทศไปสูความทันสมัย  
 (กรอบท่ี 2) 

 
1. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียนท่ีมีผลตอการแสดงหนังตะลุง 
(ถามครู) 
 

1.1 ทานมองวาการศึกษาภาคบังคับในปจจุบัน สงผลใหเด็กนักเรียนเหินหางจาก
วิถีการเรียนรูภูมิปญญาทองถ่ิน อยางเชน หนังตะลุงไปหรือไม อยางไร 
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2. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียนท่ีมีผลตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน 
(ถามครู) 
 

2.1 ทานเห็นวา ความรูสมัยใหมตามแบบแผนสถานศึกษาในโรงเรียน มีความ
จําเปนตอการดํารงชีวิตของคนในปจจุบันหรือไม อยางไร 

2.2 ทานเห็นวาเด็กๆในยุคสมัยปจจุบัน ยังมีความจําเปนในการชวยเหลือพอแม
ทํางานเหมือนในสมัยอดีตหรือไม ในปจจุบันยังมีบางหรือไมท่ีเด็กๆจะตอง
ขาดเรียนไปชวยทางบานทํามาหากิน  

 
3. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียนท่ีมีผลตอภูมิปญญาเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง 
(ถามครู) 
 

3.1 ในโรงเรียนมีการเรียนการสอนเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถ่ิน อยางเชน หนังตะลุง
บางหรือไม หรือ เนนการเรียนการสอนเฉพาะในหลักสูตรเทานั้น 

3.2 ทานเห็นวาการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุง แปลกแยกกับการเรียนการ
สอนหนังสือตามแบบในช้ันเรียนหรือไม หรือท้ังสองอยางสามารถเขามาเปน
สวนหนึ่งของกันและกันได ทานคิดเห็นอยางไร 

 
4. การเขามาของความเจริญทางเทคโนโลยี การติดตอส่ือสาร การคมนาคม ระบบการศึกษาใน
โรงเรียนท่ีมีผลตอ การดํารงอยูของหนังตะลุง 
(ถามครู) 
 

4.1 ตัวหลักสูตรท่ีทานใชสอนนักเรียนในปจจุบัน อาจไมคอยเนน หรือพูดถึงภูมิ
ปญญาทองถ่ินอยางเชน หนังตะลุงมากนัก หากเปนเชนนี้ ทานคิดวาอาจมีผล
ใหนักเรียนหรือคนในชุมชนไมคอยเล็งเห็นความสําคัญของหนังตะลุง ซ่ึงเปน
ภูมิปญญาทองถ่ินเทาท่ีควร ทานเห็นวาอยางไร 
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3. การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
(กรอบท่ี 3) 
 

1. การเรียนรูเพื่อดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  
(ถามครู) 
 

1.1 ทานมีการวางแผนหรือดําเนินการเกี่ยวกับการจัดทําหลักสูตรการเรียนการ
สอนเกี่ยวกับรายวิชา ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในสถาบันการศึกษาของทาน
หรือไม หากมี ทานคิดวากระบวนการสอนควรเปนอยางไร จําเปนหรือไมใน
การเชิญปราชญทองถ่ิน อยางเชน นายหนังตะลุงมาใหความรูแกนักเรียน 

1.2 ทานคิดวาการศึกษาในระบบโรงเรียนควบคูไปกับการศึกษาหลักสูตรทองถ่ิน 
ภูมิปญญาชาวบาน เชน หนังตะลุง สามารถศึกษาเรียนรูควบคูไปดวยกันได
หรือไม มีสวนดีหรือสวนเสียอยางไร 

 
2. การพัฒนาความรู การปรับเปล่ียนความรู และแบบแผนในการแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารง
อยูในสังคมปจจุบัน  
(ถามครู) 
 

2.1 ทานเห็นวา การแสดงหนังตะลุงในปจจุบันเปนเร่ืองท่ีลาหลัง ไมทันสมัย ไม
เขากับยุคความทันสมัยในปจจุบันหรือไม ทานคิดวา หนังตะลุงในปจจุบัน 
รูปแบบการนําเสนอ หรือเนื้อหาท่ีใชแสดง ควรเปนอยางไร 

2.2 ทานเห็นวาหากมีการเรียนการสอนเกี่ยวกับหนังตะลุงแกนักเรียนในโรงเรียน 
ควรสอนอยางไร ใชวิธีการใด 

2.3 ทานไดสนับสนุนใหมีการเรียนการสอนหลักสูตรทองถ่ินในโรงเรียนบาง 
หรือไม เร่ืองใดบางท่ีทานสนับสนุน 

2.4 มีการเชิญปราชญชาวบานมาใหความรูแกนักเรียนหรือไม เชิญมาสอนใน 
เร่ืองใด เพราะเหตุใดจึงเชิญมาสอน/ใหความรู ในเร่ืองนี้ 

2.5 ทานเคยเชิญนายหนังตะลุงเขามาใหความรูแกนักเรียนของทานหรือไม และ
ทานมีวัตถุประสงคใดในการเชิญทานเหลานั้นมาใหความรูเร่ืองนี้ 
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2.6 ปราชญทองถ่ิน หรือปราชญชาวบานท่ีทานเชิญมานั้นเปนคนในชุมชน
หรือไม ทานไดติดตอเชิญมาอยางไร เขาตอบรับคําเชิญดวยความยินดีเลย
หรือไม อยางไร 

2.7  ผลตอบรับจากนักเรียนในการท่ีทานไดเชิญปราชญทองถ่ินมาใหความรูกับ 
นักเรียนเปนอยางไร นักเรียนใหความสนใจหรือไม อยางไร 

2.8 ทราบวามีนักเรียนในความดูแลของทานเปนนายหนังตะลุงในชุมชน (หนัง
เยาวชน) ทานใหคําแนะนําหรือสงเสริม สนับสนุนนักเรียนของทานอยางไร 

2.9  ปจจุบันทานยังเชิญปราชญชาวบาน มาใหความรูกับนักเรียนอยูอีกหรือไม 
หากมี ทานเชิญมาใหความรูกับนักเรียนในเร่ืองใดบาง 

2.10  ทานใหคําแนะนําเกี่ยวกับการแบงเวลาในการเรียน และการแสดงหนังตะลุง
ของนักเรียนในความดูแลของทานอยางไร 

2.11  ทานเห็นวาการท่ีนักเรียนของทานมีความรูเร่ืองการแสดงหนังตะลุงควบคูไป 
กับการเรียนในโรงเรียน จะมีผลตอการดํารงชีวิตในอนาคตของนักเรียน
อยางไร 

2.12 ทานเคยมอบรางวัลเพื่อเปนขวัญและกําลังใจ และเชิดชูเกียรติ ใหแกนักเรียนท่ี
เปนนายหนังตะลุงในสถานศึกษาของทานหรือไม 

2.13  ทานเห็นวานักเรียนท่ีเรียนรู เ ร่ืองเหลานี้ มีสวนชวยสงเสริม/ผลักดันให
โรงเรียนมีช่ือเสียงไดหรือไม อยางไร 
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แนวคําถามในการสัมภาษณระดับลึก 
ชุดท่ี 4 แนวคําถามการสัมภาษณ ผูประกอบการเก่ียวกับหนังตะลุง                                                         

(บริษัท หางรานท่ีจําหนาย เทป CD VCD หนังตะลุง) 
 
1. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1.1  ใหเลาประวัติความเปนมาของตัวทาน โดยเร่ิมต้ังแตภูมิลําเนาเดิมเปนคนมาจากท่ีใด 
เกิดเม่ือไร อายุเทาไร มีพี่นองกี่คน ทานเปนคนท่ีเทาไร เหตุใดจึงมาต้ังรกรากและอาศัย
อยูท่ีนี่ 

1.2  หากพอ แม และบรรพบุรุษของทานเปนคนในหมูบานนี้แตแรกเร่ิม พอแมไดเลา
เร่ืองราวเหตุการณในอดีตของหมูบานนี้อยางไรบาง และมีเหตุการณใดบางท่ีนาสนใจ 
ทานประทับใจอะไรบางในการใชชีวิตในหมูบานนี้ 

1.3 ในหมูบานท่ีทานอาศัยอยูนี้ ไดเคยมีการจัดการแสดงหนังตะลุงบางหรือไม จัดท่ีใด 
ทานไดมีสวนรวมในการจัดการแสดงนั้นอยางไร (เชน เปนผูชม เปนผูแสดง มาขาย
สินคา) 

1.4 ทานจบการศึกษาสูงสุดในระดับใด สาขาใด สําเร็จการศึกษาจากสถาบันใด 
 1.5  เหตุใดทานจึงเลือกท่ีจะมาปฏิบัติหนาท่ีในสถานประกอบการนี้ ทานคิดเห็นอยางไร 
 1.6  ปจจุบันทานดํารงตําแหนงใดในสถานประกอบการน้ี (ใหเลาความเปนมาต้ังแต  

เร่ิมแรกของการปฏิบัติงาน) 
1.7  สถานประกอบการท่ีทานปฏิบัติหนาท่ีนี้ มีความเปนมาอยางไร ใครเปนผูริเร่ิมในการ

กอต้ัง และมีการดําเนินการมานานเทาใด กี่ป แลวท่ีนี่มี เทป CD VCD ประเภทใดบาง 
มีเทป CD VCD หนังตะลุงจําหนายบางหรือไม 

 
2. การเรียนรูของผูแสดงหนังตะลุงเพื่อการดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย 
(กรอบท่ี 3) 
 

1. การเรียนรูเพื่อดํารงอยูของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย  
 

2.1          เทป CD VCD หนังตะลุงท่ีจําหนายนี้ ทานไดมาอยางไร มีกระบวนการใน  
การผลิต หรือจําหนาย อยางไร จําหนายใหลูกคาประเภทใด ใครบาง  
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2.2  ราคาตนทุนในการผลิต เทป CD VCD เปนอยางไร และทานมีการจาย
คาตอบแทนใหกับนายหนังตะลุงอยางไร  

2.3  ทานเห็นวารายไดจากการผลิต และจําหนายเทป CD VCD หนังตะลุงเปน
อยางไร รายไดดีหรือไม และทานจะดําเนินการตอไปหรือไม อยางไร 

2.4 ทานมีติดตอคณะหนังเหลานั้นอยางไร ติดตอดวยวิธีการใด หนังตะลุงท่ีทาน
ติดตอตอบรับท่ีจะผลิตเทป CD VCD หนังตะลุงทุกคณะหรือไม มีบางหรือไม
ท่ีไมตอบตกลง เพราะเหตุใดจึงเปนเชนนั้น และทานมีแนวทางในการแกไข
ปญหาอยางไร 

2.5 จากการดําเนินการท่ีผานมา มีปญหาหรืออุปสรรคใดท่ีเกิดข้ึนบาง ทานมี
แนวทางในการแกไขปญหาอยางไร 

2.6 ในกรณีท่ีมีการ Copy แผนซํ้าหลายคร้ัง มีการจายคาตอบแทนแกนายหนัง
ตะลุงอยางไร เพราะเหตุใดจึงจายคาตอบแทนแบบนั้น 

 
2. การปรับเปล่ียนและพัฒนาการแสดงหนังตะลุงใหสอดรับกับวิถีชีวิตผูคนในสังคมปจจุบัน  

 
3.1 ทานมีการเลือกคณะหนังตะลุงท่ีจะมาผลิต เทป CD VCD หนังตะลุง อยางไร 

หนังคณะใดท่ีเปนท่ีช่ืนชอบของกลุมเปาหมาย และขายดีท่ีสุด เพราะเหตุใด 
3.2 ในการผลิตเทป CD VCD หนังตะลุง แตละคร้ัง ทานเปนผูคิดบทละคร/

กําหนดเร่ืองมาใหนายหนังตะลุงแสดง หรือวาเปนเร่ือง/บท ท่ีนายหนังเตรียม
มาเอง อยางไร 

3.3 เร่ืองแบบใดท่ีเปนท่ีนิยมของผูบริโภคมากท่ีสุด เชน เนนท่ีความบันเทิง      
ตลก ฯลฯ 

3.4 กลุมใดท่ีมาซ้ือ เทป CD VCD หนังตะลุง มากที่สุด เชน คนขับรถทัวร 
ผูสูงอายุ ฯลฯ 

3.5 แนวโนมของการประกอบการในปจจุบันเปนอยางไร (ไปไหวหรือไม คาดวา
จะอยูไดนานแคไหน) มีปญหาหรืออุปสรรคใดบาง มีแนวทางในการแกไข
ปญหาอยางไร 
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ตัวอยางบทสนทนาการสัมภาษณระดับลึก 
 

ถาม ปจจุบันคุณลุงยังแสดง และเรียนรูเกี่ยวกับหนังตะลุงอยูม๊ัยคะ 
ตอบ ครับ โดยตลอดเวลาเลย เพราะเนื่องจากวา มีใจรัก ผมมองไปขางหนาและมีความคาดหวังวาจะ

ชวยยืดอายุการใชงานของหนังตะลุงไวใหนาน ตราบใดท่ีลุงยังมีชีวิตอยู ยังหายใจอยู ยังมี
สติสัมปชัญญะ ยังรอด ยังไหวมือ ไหวตีนอยู จะพยายามทําเร่ืองนี้โดยไมหยุดยั้ง ตองทําตอไป
เร่ือยๆ ถาหากเราคิดเหมือนๆ กันแบบนี้ท้ังหมดก็คงดี แตคนคิดไมเหมือนกัน เพราะถาหาก
ไมไดเงิน ไมไดความอยูรอด เขาก็ไมทํา เพราะทํางานพวกนี้ทําดวยจิตวิญญาณ ตองใจรักจริง ๆ 

ถาม ในชวงท่ีมีความทันสมัยตางๆเขามาในชุมชน ลุงดํารงชีวิตอยางไรคะ แลวคนในชุมชนละคะ
ตอนนั้นเปนอยางไร 

ตอบ คือตอนนั้นลุงก็ยังไดเลนหนังมากอยูนะ แตมันก็เร่ิมมีทุนนิยมเขามา โดยเฉพาะแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติเขามา เร่ิมนิยมตะวันตกมากข้ึน ภูมิปญญากําลังจะถูกทอดท้ิงมา
เร่ือยๆ หลายส่ิงหลายอยางเจริญข้ึน แตเราลืมมองไปวา บริบท บานเรากับตะวันตก มันตางกัน 
ประเทศไทยเราก็ตองพัฒนาในจุดยืนของเราใหเขมแข็งข้ึน แตเขาไมไดมอง เขาเอาจมูกเทศมา
หายใจ ถึงจมูกเทศมันจะใหญกวาจมูกเรา เราไมไดพัฒนาตามวิถีชีวิตของเรา 

ถาม ตอนนี้คาแสดงท่ีลุงไดรับตอคืนเทาไหรคะ 
ตอบ ตอนน้ีคือ 15,000 บาท พอข้ึนไป 15,000 ส่ิงท่ีกระทบคือ เศรษฐกิจเพราะคาครองชีพมันสูง 

หนังตะลุงก็เหมือนกัน คาใชจายมันก็สูง ถาไมเอาในราคานี้เราก็อยูไมได ตองรับภาระมาก 
ชาวบานฐานะไมเหมือนกัน เหมือนอยางคนท่ีบนไว 10 ป สะสมเงินไววันละ 20 บาท เพื่อจะ
เอาเงินนั้นไวรับหนังแกบน ปญหานี้เคยพบมามากเลย ถึงเราจะไปคิดเอา 15,000 หมดทุกคน
มันคงไมได ตองยืดหยุน ตองปรับ ตองตกลงกับพวกลูกคู วาตรงนี้มันไมใชธุรกิจ เราเปนคน
ของประชาชน เราตองดูดวยวาสภาพเศรษฐกิจของเขาเปนยังไง เขาลําบากหรือไม คือจิตใจของ
เขาอนุรักษ เขามีความผูกพันตรงนั้น นี่ก็เปนกลุมหนึ่งท่ีเขาพยายามจะสืบทอด มี 3 อยางท่ี
สําคัญท่ีสุดคือ คนรับหนัง คนดูหนัง คนเลนหนัง 3 อยางนี้มันขาดกันไมได องคประกอบท้ัง 3 
อยางนี้ เพราะฉะน้ันตองเอ้ืออาทรกัน นี่คือปญหามากท่ีสุดตอนนี้ ลูกคูมันจะเอามาก คาน้ํามัน
รถในการเดินทางอีก คาลูกคูนี่ คืนนึงเขาเอา 5,000 ประมาณ 7-8 คน รถท่ีตองเดินทาง ตองใช 2 
คัน คาใชจายคืนนึงไมตํ่าแต 8,000-9,000 บาท 

ถาม ลุงมองวาเงินท่ีไดรับเพียงพอตอการดํารงชีวิตในปจจุบันม๊ัยคะ 
ตอบ ไมพอหรอก ในปจจุบันนี้ไมพอแลว ตอนน้ีหนังท่ีไดเลนมากก็คือ หนังตลาด หนังท่ีทําเทป ทํา

ซีดี เชน พวกหนังแตว นี่คือหนังตลาด แตวามันก็กระทบนั่นแหละพอเลนไปมาก ๆ คนกเ็หน็วา
ซํ้า ๆ มุขเดิม ๆ นี่มันไมใชงาย ๆ นะ ลุงคิดเลน ๆ นะวา หนังถาแกแลวคนไมคอยรับ ตามจริง
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แลวหนังนี่ขายประสบการณนะ มะพราวยิ่งหาวมันยิ่งมันนะท่ีจริง แตพอเราชราแลว คนก็ไม
คอยจาง ปจจุบันนี้เขาเนนแตใหตลกอยางเดียว สาระไมเกี่ยว พอหมดมุขตลกก็หมายความวา
หมดดีเทานั้นแหละ  

ถาม ในฐานะท่ีลุงเปนนายหนังท่ีมีประสบการณตรงน้ีมาอยางยาวนาน การแสดงหนังตะลุงใน
ปจจุบัน ควรจะอยูในรูปแบบไหนเพ่ือใหสอดรับกับวิถีชีวิตของคนในปจจุบันคะ 

ตอบ ปจจุบันเราปรับในเร่ืองของเวลา หนังตองหาเวลาท่ีเหมาะ เพื่อใหคนไดดูหนัง ถึงแมจะเอาหนัง
ดียังไงมา ถาไมดูเวลาใหดี ก็ไมมีคนดู เหมือนอยางตี 2 ไวใหคนดูหนังตะลุงคนมันไมรอดดู
แลว ถาเอาไวหลังเพื่อนเหมือนในสมัยอดีตมันไมไดแลว เม่ือกอนเขาจะมีหนังฉาย กับ หนัง
ตะลุง คนจะดูหนังฉายกอน ตอนหัวคํ่า พอรอบดึกเอาหนังตะลุงข้ึน เลนกันจนรุง คนดูหนังฉาย
เสร็จแลวก็กลับบาน เพราะฉะน้ันในปจจุบันนี้เราตองดูในเร่ืองของจังหวะเวลา หากวาไปแสดง
ใหเด็กนักเรียนดูก็ตองเลนชวงบาย กลางวัน ครูตองควบคุมตองเชิงบังคับ นี่คือความเปนจริงท่ี
เกิดข้ึน 

ถาม ลุงคะ ปจจุบันลุงยังศึกษาหาความรูเพิ่มเติม พัฒนาตนเองอยูอยางตอเนื่องม๊ัยคะ 
ตอบ ไมเคยหยุดเลย เขียนหนังสืออยูตลอด เร่ืองหนังท่ีเคยเลนมาแลว จะไมคงท่ีแบบนั้น เพราะวัน

เวลามันเปล่ียนแปลง ตองปรับปรนอยูตลอด ตองคิดอยูตลอดวาเราเลนแบบนี้สังคมไดม๊ัย คือ 
เร่ืองมันเปนจักร ๆ วงศ ๆ ก็จริงแตเร่ืองคําพูด คําตลกตาง ๆ เราตองไมตกขาว ติดตามขาวทาง
โทรทัศนอยูเร่ือย ๆ จากโทรทัศน จากหนังสือพิมพ หนังสือก็อานหนังสือท่ีเขาเขียนดี ๆ แตวา
พวกหนังสือวรรณคดีตาง ๆ ก็ไมท้ิงตองศึกษา เปนนายหนังตองอานหนังสือมาก มันจะทําให
เราล่ืนไหล พวกธรรมะตาง ๆ ภาษาบาลี ภาษาไทย คําอาน คําแปลนี้ตองรู 

ถาม อยากใหคุณลุงฝากสักนิดคะฝากถึงหนังตะลุงรุนใหมท่ีเพิ่งเขามาเรียนรูจะทําอยางไรใหเปนท่ี
ยอมรับของผูชมในปจจุบันคะ 

ตอบ คนท่ีจะมาฝกหนังจะตองมีความรักจริง จะตองมีความเปนตัวของตัวเอง ทีนี้การเลนหนังใน
ปจจุบันเราอยาคาดหวังยึดเอาเปนอาชีพ เพราะสังคมมันเปล่ียนแปลงไปแลว แตใหเราคิดเสียวา 
เราเลนเพื่อรักษาไวซ่ึงเอกลักษณทองถ่ิน เพื่อภาคใตของเราใหเหมือนกับภาคอีสาน เขารัก  
หมอรํา รักโปงลาง ใหเราระลึกใหอยูเสมอวาเรานี้คือคนภาคใตและท่ีสําคัญท่ีสุด การเลนหนัง
นี้  ตองมีสมรรถภาพทางรางกาย เราตองมีงานหลักท่ีรองรับอยู เราจะมายึดเปนอาชีพทีเดียว    
นี้คือไมได และอีกอยาง  การเลนหนัง ตองรูใหจริง ตองหม่ันศึกษา ตองศึกษาขั้นพื้นฐาน เม่ือ
เราไมรูอะไรเราก็ตองหม่ันเสวนากับผูรู และตองมีความอดทน ความอดกล้ัน ตองเปนคนท่ี      
รูรอบ และรอบรู ศึกษาพื้นฐานใหชัดเจน และก็ฝกทักษะตามพื้นฐานใหมีทักษะเกิดข้ึน แลวก็มี
ความภูมิใจ ใหมีความรัก ภูมิใจในศิลปนประเภทนี้วาเราเลนหนังแลวไมคิดวาตัวเองนี้เชย ไม
คิดวาตัวเองลาสมัย อยาลืมวาคนท่ีทําส่ิงเหลานี้ไมเปนยังมีมาก โดยเฉพาะพวกนักรู นักวิชาการ 
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เขาไมไดมองวาเราเชยหรอก คนท่ีจะมองวาเราเชยนั้น คือ คนท่ีไมรูอะไร คนท่ีไมรูคุณคา 
ถึงแมวาเราจะไมไดเปนนายหนัง เราก็ตองสนใจ ตองดูไดท้ังหนังท่ีดีและไมดี เพราะเรามอง
อยางนักวิชาการ ผมวา ภาคใตเรา เราจะเลนอะไรใหเขากับวิถีชีวิตใหเขากับภาษา ใหเขากับ
สําเนียงท่ีเปนภาษาใตของเราไดเทาหนังตะลุงอีก ผมก็ขอฝากวา ใหเราชวยกัน นอกจากจะ
ชวยกันเลนหนังแลว ใหชวยกันดูหนังดวย คนเลนหนังตองดูหนังดวย ตองรับหนังดวย ถาคน
เลนหนังไมรับหนัง ไมดูหนัง แลวคนภาคใตเราไมพูดภาษาใตเราเสียแลว ไมเห็นคุณคาภาษา
ถ่ินแลว อยางท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงหวงใยตรงนี้แลว แนนอนวา หนังตะลุงก็
คงเหลือแตเพียงอดีต เหลือเพียงตํานานเลาขานเทานั้น ผมก็ขอฝากไวดวยในฐานะเราคนใต 
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