
 

(1)

 
 
 
 

 
เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวทีสาธารณะ 
THE STAR KON KHON FA KWA DAO: Voice of competitors  

in the public stage 
 
 
 
 
 

นงพงา  สัจกุล 
Nongpanga  Satjakul 

 
 
 
 
วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาพัฒนามนุษยและสังคม 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of 
Master of Arts in Human and Social Development 

Prince of Songkla University 
2553 

ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 



 

(2)

ชื่อวิทยานิพนธ  เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวทีสาธารณะ 
ผูเขียน   นางสาวนงพงา  สัจกุล 
สาขาวิชา  พัฒนามนุษยและสังคม 

 
 
อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก        คณะกรรมการสอบ 

 
..……….………………………..                 ............................................. ประธานกรรมการ 
(ดร. สุรพงษ  ยิ้มละมัย)         (ดร. มณฑนา  พิพัฒนเพ็ญ) 

 
                                                    .............................................      กรรมการ 
                                                     (ดร. สุรพงษ  ยิ้มละมัย) 
         
                                                      .............................................      กรรมการ 
                                                             (ดร. เกษตรชัย  และหีม) 
 
   
 
 
 
 
 
  บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร อนุมัตใิหนับวิทยานพินธฉบับนี้ 
เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนามนษุย
และสังคม 
 
 
      
                                                         .......................................................... 

 (รองศาสตราจารย ดร. เกริกชัย  ทองหน)ู 
 คณบดีบณัฑิตวิทยาลัย 



 

(3)

ชื่อวิทยานิพนธ  เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวทีสาธารณะ 
ผูเขียน   นางสาวนงพงา สัจกุล 
สาขาวิชา  พัฒนามนุษยและสังคม 
ปการศึกษา  2552 
 

บทคัดยอ 
 

วิทยานิพนธเร่ืองมีฐานคิดเบือ้งหลังที่วา พื้นที่ทางสังคมไมไดเปนเพยีงพื้นที่ทาง
กายภาพหรือเปนสิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ หากแตเปนพื้นที่ที่ถูกสรางขึ้นและแฝงไวดวยอารมณ
ความรูสึก ความคิด และความเชื่อ รวมถึงกฎเกณฑที่ใชเพื่อควบคุมการกระทําของคนในพืน้ที่ ถึง
กระนั้นผูคนกม็ิไดเปนเพียงวัตถุที่หยดุนิ่งตายตัวหรือถูกควบคุมไดอยางเบ็ดเสร็จ แตไดแสดง
กระทําการตอสูตอรองภายใตส่ิงที่พันธนาการพวกเขาอยู  

การวิจยัเร่ืองนีจ้ึงใชแนวคิดทฤษฎีเร่ืองพื้นที่ และโครงสราง – ผูกระทําการ เพื่อทํา
ความเขาใจถึงการสรางพื้นที่ทางสังคม และการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันจาก “เสียง” ของผูเขา
แขงขันที่ไดแสดงผานรายการประเภทเรยีลลิตี้โชว“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ออกอากาศทาง
โทรทัศน โดยใชแนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพในการดําเนินการวิจัย ที่จะเผยใหเหน็ถึงเรื่องราวของ
ผูคนที่ดํารงอยูทามกลางความหลากหลายบนพื้นที่ซ่ึงมอิาจลากเสนทบึแบงอาณาเขตใหเห็นชัดเจน
วาสวนใดเปนพื้นที่สวนตวัหรือพื้นที่สาธารณะ 
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Abstract 
 

The background of this thesis is based on the fact that the social space is not only 

a physical space or a space that exists naturally but also a space that is created and one with 

concealed emotions, feelings, ideas, beliefs and rules to control people’s actions in the space.  

However, humans are not only objects that stand still or controllable but can also show their 

actions and fight under the bondage that confine them. 

This research, therefore, employed concepts and theories of space and structure -

agency in order to understand the construction of the social space and competitors’ struggling and 

negotiation from the “voice” that they expressed through a reality show program called “the Star 

Khon Fa Khwa Dao” broadcast  on television.  This qualitative study aimed to reveal the stories 

of people who exist amidst diversity of the space where no solid line which divides a personal 

space from the public space can be seen clearly. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

“แมตางความคิด  ชีวิตก็ไมเหมือนกัน   
แตเหมือนกันตรงที่ความมุงมั่น ไมมีวันจะเลิกรา   
ตองเหนื่อยแคไหน   จะยิ้มจะมนี้ําตา  
เมื่อทุมเทไปแลวคุมคา   จะอยูเปนคนสดุทาย  
และฉันจะไมยอมแพ   จะหนักหนาเพียงใดก็จะรับมัน  
จะใหถอยยังไงในเมื่อใจมันฝน ก็ทําไปตามหวัใจ” 

        
ขอความขางตนเปนสวนหนึง่ของบทเพลง “เพื่อดาวดวงนั้น” ที่ถูกเปลงออกมา

เปน “เสียง” จากคนรองกลุมใหม ถือไดวาเปนตนเสียงของคนจํานวนมาก ถึงแมวาการผลิตใหมใน
แตละครั้งนั้นทํานองของเพลงจะไมซํ้าเดมิ แตเนื้อรองยังคงความหมายไมเปลี่ยนแปลง โดยแสดง
ใหเห็นถึงกลุมคนที่มีความหลากหลาย แตส่ิงที่มีตรงกัน คือ ความมุงมั่นในการตอสู และไมทอถอย 
เพื่อใหไดเปน “เดอะสตาร” ตามความฝนของตนเอง 

ความเปน “เดอะสตาร” นั้น ถือไดวาเปนโอกาสที่ถูกสรางสรรคขึ้นภายใตรายการ
ที่มีช่ือวา “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ภายใตการผลิตของบริษัทเอ็กแซ็กท จํากัด โดยออกอากาศ
ทางโทรทัศนคร้ังแรกในป พ.ศ. 2546 ตามวัตถุประสงคของรายการ นั่นคือ การ “เฟนหา” นักรอง
หนาใหมจากผูสมัครเขาแขงขันทั่วทั้งประเทศไทย ซ่ึงมีความแตกตางจากวัตถุประสงคของผูผลิต
รายการ “อะคาเดมี แฟนเทเชีย” ที่ไมไดทาํรายการขึ้นเพือ่สรางศิลปน เปนคายเพลงขายศิลปน ขาย
เพลง แตผลิตรายการนี้ขึน้เพื่อธุรกิจทวีบีอกรับสมาชิกที่เปนธุรกิจหลักของทรูวช่ัินส (พนดิา        
ฐปนางกูร 2552, 6) ดังคํากลาวที่วา “หนาที่หลักของทรู แฟนเทเชีย คือ เปนบริษัทจัด – บริหารงาน
ศิลปน ไมใชคายเทป” (พัฒนพันธุ วงษพันธุ และดิษนีย นาคเจริญ 2551, 189) 

รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” หรือเวทีชีวิตอยางยอที่จะบอกวา “กวาดาวสัก
ดวงจะจรัสแสงสุกสกาวได ตองมีอะไรเปนสวนประกอบบาง” (เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 5) 
เปนเวทีทีเ่ปดกวางใหคนไดเขามามีสวนรวมในการแขงขัน การเขาชมการแขงขันในหองสง และ
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การรับชมทางชอง 9 โมเดิรนไนนทวีี ซ่ึงเปน “ฟรีทีวี” (free television) ที่มีเพียงโทรทัศนก็สามารถ
คนหาสัญญาณเปดดูรายการไดโดยไมตองเสียคาสมาชิก มีความสะดวกสบายมากกวาการเสยี
คาใชจายในการสมัครเปนสมาชิกเพื่อรับชมทางเคเบิล รวมไปถึงการเปดโอกาสใหผูชมได
ลงคะแนนเพื่อคนหาผูชนะเลิศของรายการเพียงหนึ่งเดยีวเทานั้น หรือที่เรียกวา “การโหวต” ซ่ึงถือ
เปนปจจยัสําคัญในการตัดสนิผูเขาแขงขันวาจะสามารถเขารอบตอไป หรือ “ไดไปตอ” จนเปนผู
ชนะเลิศของรายการที่มีรางวลัสําหรับผูชนะเลิศ คือ การเซ็นสัญญาออกอัลบั้มกับบริษัท จีเอ็มเอม็ 
แกรมมี่ จํากดั (มหาชน) ไดหรือไม  

ขั้นตอนในการแขงขันของรายการนี้มีลักษณะเดียวกนัทกุป เร่ิมตนดวยการรับ
สมัครคนทั้งประเทศไทยเพือ่เขาแขงขัน ซ่ึงมีทีมงานผูผลิตรายการที่ดาํเนินการคัดเลือกผูแขงขันจาก 
4 ภูมิภาคของประเทศไทย คือ ภาคกลาง ภาคอีสาน ภาคเหนือ และภาคใต โดยผูทีท่ําหนาที่คัดเลอืก
ผูเขารอบเพื่อเปนตัวแทนของแตละภูมภิาค คือ คณะกรรมการสามทาน ดังตอไปนี้ สุธีศักดิ์        
ภักดเีทวา (โจ), อรนภา กฤษฎี (มา) และพิทร่ี วิคเตอร เอดวารด มาร หรือเพชร มาร (เพชร)     
(เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 58) จากนั้นทําการแขงขันอีกครั้งหลังจากที่ผูเขาแขงขันเรียนการ
รองเพลงเบื้องตน คณะกรรมการทั้งสามทานขางตนกจ็ะคัดเลือกผูเขารอบสุดทายรวม 8 คน ที่
เรียกวา “ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการ” เพื่อเขาสูขั้นตอนตอไป คือ การเก็บตัว นั่นคอื 
การที่ผูเขาแขงขันทั้งแปดคนตองอยูรวมบานเดียวกนั และจะมีผูเขาแขงขันที่ไดรับคะแนนนอยที่สุด
ในแตละสัปดาหออกจากบานไป  

ภาพที่ถูกนําเสนอผานรายการนี้ถือเปนรายการประเภทเรียลลิตี้โชว หรือ “ละคร
ชีวิต” ที่ไมมีบทใหคนมีฝนตองเลนตาม” (เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 12) ที่ไดบอกกลาวกบั
ผูชมวาไดทําการถายทอดชีวติของคนที่สามารถพบเจอไดจริงในชวีิตประจําวนัทั่วไป โดยมีรูปแบบ
การนําเสนอรายการดังคํากลาวของศศิภา กฤดากร โปรดิวเซอร (producer) ผูผลิตรายการที่วา 

  
 “มันเปนของใหมที่คนไทยไมเคยเจอมากอน มีคณะกรรมการมา

นั่งวิจารณใหคนอื่นไดรูดวย รายการมีจุดยืนของมันอยูแลว คือ เราอยากใหทุก
อยางมันออกจากความรูสึก คิดยังไงกพ็ูดออกมาแบบนัน้ ไมตองมาออมคอม”  

     (ศศิภา กฤดากร อางถึงใน ธนัชพร สมหวัง 2548, 41) 
 
อยางไรก็ตามผูชมรายการไมไดสนใจแลววาสิ่งที่ดําเนนิไปบนเวทีนัน้ เปนความ

จริงหรือเปนเพียงการเสแสรงแกลงทํา แตส่ิงที่ผูชมคาดหวังตามมโนทัศนของโรล็องด บารตส 
(Roland Barthes) ก็คือ การแสดงสถานการณเชิงคณุคาใหเขาใจไดอยางแจมแจง ซ่ึงในสังคมจริง
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สถานการณทาํนองนั้นมักจะเพยีงปรากฏในลักษณะแฝงเรน (โรล็องด บารตส 2544, 30) เมื่อผูชม
ไดชมรายการนี้จะมีความรูสึกถึงความใกลชิด เกิดเปนความรูสึกผูกพนักับผูแขงขันในแบบที่ผูผลิต
รายการตองการ เกิดเปนแรงผลักดันใหผูชมตองการสงแรงเชียรแรงใจเพื่อสนับสนุนผูแขงขันที่
ตนเองชื่นชอบ และกดโทรศัพทเพื่อ “โหวต” หรือสงคะแนนเขามาในรายการใหไดมากที่สุดเทาที่
จะ (มกีําลัง) มากได (ปยะพจน โรจนโสภณดิษฐ 2547, 13)  

ถึงแมวาการโหวตในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ไมไดรับการคืนเงินคา
โหวตยอนกลบัไปใหเปนคาโทรศัพทมือถือ หรือการแจกซิมมือถือเพื่อโหวตฟรีๆ อยางรายการ    
อะคาเดมี แฟนเทเชียก็ตาม (พัฒนพันธุ วงษพนัธุ และดิษนีย นาคเจริญ 2551, 127) แตผูชมกม็ี
เหตุผลในการตัดสินใจโหวตใหแกผูเขาแขงขันในรายการนี้ แสดงดังผลการสํารวจความคดิเห็น
ดังตอไปนี้ น้าํเสียง (รอยละ 57.23) การสรางความบันเทิงใหผูชม (รอยละ 27.15) ลีลาทาทาง     
(รอยละ 2.78) รูปรางหนาตา (รอยละ 6.80) และการเลือกใชเพลง (รอยละ 6.04) (เนตรนภา        
แกวแสงธรรม 2547, 23) ทั้งนี้ “การโหวต” เปนสวนประกอบสําคัญในการเปน “เดอะสตาร” และ
ยังถือเปนการสงเสริมความเปนประชาธิปไตยในอีกทางหนึ่งดวย ดงัเนื้อหาในทอนหนึ่งของเพลง 
“โทรธิปไตย” ขับรองโดยวงดนตรีที่มีช่ือวา “อพารตเมนตคุณปา” ดังตอไปนี ้

 
“เพียงกระดิกนิ้วแลวสงกําลังใจ กาํหนดชะตากรรมเพื่อพี่ชายตวั

ใหญ   ทําใหคนเล็กๆ โดงดังเปนดารา ไมมมีัน นิคและเอม็คงไมไดเปนเดอะสตาร 
ไมมีมันโลกเราขาดเสียงดนตรี นี่คือยุคที่ริงโทนขายมากกวาซีดี ทําใหคนสามัญ
สามารถตัดสินใจโหวตครั้งละ 3 บาท เพื่อประชาธิปไตย”  

                   (พนิดา ฐปนางกรู 2552, 7) 
 

การตัดสินผูเขาแขงขันดวยการใชคะแนนจากผูชมนั้น แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ
ของ “การโหวต” และอํานาจของผูชมที่สามารถใชคะแนนเสยีงของตนตัดสินผูเขาแขงขัน ทั้งยงั
สงเสริมการใชสิทธิที่ตนเองมีอยูอีกดวย โดยคิดคะแนนรวมจากผูชมทั้งหมด แบงเปนสดัสวน    
รอยละ 10 จากผูชม 100 เสียงในหองสง สวนอีกรอยละ 90 เปนคะแนนจากผูชมที่โหวตทาง
โทรศัพท หรือขอความสั้น (sms) โดยรองรับขอความสั้นแบบทั่วไปที่ใชในรายการโทรทัศนแบบ
ฟรีทีวี เชน ชอง 9 ที่มีผูชมเปนลานไดประมาณ 7,000 ถึง 8,000 คร้ังตอช่ัวโมง (ธนัชพร สมหวงั 
2548, 35 - 36)  

เมื่อประตูแหงการแขงขันเปดออกก็มีผูคนจํานวนมากกาวเขาสูเวทนีี้ เพื่อเปนหนึ่ง
ในผูเขาแขงขนัของรายการ ทั้งนี้อาจเปนผลมาจากการถายทอดภาพของรายการที่ไดนําเสนอภาพ
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ชีวิต และภาพของโลกที่สามารถจะหลอหลอม “ความคาดหวัง” และเปน “แรงบันดาลใจ” 
(กาญจนา แกวเทพ 2547, 330) แกใครอีกหลายๆ คน สามารถเห็นผูคนสวนหนึ่งที่ตองการเขารวม
การแขงขันในรายการจากภาพและขาวตอไปนี้ 

 

   

ภาพที่ 1 - 2 ผูสมัครภาคกลางในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ป 6 (ผูวิจยั) 

“แหสมัคร “เดอะสตาร 5” ทะลักตึกแกรมมี ่ โครงการ         
“เดอะสตาร คนฟา ควาดาว ป5” เปดรับสมัครคนมีฝนภาคกลางไปเรยีบรอยแลว 
เมื่อเสาร - อาทิตยที่ 1 - 2 พ.ย. ที่ผานมา งานนี้มีหนุมสาวกวา 3,000 คน แหมา
สมัครกันจนลนทะลัก ตึกจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส บางคนกลัวมาสมัครไมทันจึงมา
ตั้งแถวรอตั้งแต 5 ทุมกอนวันเปดรับสมัครก็มี หลังจากกรอกใบสมัครกันเสร็จ
แลว บรรดาคนมีฝนก็ตบเทาเขาโชวความสามารถในหองออดิช่ันกันแบบเต็มที่” 

                                                                            (G varieties (psued.) 2551) 
 

คนจํานวนมากในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” สามารถดํารงอยูในเวทีนี้ได 
ดังคํากลาวของอานันท กาญจนพันธุ ทีว่า “ถึงแมหลากหลาย แตไมไดแปลวาอยูรวมกันไมได” 
(อานันท กาญจนพนัธุ 2548, 19) อีกทั้ง “คนจะอยูไดกจ็ะตองมีพื้นที่ทางสังคม” (อานันท             
กาญจนพนัธุ 2549, 15 – 16) เฉกเชนเดียวกับผูเขาแขงขันที่ไดทําการสรางพื้นที่ทางสังคม ภายใต
การจองมองและการตัดสินจากผูชม การคัดเลือกและการวิพากษวิจารณจากคณะกรรมการ รวมถึง
การจัดการและการควบคุมของทีมงาน เกิดเปนภาพทีถู่กนําเสนอเพือ่ใหผูชมไดเหน็ผานโทรทัศน 
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หรือปรากฏการณที่เปนภาพ “หนาบาน” (front region) ของคนที่ตองการจะปกปดซอนเรนบางสิ่ง
บางอยาง เพื่อปกปองและรกัษา “หนาตา” ของเขา โดยเกดิจากการ “ปรุงแตง” หรือ “นําเสนอ” 
(อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 51) เปรียบไดกับรายการนี้ที่เลือกบางชวงบางตอนจากการกระทาํ
ของผูเขาแขงขันเพื่อถายทอดทางโทรทัศน 

การนําเสนอตวัตนของคนเพือ่ใหผูอ่ืนไดเหน็หรือไดรูจกันั้นก็ไมตางจากการเลน
ละครเวท ี นั่นคือ หลังฉาก (back stage) เปนตัวตนที่ซอนเอาไว สวนหนาฉาก (front stage) เปน
ตัวตนที่ตองการนําเสนอ ซ่ึงทั้งสองสวนนี้ถูกกั้นแบงไวดวยเวที (สุภางค จันทวานชิ 2551ก, 130 – 
131) ดังนั้นรายการนี้จึงถือเปนภาพเสมือนดังมโนทัศนของอภิญญา เฟองฟูสกุล ที่ช้ีใหเหน็วา
ภาพเสมือนไดฉาบไวดวยอุดมการณและระบบคุณคาที่ถูกสราง และผลิตซ้ําจนอาจถึงจุดที่ฮาวีร 
(Harvey 1995) เรียกวา simulacrum คือ สภาพที่ความจริงกับภาพความลวงแยกจากกนัไมออก 
(อภิญญา เฟองฟูสกุล 2543, 92) ดังเชนตวัอยางภาพของผูเขาแขงขันของรายการป 5 ซ่ึงเปนผูเขา
แขงขันแปดคนสุดทายของรายการที่มีภูมหิลังแตกตางกนั แตสามารถอยูรวมกนัภายในบานที่มีการ
บันทึกภาพเพือ่ถายทอดภาพทางโทรทัศนได และพวกเขาไดถายทอดสิง่ที่ตองการใหคนอื่นไดเห็น
ออกมา กลาวคือ ผูชนะเลิศของรายการในป 5 สิงหรัตน จันทรภกัดี (สิงโต) อายุ 16 ป บุตรชายของ
แมคาสมตําจากแดนอีสาน ไดแสดงใหเห็นวาเปนผูที่มีความตองการใหมารดาของตนมีความ       
สุขสบาย ไมตองตรากตรําทํางานหนกัอยางที่ผานมา จึงกาวออกจากบานมาเพื่อตามหาหนทางทํา
ความฝนของตนใหสําเร็จ เสนทางของสิงหรัตน จันทรภักดี มีความแตกตางกับบุตรศรัณย ทองชิว 
(น้ําตาล) อายุ 18 ป บุตรสาวของผูผลิตภาพยนตร เนื่องจากบุตรศรณัย ทองชิว ตองการมีเงินเพื่อไป
เที่ยวรอบโลก 

นอกจากนี้ภาพความหลากหลายของผูแขงขันยังแสดงใหเห็นวาภายใตกฎระเบยีบ
ที่รายการไดสรางขึ้นนั้น พวกเขามิไดเปนเพียงวัตถุที่ถูกควบคุมเทานัน้ แตยังไดนําเสนอการกระทํา
ของตนเองออกมา ซ่ึงประเด็นที่ตองการคลี่คลายใหเหน็ คือ การตอสูตอรองของพวกเขา โดย
การศึกษาในครั้งนี้ไดใหความสําคัญกับทั้งการกระทํา/ผูกระทํา (action/agency) และโครงสราง 
(structure) กลาวคือ “โครงสรางไมไดอยู “ภายนอก” การกระทําหรือตัวผูกระทํา แตอยู “ภายใน” 
ตัวของการกระทํา/ผูกระทํา ที่เปนสวนประกอบหลักของการกระทําที่เราศึกษาอยู” (เชษฐา        
พวงหัตถ 2547, 81)  

กลาวไดวาผูวจิัยตองการศกึษา “เสียง” ของผูเขาแขงขันที่แสดงออกมาผานรายการ
นี้ ประกอบกบัเสียงของคณะกรรมการ ทมีงานผูผลิตรายการ ครูสอนการรองเพลง การเตน และการ
แสดงบนเวที พิธีกร และผูชม เพื่อเพิ่มความกระจางชดัในการศึกษา โดยมุงศึกษาถึงการสรางพื้นที่
ทางสังคม และการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอด
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ผานสื่อโทรทัศน ซ่ึงศึกษาตามแนวคิดเชงิสรางสรรคนิยม (constructivism) เนื่องจากเปนวิธีวิจยัที่
เชื่อวาความรูหรือความจริงนั้น ลวนแลวแตเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้น ที่จะทําใหไดเหน็เรื่องราวของคนที่
ไดพกพาความใฝฝน ความหวัง และความมุงมั่นของตนเองและอาจรวมไปถึงของคนอื่นดวย มาเขา
สูโครงครอบที่รายการไดสรางขึ้น แลวบางคนตองฝนสลายไป แตบางคน (ถึงแมไมไดเปน            
ผูชนะเลิศ) ก็ไดสุขสมหวงั ซ่ึงจะเหน็ผูคนเหลานี้ปรากฏกายในตําแหนงแหงที่ตางๆ พรอมกับ
อารมณความรูสึกและความนึกคิดในเวทีสาธารณะ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาการสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คน
ฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน 

2. เพื่อศึกษาการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควา
ดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน 
 
คําถามของการวิจัย 
 

1. ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสือ่โทรทัศน
มีการสรางพื้นที่ทางสังคมอยางไร 

2. ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสือ่โทรทัศน
กระทําการตอสูตอรองอยางไร  
 
ประโยชนของการวิจัย 
 

1. เขาใจถึงการสรางพื้นที่ทางสังคมของกลุมผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร 
คนฟาควาดาว” ผานเรื่องราวและความสมัพันธที่ซับซอนระหวางกัน รวมถึงบุคคลอื่นที่เกี่ยวของ
ดวย ไดแก คนที่มากับผูเขาแขงขัน คณะกรรมการ ครูผูสอน ทีมงานผูผลิตรายการ และผูชม  

2. เขาใจถึงการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 
ที่ถายทอด “เสียง” ผานสื่อโทรทัศน ซ่ึงถือเปนการกระทําการของคนทามกลางความหลากหลาย
ภายใตกฎเกณฑหรือโครงสรางที่มีอยู  
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3. ตระหนกัถึงความหลากหลายของผูคนในสังคมที่ไดนําเสนอเรื่องราวของตนเอง
ออกมาผานภาพมายา และรูเทาทันสิ่งเสมือนเหลานั้น เพื่อใหสามารถอยูรอดและอยูรวมกับคนอื่น
ไดบนโลกใบนี้อยางมีศักดิ์ศรี 
 
นิยามศัพท 
 
  เดอะสตาร (the star) หมายถงึ ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว”  
  เดอะสตาร คนฟาควาดาว หมายถึง รายการโทรทัศนประเภทเรยีลลิตี้โชว ที่
นําเสนอถึงการคนหานักรองเพื่อเซ็นสัญญาออกอัลบั้มกับบริษัท จีเอม็เอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) 
  เสียงของผูเขาแขงขัน หมายถึง คําพูด เร่ืองราว เร่ืองเลา หรือรหัสหมายที่ผูเขา
แขงขันสื่อหรือแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับคนอื่น และบริบททางสังคมผานรายการโทรทัศน 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว”  
  เวทีสาธารณะ หมายถึง พื้นทีท่ี่ปรากฏการณเกดิขึ้น มีขอบเขตที่สามารถยืดหยุนได 
โดยกลุมคนทีม่ีความหลากหลายสามารถเขาไปมีสวนรวมภายใตกฎเกณฑที่มีอยู  
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บทที่ 2 
 

แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

การวิจยัเร่ือง “เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวที
สาธารณะ” มิไดมุงศึกษาถึงกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน เทคโนโลยีการสื่อสารในรายการ
โทรทัศน หรือคนหาความจริงที่ถูกปกปดซอนเรนไวแตอยางใด หากแตตองการศึกษาผูเขาแขงขัน
ในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศนวามีการสรางพื้นที่ทางสังคม
และไดทําการตอสูตอรองอยางไร จากเปาประสงคดังกลาวผูวิจยัจึงไดทบทวนแนวคิดทฤษฎีและ
งานวิจยัที่เกี่ยวของ เพื่อนาํมาใชเปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูลและทําใหมองปรากฏการณที่
ศึกษาไดกระจางชัดมากยิ่งขึน้ดวยประเด็นดังตอไปนี ้

1. กรอบแนวคิดทฤษฎี 
2. งานวิจยัที่เกี่ยวกับเรียลลิตี้โชว 
 

1. กรอบแนวคดิทฤษฎี 
 

การวิจยัในครัง้นี้นําเสนอถึงเรื่องราวของการสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขัน
ที่จะทําใหเห็นการดํารงอยูรวมกันบนพืน้ทีแ่หงการแขงขันนี้ ในชวงเวลาที่ตองทําแขงขันกันเพื่อ
ชวงชิงตําแหนงผูชนะเลิศของรายการ ภายใตกฎเกณฑที่รายการกําหนด การคัดเลือก และการ
วิพากษวจิารณของคณะกรรมการ การตัดสินจากการลงคะแนนของผูชมในหองสงและผูชมทาง
บาน และการเรียนการสอนกับครูผูสอน ผานภาพทีถู่กนําเสนอจากการควบคุมของรายการซึ่งมี
พิธีกรเปนผูดําเนินรายการ  

นอกจากนี้ส่ิงที่ตองการศึกษาอีกประเดน็ คือ การตอสูตอรองของผูเขาแขงขันที่ได
กระทําภายใตโครงสรางหรือกฎเกณฑที่พนัธนาการพวกเขาอยู โดยใหความสําคัญกับทั้งโครงสราง
หรือกฎเกณฑที่ใชควบคุมผูเขาแขงขัน และการกระทําหรือความเปนผูกระทําการของผูเขาแขงขัน
ภายใตโครงสรางที่มีอยู 

ดังนั้นผูวจิัยจึงกําหนดกรอบแนวคดิเพื่อมใิหการศึกษาครั้งนี้ ดําเนินไปอยางหลง
ทิศหลงทาง โดยเนนย้ําถึงประเด็นที่ตองการศึกษาตามโจทยของการวจิัย ที่ศกึษาจากเสียงของผูเขา
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แขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ถึงการสรางพื้นที่ทางสังคม และการตอสูตอรองของ
ผูเขาแขงขันที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน แสดงไดดังภาพตอไปนี ้

 
 

 
    พื้นที่ทางสังคม        การตอสูตอรอง 

                    คณะกรรมการ 
            

ผูชมในหองสง             ผูชมทางบาน 
  เสียงของผูเขาแขงขัน       
     ในเวทีสาธารณะ 

กฎเกณฑ                                  การนําเสนอ 
                   ครู        พิธีกร 
                            

 
      การควบคมุ 

 
ภาพที่ 3 กรอบแนวคดิ 

 
แนวคดิทฤษฎทีี่ผูวิจัยนํามาประกอบการทําความเขาใจปรากฏการณที่เกดิขึ้นให

ชัดแจง และเปนแนวทางในการวิเคราะห ประกอบดวยแนวคิดทฤษฎีเร่ืองพื้นที ่ (place or space) 
และแนวคิดทฤษฎีเร่ืองโครงสราง - ผูกระทําการ (structure - agency) ดังรายละเอยีดตอไปนี ้

1.1 แนวคดิทฤษฎเีร่ืองพื้นที ่(place or space) 
1.2 แนวคดิทฤษฎเีร่ืองโครงสราง - ผูกระทําการ (structure - agency) 

 
1.1 แนวคิดทฤษฎเีร่ืองพื้นท่ี (place or space) 
 

แนวคดิทฤษฎเีร่ืองพื้นที ่ (place or space) เปนแนวคิดทฤษฎีที่ใชเพื่อประกอบการ
ทําความเขาใจถึงการสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 
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ซ่ึงเปนเปาหมายของการวจิัยคร้ังนี้ โดยประเด็นที่ผูวิจยัศกึษาในแนวคดิทฤษฎีนี ้คือ พื้นที่ พื้นที่ทาง
สังคม และพื้นที่สาธารณะ แสดงรายละเอียดดังตอไปนี ้
 

1.1.1 พื้นท่ี 
 “พื้นที่” ในสังคมไทยแตเดิมมีเสนแบงขอบเขตที่ชัดเจน โดยจะถูกแบงออกเปน

สวนๆ ใน 2 แนว คือ พื้นที่ในแนวระนาบที่จะเห็นชัดถึงการแบงเขต เชน การผูกลูกนิมิตแลวตั้งใบ
เสมาลอมรอบทุกทิศของอุโบสถเพราะถือวาเปนพืน้ที่ศกัดิ์สิทธิ์ และพื้นทีใ่นแนวดิ่ง ซ่ึงแบงเปน
พื้นที่ระดับต่ํา กลาง และสูง ผูหญิงและผูชายนั้นอาจอยูรวมกนัได แตไมสามารถอยูรวมกนัไดใน
พื้นที่แนวดิ่ง ผูชายจะมีพืน้ที่ของตนซึ่งสูงกวาพื้นที่ของผูหญิง เชน การที่ผูชายบวชเรยีนไดแต
ผูหญิงทําไมได นั่นแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธในการเปลี่ยนตัวเองเขาสูพื้นที่แนวสูงตางระดับ
กับกําเนดิของตัวดวย ดังนั้นผูชายจึงมีศกัยภาพกวาผูหญิงในการที่จะลวงลํ้าเขาสูพื้นที่ในระดับที่
สูงขึ้น ในขณะเดยีวกันการกําหนดความตางของพื้นทีสู่งหรือต่ํา ยอมสงผลตอการแสดงความเคารพ
ตอกัน คนทีอ่ยูในระดับทีสู่งกวาก็จะไดรับการเคารพนอบนอมจากคนที่อยูในระดับที่ต่ํากวา ตาม
ความเหมาะสมของแตละคน จะเห็นไดวาพื้นทีแ่ตละสวนจะมีความศักดิ์สิทธิ์และมีขอปฏิบัติทั้งที่
เปนรูปธรรมและนามธรรมที่แตกตางกัน เนื่องจากพื้นที่มกีารแบงขอบเขตออกอยางชัดเจน 
ตลอดจนมีการแบงพื้นที่ทั้งในแนวระนาบและในแนวดิ่ง ดังนั้นการที่จะขามจากพื้นทีห่นึ่งไปสู
พื้นที่หนึ่งไดนัน้ เราจําเปนตองเขาใจถึงพืน้ที่นั้นๆ อยางดีเสียกอน ซ่ึงในการเขาสูพื้นที่อ่ืนนัน้
จะตองมีการเปลี่ยนแปลงตวัเอง เนื่องจากแตละพืน้ที่จะมีลักษณะเฉพาะตวั เพราะถาเขาไปพื้นทีอ่ื่น
โดยไมเปลี่ยนสถานะ หรือสภาพของตนเองอาจนําไปสูภยัพิบัติหรือทําใหถึงแกชีวิตได ซ่ึงแตละคน
จะมีความสามารถเขาสูพื้นที่ตางๆ ไดไมเทากันขึ้นอยูกับขอจํากัดของแตละคน ดังนั้นการเขาสูพื้นที่
อ่ืนก็จะตองเปลี่ยนตัวเองไปตามกฎของพืน้ที่นั้นๆ สามารถทําได 4 ลักษณะ (สิริรัตน รัตนกาญจน 
2549, 9 - 11) ดังตอไปนี ้

1. เปลี่ยนรูปโฉม นับตั้งแตการแตงกายเมื่อจะไปพื้นที่อ่ืน ไปจนถึงการเปลี่ยน
วิญญาณ เชน ปรภพ 

2. เปลี่ยนพฤติกรรม เปนผลทําใหมีบุคลิกภาพแตกตางกันออกไป เชน การ
สํารวมรักษามารยาท หรือไดญาณแกกลาพอที่จะไปภพตางๆ  

3. เปลี่ยนตัวเองโดยอาศัยพิธีกรรม เชน การเซนไหวกอนเขาปา หรือพิธีบวช
เพื่อใหสามารถเขาถึงพื้นที่ซ่ึงฆราวาสเขาไมถึง 

4. เปลี่ยนตัวเองโดยอาศัยอิทธิฤทธิ์ คนมีอิทธิฤทธิ์จะสามารถเขาสูพื้นที่ได
หลากหลายกวาผูอ่ืน 
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 รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ก็เปนพื้นที่หนึ่งทีม่ีผูคนจํานวนมากดํารงอยู 
แตมิไดมีเสนแบงขอบเขตที่ชัดเจนอยางพื้นที่ในสังคมไทยแตเดิม โดยมีทั้งผูหญิงและผูชายที่พรอม
ที่จะกาวลวงเขาสูพื้นที่ในระดับสูงขึ้น ซ่ึงดูเหมอืนวาผูเขาแขงขันเพศชายจะมีศักยภาพมากกวา
ผูหญิงในการที่จะลวงลํ้าเขาสูพื้นที่ในระดบัที่สูงขึ้น นั่นคือ ผูชนะเลิศของรายการเปนผูชายจํานวน 
5 คน ในขณะเดียวกับทีผู่ชนะเลิศผูหญิงมีเพียงหนึ่งเดียวเทานัน้ แตนั่นก็มิไดหมายความวาผูเขา
แขงขันชายจะสามารถอยูเหนือกฎเกณฑตางๆ ดังเชน การเปลี่ยนรูปโฉมเมื่อไดเปนผูเขาแขงขนั
แปดคนสุดทายของรายการ ทั้งการแตงกาย การแตงหนา และการปรับแตงทรงผม เปนตน 

อยางไรก็ตามงานวิจยัเร่ืองนีไ้มไดมวีัตถุประสงคหลักในการขีดเสนแบงพื้นที่เพื่อ
แสดงเขตจํากดัที่ผูเขาแขงขันสามารถดํารงอยูได หรือหาคําตอบวาเพศใดที่มีความสามารถในการ
ขามพื้นที่ไดมากกวากัน แตตองการศึกษาวาในพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการนี้ถูกสราง
ขึ้นไดอยางไร จึงศึกษาถึง “พื้นที”่ ในเรื่องของความหมาย และความสัมพันธระหวางบุคคลกบั
พื้นที่ ใหกระจางชัด ดังรายละเอียดตอไปนี ้

นักวิชาการไดใหความหมาย (social meaning) เกีย่วกบัพื้นที่ไวมากมาย โดยวง
วิชาการทางสงัคมศาสตรปจจุบัน ไมไดมอง “พื้นที”่ วามีความหมายเฉพาะในเชิงกายภาพเทานัน้ 
แตเหน็วาเปนเรื่องของการสรางขึ้นมาในทางวัฒนธรรม ซ่ึงแฝงไวดวยนยัของความสัมพันธเชงิ
อํานาจ การสรางความรู และการสรางภาพของความจรงิ เพื่อกําหนดความหมาย ดงันั้นความหมาย
นั้นมักจะมีพลวัต เพราะจะถูกปรับเปลี่ยนและเคลื่อนไหวไปตามความสัมพันธเชิงอํานาจที่
เปลี่ยนแปลงไปเสมอ (อานันท กาญจนพนัธุ 2549, 15) ตรงกับมโนทศันเร่ือง “พื้นที่” ของไชยรัตน 
เจริญสินโอฬาร ที่วา “พื้นที่” คือ ที่บรรจุอํานาจทางสังคมไว หากปรับเปลี่ยนพื้นที่ก็เปนการ
ปรับเปลี่ยนอํานาจในสังคมไปพรอมๆ กันดวย (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร 2549, 10) และสอดรับกบั
ทัศนะของเอมอร ล้ิมวัฒนา ที่ไดกลาวถึง “พื้นที่” วามีความหมาย 2 นัยยะ ในความหมายแรกนัน้
เปนความหมายในแงของรูปธรรม ซ่ึงหมายถึง อาณาบริเวณแหงใดแหงหนึ่ง (area) ที่มีการแบงกัน้
เขตเอาไวแนนอน (boundary) และอีกความหมายหนึ่งในแงของนามธรรมหมายถึง เวทีทางสังคมที่
มีการชวงชิงอาํนาจ เชนพื้นที่ทางวัฒนธรรมในสื่อสารมวลชน (เอมอร ล้ิมวัฒนา 2550) 

การมองพื้นที่ในขางตนนั้นมคีวามแตกตางจากการศึกษาของอภิญญา เฟองฟูสกุล 
ที่วา การสอนของยูคลิกใหมอง “พื้นที่” วาประกอบขึ้นและวัดไดดวยมติิความกวาง ความยาว และ
ความลึก ศึกษาเชิงกายภาพในฐานะเปนความจรงิเชิงประจักษ ภาษาที่ใชบรรยายเกีย่วกับพื้นทีจ่ึง
เปนภาษาเชิงปริมาตร (volumetric language) ความเปนจริงเชิงกายภาพนี้ เปนสิ่งถูกกําหนดมาใหใน
ฐานะเปนมิติของการมีอยูในโลกของสิ่งตางๆ สสารทุกชนิดดาํรงอยูในพื้นที่ ดังนั้นพื้นทีจ่ึงเปน
ความจริง และเงื่อนไขที่ถูกกําหนดมาใหในแงนี้พืน้ที่ “วางเปลา” คือ ปลอดพนจากการใหคุณคา 
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ไมไดขึ้นอยูกบัหรือรับใชผลประโยชนของใครจึงปลอดจากอํานาจ ดูมีความเปนกลางโดย
ธรรมชาติในสามัญสํานึกของคนทั่วไป (อภิญญา เฟองฟสูกุล 2543, 65 – 66)  

นักคิดสายทฤษฎีหลังสมัยใหม (postmodernism) มอง “พื้นที”่ ในฐานะ
ส่ิงประดิษฐทางวัฒนธรรมที่ประจุไวดวยความหมาย (coded space) พื้นที่ทางกายภาพตางๆ เชน 
เกาะ ปา สวนสาธารณะในเมือง หรือพื้นที่ในบานเรือน มิไดเปนเพยีงวัตถุ ที่วาง หรือ
สภาพแวดลอมขางนอกตัวเราที่มีไวเพื่อใหคนใชประโยชนเทานัน้ วิธีการจดัการพื้นที่เหลานั้น
สะทอนวิธีคิดที่เรามีตอพื้นที ่ ลักษณะที่ชาวบานใชสอยพื้นที่ในปาทําใหเราทราบวาพวกเขามภีาพ
ของปาในฐานะพื้นที่ที่ศกัดิ์สิทธิ์ มีจารีต ขอหาม และพิธีกรรม ซ่ึงสะทอนความสัมพนัธระหวางคน
กับธรรมชาติ คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และความสมัพันธระหวางคนในหมูบานที่ใชพื้นที่ปานั้น 
ทั้งหมดนี้ทําใหเห็นภาพวาการนิยาม และการจัดการพื้นที่เกีย่วของกับการที่ปจเจกนิยามตําแหนง
ของตัวเขาในสังคม และในจักรวาลวิทยาอยางไร (อภิญญา เฟองฟูสกลุ 2543, 65 – 66)  

Shunya Yoshimi (1992) มอง “พื้นที”่ เปน 4 แบบ คือ พื้นที่ในฐานะที่เปน
ธรรมชาติ พื้นที่ในฐานะทีเ่ปนวัฒนธรรม พื้นที่ในฐานะที่เปนโครงสราง และพื้นที่ในฐานะที่เปน
ความสัมพันธ ส่ิงเหลานี้ทําใหพืน้ที่เกดิความหลากหลายตอการใหความหมาย สวน Munuel 
Cactells (1999) ใหความหมาย “พืน้ที่” วาเปนเวทีหรืออาณาบริเวณแหงหนึ่งที่อนุญาตใหมี
ปฏิบัติการทางสังคมตางๆ นานาเกดิขึ้นมาบนตัวมันไดในเวลาพรอมๆ กัน ปฏิบัติการทางสังคม
เหลานี้ ก็คือ การกระทําการระหวางกันทีเ่กดิขึ้นมา เพื่อประสานรวมหรอืแลกเปลี่ยนกนัทางวัตถุใน
สังคม” นั่นคือ พื้นที่จะเกดิขึ้นมาไดก็ตอเมื่อมวีัตถุ และวัตถุเหลานั้นจะถูกจัดระเบียบใหเปนระบบ
ความสัมพันธ โดยการกระทําของมนุษย ซ่ึงการจัดระเบียบนี้จะกอใหเกิด “พลวัต” ของวัตถุที่มีผล
ตอการกําหนดรูปรางหนาที่ ตลอดจนความหมายทางสังคมของพื้นที่แหงนั้น (สิริรัตน รัตนกาญจน 
2549, 7) 

ความหมายดังกลาวสอดคลองกับมโนทัศนหลักอันหนึ่งในงานเขยีนของ Giddens 
ผูใหความสําคญักับวิธีการทีพ่ฤติกรรมทางสังคมและการเผชิญหนากัน ที่วา “พื้นที”่ เปน “สถานที่
ที่เกิดปรากฏการณ” (locale) ซ่ึงหมายถึง การใชพื้นที่ในการกําหนดเงื่อนไขใหกับการกระทํา
รวมกัน ไมวาจะเปนหองในบาน รานอาหาร สถานที่ทํางาน หรือสถานที่ที่มีความกวางขวางกวา 
เหลานี้ลวนเปนตัวอยางสถานที่ที่เกิดปรากฏการณ ในแงที่วาเปนการเชื่อมโยงตําแหนงแหงที่ทาง
กายภาพเขากบัแงมุมที่มีความเปนสถาบันมากขึ้นของชีวติทางสังคม กลาวคือ พื้นที่ตางๆ ไมใชเปน
แคเพียงพื้นทีท่างกายภาพ (physical) เทานั้น (เชษฐา พวงหัตถ 2548, 104 - 105) 

ความหมายของ “พื้นที”่ ที่มักจะนิยมใชกัน มีอยางนอย 3 ลักษณะ (ชยันต  
วรรธนะภูติ 2549, 46 – 48) ดังตอไปนี้  
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ความหมายในลักษณะแรก เปนความหมายในเชิงภูมิศาสตร (space) ที่เปน
ที่ตั้ง (setting or locale) และบริบทของการกระทําและปฏิสัมพันธของมนุษย โดย Rodman (1992) 
ใหขอสังเกตวา นักมานุษยวิทยามักจะมองพื้นที่แบบ “ไมมีชีวิตตายตัว ไมมีปฏิสัมพันธ ไม
เคลื่อนไหว” ดังที่ Foucault วิจารณไว ซ่ึงแตกตางกับการใชพื้นที่ในความหมายของ “สนาม” หรือ
พื้นที่ของความสัมพันธทางสังคม และปฏิบัติการที่ปรับเปลี่ยนไดของม.ร.ว. อคิน รพีพัฒน  

ความหมายในลักษณะที่สองของ “พื้นที”่ นั้นพิจารณาจากทัศนะของผูที่อยูใน
พื้นที่เปนหลัก นั่นคือ การทําความเขาใจพื้นที่ที่เปลี่ยนแปลงไปเมื่อคนใชประโยชนและดดัแปลง
สรางพื้นที่เพื่อวัตถุประสงคบางอยาง การใหความสําคญัของคนในพืน้ที่ทําใหมองเห็นวิธีการที่คน
ผูกโยงพื้นที่กบัความคิดและปฏิบัติการทางสังคมกับการตั้งถ่ินฐานและเคลื่อนยายของชุมชน คนมี
ความทรงจําและมีความผูกพันกับพืน้ที ่ จึงใหความหมาย สรางตํานาน เร่ืองราว และกําหนด
ขอบเขตพื้นทีข่องเขา นอกจากนั้นการใหความหมายทางสังคมตอพื้นที่ ยังรวมถึงความหมายทางจติ
วิญญาณและภมูิปญญา ซ่ึงคนในพืน้ที่สรางขึ้นและสืบทอดใหกับคนรุนหลัง จะเหน็ไดวาพื้นที่ไม
สามารถจะผลิตความหมายของตัวมันเองขึน้มา แตคนตางหากที่เปนผูสราง จัดความสมัพันธและให
ความหมายแกพื้นที ่ ดังนั้นเราสามารถเขาใจกลุมคนได หากเราเขาใจความหมายทีเ่ขาใหตอพืน้ที่
ของเขา 

สวนความหมายของ “พื้นที่” ในลักษณะที่สาม มาจากแนวคดิ thirdspace ที่ 
Foucault และ Lefebvre พฒันาขึ้น โดย Lefebvre แบงพื้นที่ออกเปน 3 ประเภท คือ พื้นที่ทาง
กายภาพ (firstspace – physical space) พื้นที่ทางความคิด (secondspace – mental space) และพื้นที่
ทางสังคม (thirdspace – social space) โดย Lefebvre อธิบายวา thirdspace เปนสวนที่เกิดจาก
ปฏิสัมพันธของพื้นที่ 2 ประเภทแรก นั่นคอื พื้นที่ทางความคิด เปนสิ่งที่เกิดจากการตีความ หรือให
ความหมายจากสิ่งที่เรามองเห็น นําไปสูการสรางพื้นที่ทางสังคมที่มีทั้งสวนที่เปนจริงและสวนที่
เปนจินตนาการอันสลับซับซอน มีการชวงชิง ขัดแยง และการแทรกแซงอยูตลอดเวลา ในทัศนะ
ของ Lefebvre พื้นที่ไมใชส่ิงที่แยกออกมาพิจารณาไดโดดๆ เหมือนวัตถุที่สามารถแยกจากผูดู หรือ
ทําความเขาใจไดโดยใชมุมมองเพียงดานเดยีว แตเปนสิ่งที่มีมิติหลายดาน และมีความหมาย
หลายหลาก พืน้ที่มีสถานะทีเ่ปนทั้งเครื่องมือ และเปาหมาย เปนทั้งตวัส่ือ ตัวกลาง และบริบทของ
การชวงชิงอํานาจ ดังนัน้ thirdspace จึงหมายถึง พื้นที่ของการปฏิบัติการทางสังคม (the habitat of 
social practices) ที่ “ความคิด เหตุการณ ปรากฏการณ และความหมายของพื้นที่นัน้ปรับเปลี่ยนอยู
ตลอดเวลา” โดยในที่สุดแลวนัน้ การชวงชิงพื้นทีท่างสังคมเปนสิ่งที่ทําไปเพื่อใหไดมาซึ่งพืน้ที่ 
(หรืออํานาจ) ที่ฝายใดฝายหนึ่งสามารถยึดครองและครอบงําได 
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มโนทัศนเร่ืองพื้นที่นั้นเปนทัง้ผลผลิตของสังคม ปจจัยหนึ่งของการผลิต และ
กระบวนการผลิตซ้ําความสัมพันธทางสังคมดวย นอกจากมโนทัศน “พื้นที”่ จะมีประโยชนในการ
ชวยใหเขาใจความซับซอนของการผลิตความหมายแลว ตัวมนัเองยงัเปนองคประกอบที่ขาดไมได
ของการสรางความหมายอีกดวย เพราะพื้นที่ก็คือ “การจัดระยะ” นั่นเอง เราอาจแยกพื้นทีใ่น
ความหมายของการจัดระยะไดเปนประเภท หรือระดับตางๆ กัน 3 ระดับ คือ พื้นที่ตามที่ถูกนําเสนอ
ในภาพ (space as represented) การจดัวางพื้นที่ในกระบวนการสรางภาพ (space of representation) 
และพื้นที่ความสัมพันธทางสังคมของการสรางภาพนั้น (social space from representation is made) 
(อภิญญา เฟองฟูสกุล 2543, 69) 

จากการศึกษาตามมโนทัศนของนักวิชาการทั้งหลายขางตน ทําใหเห็นวารายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” มิไดเปนเพยีงเวทีการแสดงที่มีเพียงความกวาง ความยาว และความลึก 
หรือมีประโยชนใชสอย คือ เปนที่ใหผูเขาแขงขันของรายการกบัพิธีกรยืนอยูระหวางการแสดง
คอนเสิรตเทานั้น แตเปนพืน้ที่ที่ถูกสรางขึ้นมา มีการกาํหนดเงื่อนไขใหกับการกระทํารวมกัน และ
กําหนดตําแหนงแหงที่ของผูคนบนพื้นทีก่ารแขงขันนี้ แฝงไวดวยการสรางภาพของความจริง กติกา 
ขอหาม และพิธีกรรม ซ่ึงสะทอนใหเหน็ความสัมพันธระหวางผูเขาแขงขัน กับครู คณะกรรมการ 
และผูชม ที่ถูกจัดระเบยีบและควบคุมจากทีมงานผูผลิตรายการ 

กลาวไดวาการวิจัยคร้ังนี้ไมเพียงแตใหความสําคัญแกความหมายของคาํวา “พื้นที”่ 
เทานั้น หากแตยังสนใจถึงความสัมพันธทีเ่กิดขึ้นภายในพื้นที่นั้น ซ่ึงเปนเปาหมายหลักในการศกึษา 
เมื่อใชแนวคิดทฤษฎีเร่ือง “พื้นที”่ ประกอบการวิจัยเร่ืองนี ้ ทําใหเห็นในเบื้องตนวารายการ      
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ไมไดเปนเพียง “พื้นที”่ ทางกายภาพ กลาวคือ รายการนี้ไมใชเวที 
รายการโทรทัศน บริษัท บาน หรือเปนโครงการ “เฟนหา” นักรองหนาใหม ที่ถูกสรางขึ้นโดย
บริษัท เอ็กแซ็กท จํากัด เทานั้น แตเปนพื้นที่ทางสังคมที่มีปฏิสัมพันธที่ซับซอนทามกลางระเบียบ
ปฏิบัติตางๆ ที่เปนเงื่อนไขใหกับการกระทําของคนในพื้นที่ นอกจากนั้นยังได “ของแถม” เปน
ศิลปนที่ (ไม) สามารถรับประกันวาสามารถ “ขายได” ดวย 

ความทรงจํา ความผูกพัน  และเรื่องราว ที่ผูเขาแขงขันเปนผูสรางขึ้น ทั้งในพื้นที่
ทางความคิดทีน่ําไปสูการสรางพื้นที่ทางสังคมที่มีทั้งสวนที่เปนจริง และสวนที่เปนจินตนาการอัน
สลับซับซอน ทําใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางบุคคลกบัพื้นที่ ตามการศึกษาของ Henry Lefebvre 
(1974/1991) ที่แบงความสมัพันธของบุคคลกับพื้นที่ใน 3 ลักษณะ (สิริรัตน รัตนกาญจน 2549, 8) 
ดังนี ้

1. spatial practice คือ ความสัมพันธตอพื้นที่ในเชิงวิพากษ ซ่ึงความสัมพันธ
นี้เกี่ยวของกับการใชชีวิตประจําวัน โดยแสดงออกใหเหน็ไดจากพฤตกิรรมของมนุษยตอพืน้ที่ตางๆ 
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อยางที่เหน็และที่ “เปน” เชน การใชพืน้ทีใ่นชีวิตประจําวันจะมีสวนสาธารณะกับสวนตัว พืน้ที่การ
ทํางานกับพื้นที่พักผอน ซ่ึงในแตละสังคมก็จะมีลักษณะที่แตกตางออกไป 

2. representations of space พื้นที่ในลักษณะนี้ เปนพื้นที่แบบมโนทัศน 
(conceptualized space) ที่เปนผลผลิตของศาสตร และความเปนเหตุเปนผล เกิดจากกระบวนการคดิ
วาพื้นที่ “คือ” อะไร เชน แผนที่ การวางผังเมือง และระบบสารสนเทศทางภูมิศาสตร เปนตน 

3. representational space พื้นที่ในลักษณะนี้แสดงผานความสัมพันธกับ
สัญลักษณและจินตนาการ เปนพื้นที่ที่เปนไปไดทั้งของจริงและเปนที่ทีถู่กพรรณนาขึน้ เกดิจากการ
ระลึกรูและความรูสึก เปนพื้นที่ที่เต็มไปดวยความหมายและปรับเปลี่ยนไปโดยการที่ผูคนใชชีวิต 
“อยู” ในพืน้ทีน่ั้นๆ  

ทั้งสามสวนนีจ้ะมีความสัมพันธระหวางพื้นที่ของความเปน - อยู - คือ (the 
triad of the perceived - lived - conceived space) ของกระบวนการผลิตพื้นที่ทางสังคม นั่นคือ พื้นที่
ในการดําเนินชีวิตประจําวัน (everyday life) ที่แตละยุคแตละสมัยจะผลิตออกมาไมเหมือนกนั โดย
แตละสวนของพื้นที่มีลักษณะพเิศษแตกตางกัน เชน น้ําในแมน้ําสทีันดรมีลักษณะพิเศษกวาแมน้ํา
ในพื้นที่ที่มนษุยอาศัยอยูมาก ขนาดขนนกตกลงไปยังจม ดังนั้นในแตละพื้นที่จะมกีฎที่ตองปฏิบัติ
ไมเหมือนกัน มนุษยตองปฏบิัติตามกฎ ซ่ึง “ผี” จะทําหนาที่คอยรักษากฎของพื้นที่นัน้ๆ ถาใครไม
เชื่อฟงก็จะถูกผีลงโทษใหเจบ็ไขไดปวยจนถึงขั้นเสียชีวติ ทั้งนี้มนุษยสามารถขามจากพื้นทีห่นึ่งไป
ยังพื้นทีห่นึ่งได โดยตองมีการเปลี่ยนตัวเอง เชน จากกนครัวไปยังที่สาธารณะ ก็ตองเปลี่ยนการแตง
กาย แตบางพืน้ที่มนุษยก็ไมสามารถขามไปได เชน พื้นที่บนสวรรค เพราะพื้นทีน่ั้นเปนที่อยูของจติ
วิญญาณ ไมใชของรางกายเนื้อหนัง เปนตน 

จากความสัมพนัธระหวางบุคคลกับพื้นที่ของ Henry Lefebvre ขางตน ทําใหเห็น
วาผูเขาแขงขันมีความสัมพันธกับเวที “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” กลาวคือ นอกจากจะเปนพื้นที่
แหงใหผูเขาแขงขันไดยนืหยัดเพื่อตอสูแลว ยังเปนพืน้ที่เพื่อการอยูอาศัยชีวติประจําวันของผูเขา
แขงขันแปดคนสุดทายของรายการ เกิดอารมณความรูสึกที่หลากหลาย และเต็มไปดวยความหมาย
จากผูเขาแขงขนัที่ตองการแสดงใหคนอื่นไดเหน็ สอดคลองกับมโนทัศนของอานันท กาญจนพนัธุ
ที่วา “คน” กับ “พื้นที”่ เปนเรื่องซอนทับกันอยูเสมอ แตการจะแสดงตัวตนไดหรือไมไดนัน้ ขึน้อยู
กับความหมายที่ถูกกําหนดขึน้มา ดังนั้นความหมายที่ให กระบวนการตางๆ ที่เกี่ยวกับความหมาย
จะเปนปญหาในเรื่องของการสรางและนิยามความหมาย ตลอดจนการตอสูชวงชิงความหมายที่
เกี่ยวกับพืน้ที ่ ทั้งหมดนีจ้ะอยูภายใตบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจง (อานนัท     
กาญจนพนัธุ 2549, 15 – 16)  
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การศึกษาในเรือ่งพื้นที่นั้น มีมิติตางๆ ในการศึกษา ดังนี้ พืน้ที่ทางกายภาพ 
(physical space) พื้นที่ทางสังคม (social space) และพื้นที่ภายในจติใจของปจเจก (mental space) 
(อภิญญา เฟองฟูสกุล 2543, 67) โดยแตละมิติดังกลาวนัน้ มีจุดเนนที่แตกตางกัน แตจากโจทยการ
วิจัยทีต่องการศึกษาถึงการสรางพื้นที่ทางสังคม ผูวิจยัจึงเลือกที่จะศึกษารายละเอียดเฉพาะพื้นที่ทาง
สังคม ดังตอไปนี้ 

 
1.1.2 พื้นท่ีทางสงัคม 

“พื้นที่” ไมไดเปนเพยีงลักษณะทางภูมิศาสตร (passive geography) รวมทั้งมิไดมี
ลักษณะเปนกลางดวย (neutral) แตเปนสมรภูมิแหงการตอสูของอํานาจตางๆ ในสังคม (site of 
struggle) พื้นที่จะถูกผลิตซ้ํา (reproduce) ใหกลายเปน “พื้นที่ทางสังคม” แบบตางๆ ตามแตอํานาจ
ของผูสราง (กาญจนา แกวเทพ 2549, 573) กลาวคือ พื้นทีท่างสังคมไมไดหมายถึงพืน้ที่ทางกายภาพ 
แตในดานหนึง่หมายถึง พืน้ที่ทางความคดิ อุดมการณ และวัฒนธรรม ที่มีนัยตอการจัดการ
ความสัมพันธเชิงอํานาจในสงัคม สวนอีกดานหนึ่งหมายถึงเวทีของการตอสู โตเถียง ตอรอง และ
ชวงชิงความหมายตางๆ ในกระบวนการปรับเปลี่ยนความสัมพันธใหมใหเกิดขึ้นในสงัคม พื้นที่ใน
แงหลังนี้จะเหน็ไดอยางเปนรูปธรรม โดยผานกระบวนการของภาคประชาสังคม (อานันท         
กาญจนพนัธุ 2548, 241) และจากคํากลาวของอภิญญา เฟองฟูสกุล (2543 อางถึงใน อานนัท      
กาญจนพนัธุ 2548, 95) ทีว่า พื้นที่ทางสังคม (social space) หมายถึง พื้นที่ของการคิดคน และสราง
ความหมายใหมๆ รวมไปถึงพื้นที่ทางสังคม ที่เกีย่วของกับกฎเกณฑของการดําเนินการที่เปน
รูปแบบเฉพาะ รูปแบบตางๆ ของการยอมรับ และสิทธิอํานาจ เปนตน (เชษฐา พวงหัตถ 2548, 105) 
ทําใหเห็นถึงความเขาใจรวบยอดวา “คน” ยอมมีความเกี่ยวโยงกับ “พื้นที่ทางสังคม” เสมอ โดย
พื้นที่ทางสังคมนั้นไมไดหมายถึงพื้นที่ทางกายภาพ แตหมายถึงพื้นที่ของการสรางและการผลิตที่
เกี่ยวของกับกฎเกณฑของการดําเนินการที่เปนรูปแบบเฉพาะ ซ่ึงแฝงไวดวยอุดมการณ และ
วัฒนธรรม ถือเปนเวทีของการตอสูตอรองของคนในสังคม 

รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปนเวทีที่เปดโอกาสใหคนไดเขามาสราง
พื้นที่และผลิตซ้ําจากผูเขาแขงขันในรายการนี้ จนกลายเปนพื้นทีท่างสังคมของผูเขาแขงขันที่มี
ปฏิสัมพันธกัน โดยพฤตกิรรมที่บุคคลแสดงออกตอกัน หรือปฏิสัมพันธในสังคมจากการศึกษาของ
จํานง อดวิัฒนสิทธิ์ และคณะนั้น พบวาทุกรูปแบบเปนรูปแบบการกระทําตอบโตไมวาในระดับ
บุคคลหรือระดับกลุม อาจเกิดจากความสมัพันธโดยตรงหรือโดยออมก็ได ซ่ึงมีอยู 5 รูปแบบใหญๆ 
คือ ความรวมมือ การแขงขัน ความขดัแยง การประนีประนอม และการกลนืกลาย (จํานง      
อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ 2540, 58 - 59) ดังตอไปนี้  
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ความรวมมือ (cooperation) เปนการกระทาํตอบโตที่ผูกระทํามีจุดมุงหมายรวมกนั 
มีผลประโยชนรวมกนั ความรวมมืออาจจะเกดิขึ้นในกลุมผูที่รูจักกันเปนสวนตวัหรือไมรูจักกนัเปน
สวนตัว อาจจะเกิดขึ้นโดยจงใจหรือไมไดจงใจ โดยถือวากิจกรรมนั้นกอใหเกิดประโยชนกับทั้ง
สองฝาย ชวยใหมกีารแบงงานกันทํา เกิดการอยูรอด เพราะฉะนัน้ไมวาพฤติกรรมการเคารพ
กฎหมาย การเขาชั้นเรยีน การซื้อขายแลกเปลี่ยน ฯลฯ ถือเปนความรวมมือทั้งสิ้น  

การแขงขัน (competition) เปนการกระทําตอบโตที่เกิดขึน้เมื่อรางวัลมจีํากัด เราจะ
ไดมาซึ่งรางวลัตอเมื่อเราแสดงความสามารถไดเหนือคูแขง การแขงขันอาจจะเกดิขึ้นในระหวางผูที่
เรารูจักกันเปนสวนตัวหรือไมรูจักกันเลย แตเปนพฤตกิรรมตอบโตที่ดําเนินไปภายใตกฎเกณฑทีท่ั้ง
สองฝายยอมรับ การแขงขันมักเปนพฤติกรรมที่เกิดขึ้นในชวงระยะเวลาสั้นๆ เพราะถากินระยะ
เวลานาน จะกลายตัวไปสูความสัมพันธในรูปแบบอื่น เชน ความขดัแยง เปนตน สวนใหญการ
ทํางานในกลุมมักจะสงเสริมความรวมมือกวาการแขงขัน 

ความขัดแยง (conflict) เปนการกระทําตอบโตที่ฝายหนึง่ตองการใหไดมาซึ่งสิ่ง
ที่ตนตองการ (rewards) โดยการกําจัดหรือทําใหคูตอสูออนแอลง มักจะมีจดุเริ่มตนมาจากการ
แขงขันกอน รูปแบบของความขัดแยงอาจจะเปนความขัดแยงเปนการสวนตัว (personal conflict) 
หรือไมใชสวนตัว (impersonal conflict) สวนสาเหตุของความขัดแยงอาจจะเกิดจากผลประโยชน
ขัดกัน มีระบบความเชื่อตางกันหรือความหลงทางวัฒนธรรม ฯลฯ พฤติกรรมที่แสดงถึงความ
ขัดแยงซึ่งเราสามารถสังเกตเห็นได ไดแก การทะเลาะวิวาท การประทวง การจับผิดสงคราม และ
การกอการราย เปนตน  

การผสมผสานประนีประนอม (accommodation) เปนการกระทําตอบโตที่คน
ยอมเสียผลประโยชนบางสวนของตนเพื่อรักษาสวนใหญไว โดยฝายหนึ่งอาจจะตองยอมทําตามอีก
ฝายหนึ่ง แตเปนการปรับตวัท่ีเขายังรักษาเอกลักษณของตนไวได การผสมผสานนี้อาจจะเห็นในรปู
ของการอดกลั้นผอนปรน หรือการปรับตัวที่เขายังรักษาเอกลักษณของตนไวได การผสมผสานนี้
อาจจะเห็นในรูปของการอดกลั้นผอนปรน หรือการลดความตึงเครียดดวยการทํากจิกรรมอยางอื่น 
เชน เขียนหนงัสือ ทําพิธีกรรม จัดงานเลี้ยง ฯลฯ หรือบางคนอาจจะหาแพะรับบาปมาเปนทางออก
ของตน เชน ถาไดรับการกดขี่มากก็หนัไประบาย ออกกบัคนที่เขาต่ํากวาตน 

การกลืนกลาย (assimilation) เปนการกระทาํตอบโตที่เกิดขึ้นเมือ่คนตาง
วัฒนธรรมมาติดตอสัมพันธกัน การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจะเกดิขึ้น คนจะใหและรับวัฒนธรรมซึ่ง
กันและกัน จนความแตกตางที่มีอยูเดิมหมดไป การกลืนกลายโดยทัว่ไปจะเปนลักษณะสองทางคอื 
มีทั้งใหและรับ แตบางกรณอีาจอยูในลักษณะทางเดียว คอื ฝายหนึ่งเปนผูใหและอีกฝายเปนผูรับ ซ่ึง
มักเกิดขึน้ในระหวางกลุมทีม่ีความเจริญตางกัน กลุมทีด่อยกวาจะเปนผูรับมากกวาให โดยท่ัวไป
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การกลืนกลายเปนกระบวนการที่มีลักษณะคอยเปนคอยไป ไมจําเปนตองบีบบังคับก็เกิดขึ้นได การ
บีบบังคับอาจทําใหเกิดการตอตาน สําหรับผลที่ตามมาจากการกลืนกลายคือ การลดความขัดแยง 
เพราะเมื่อคนมีวัฒนธรรมแบบเดียวกัน คดิเหมือนกัน มองอะไรเหมือนกัน มีระบบคุณคาเดยีวกัน ก็
ไมรูจะขัดแยงกันเรื่องอะไร แตบางครั้งคนบางกลุมที่มีวัฒนธรรมเดยีวกันกย็ังพบวามีความขัดแยง
กันอยู เชน ความขัดแยงระหวางชนผิวดําและผิวขาวในสหรัฐ ทั้งนี้สาเหตุอาจเปนเพราะความ
แตกตางทางกายภาพที่มองเห็นได ซ่ึงเปนตัวถึงประวัต ิ ความเปนมาของชนทั้งสองกลุม ทําใหเกิด
ความรูสึกแยกกลุมแยกพวกกันขึ้น 

รูปแบบการกระทําตอบโตทีก่ลาวมาขางตน นับเปนกระบวนการทางสังคมที่เรา
พบเห็นในทุกแหงในทุกสังคม เพียงสังคมใดจะมีสัดสวนในเรื่องใดมากนอยกวากัน หรือเนน
ความสําคัญในเรื่องใดเปนพิเศษ เชน สังคมอเมริกันสนับสนนุการแขงขัน เพราะเชื่อวาเปน
ตัวกระตุนประสิทธิภาพในการทํางาน เปนตน สําหรับในสังคมเดยีวกันกระบวนการทางสังคมที่
เกิดขึ้นในแตละกลุมก็มีลักษณะแตกตางกนัไป เชน ปฏิสัมพันธในครอบครัวจะเห็นในรูปความ
รวมมือและการกลืนกลายเปนสําคัญ แตทั้งนีไ้มไดหมายความวาจะไมมีการแขงขันหรือความ
ขัดแยงเกิดขึ้นในกลุม เพยีงแตความใกลชิดกดความขัดแยงไว และหาทางออกในรูปของการ
ผสมผสานประนปีระนอม การกระทําตอบโตนี้ถือเปนกระบวนการพื้นฐานของโครงสราง ซ่ึงจะ
สงผลใหเกิดระบบความสัมพันธขึ้น และระบบความสมัพันธที่เกิดขึน้ก็จะยอนกลับมามีบทบาทใน
การชี้นําพฤติกรรมการแสดงออกอีก นับเปนกระบวนการที่ใหอิทธิพลซ่ึงกันและกนั (reciprocal 
process) (จํานง อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ 2540, 59) 

เมื่อนําการศึกษาของจํานง อดิวัฒนสิทธิ์ ในเรื่องของพฤติกรรมที่บุคคลแสดงออก
ตอกัน หรือปฏิสัมพันธในสังคมขางตนมามองรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ทําใหเห็นวาการ
กระทําของผูเขาแขงขันไมสามารถจําแนกประเภทวาการกระทําใดของผูเขาแขงขันเปนความ
รวมมือ การแขงขัน ความขัดแยง การประนีประนอม หรือการกลืนกลายไดอยางชัดเจน แตจะเห็น
ถึงประเด็นสําคัญที่วาผูคนมิไดทําตามอําเภอใจ คัดคาน หรือตอตาน เพียงอยางใดอยางหนึ่งเทานัน้ 
ผูเขาแขงขันในรายการนีก้็เชนกัน พวกเขาไดมีการปรบัเปลี่ยนหรือการนําเสนอเรือ่งราวของตนเอง
เพื่อใหสอดรับกับตําแหนงแหงที่ที่ตนอยู 

ภาพที่รายการไดนําเสนอนัน้ทําใหเห็นถึงการแขงขันระหวางบุคคลทีแ่สดงออกได
ดวยการรองเพลง การเตน หรือการแสดงความสามารถอื่นๆ เชน การเลนดนตรี ในชวงเวลาที่
รายการไดกําหนดไว ทามกลางความสัมพันธระหวางกันที่ถูกบันทกึภาพเพื่อนํามาออกอากาศทาง
โทรทัศน ผูเขาแขงขันก็ไดเลือกสวนที่ตนจะแสดงออกมา ดังคํากลาวของอานันท กาญจนพันธุ ทีว่า 
“คนจะอยูไดกจ็ะตองมีพืน้ทีท่างสังคม” (อานันท กาญจนพันธุ 2549, 15 – 16) เฉกเชนเดียวกับผูเขา
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แขงขันที่ทําการสรางพื้นที่ทางสังคมเพื่อใหตนเองสามารถดํารงอยูในการแขงขันบนเวทีของการ 
“คนฟาควาดาว” นี้ได 

 
1.1.3 พื้นท่ีสาธารณะ 

พื้นที่สาธารณะ (public sphere) ในอดีตนัน้มีแตสองชนชั้น ซ่ึงเปนการศึกษาของ               
J. Habermas (กาญจนา แกวเทพ 2549, 571) คือ สถาบันกษัตริยและสถาบันศาสนาเทานั้น ทีม่ี
อํานาจในการเขาถึงพื้นที่สาธารณะในทางการเมือง (public sphere in political society) แตทวาเมื่อ
เร่ิมชวงปลายศตวรรษที่ 17 ตอกับศตวรรษที่ 18 บรรดาชนชั้นกระฎมพี (กลุมชนชั้นกลาง เชน 
พอคา ชางฝมือ ขุนนาง ปญญาชน รวมทั้งนักหนังสือพิมพ) ก็ไดเร่ิมสราง “พื้นทีส่าธารณะ” แบบ
ใหมขึ้นมา โดยการนดัพบกันตามรานกาแฟ โรงเหลา หองรับแขกในบาน เพื่อพูดคุยอภิปรายกัน
เกี่ยวกับปญหาของบานเมือง แลวกระจายขาวสารดวยการตีพิมพขอคิดเห็นจากการสนทนาลง
หนังสือพิมพ พื้นที่สาธารณะดังกลาวกลายเปนพื้นที่ตอสูทางการเมอืงของชนชั้นกระฎมพี 
จนกระทั่งชนชั้นกระฎมพีสามารถชวงชิงอํานาจทางการเมืองมาได และแปรเปลี่ยนความหมายของ
หนาที่ทางการเมืองของพื้นทีส่าธารณะใหกลายเปนหนาทีท่างเศรษฐกิจ สังคม หรือวัฒนธรรม เชน 
กลายเปนศนูยการคา สวนสาธารณะเพื่อพกัผอนหยอนใจ 

เมื่อพิจารณาถงึความหมายของ “พื้นที่สาธารณะ” ซ่ึงประกอบไปดวยคํา 2 คํา คือ 
“พื้นที่” และ “สาธารณะ” โดยความหมายของคําวา “พื้นที”่ ไดนําเสนอไปแลวขางตน สวนคําวา 
“สาธารณะ” หมายถึงสวนรวม (public) ซ่ึงมักถูกเปรียบเทียบกับคําวา “สวนตัว” (private) ทั้งนี้
ความหมายของสาธารณะนี้อาจขยายออกไปถึงเรื่องผลประโยชนของสวนรวมสําหรับคนหมูมากที่
สอดคลอง หรือขัดกับผลประโยชนสวนตัว โดยสุธาริน คูณผล (เอมอร ล้ิมวัฒนา 2550) ไดสรุป
คุณสมบัติในการจํากัดความพื้นที่สาธารณะวา “ความเปดกวางใหเขาถึงไดสําหรับทกุคน”  

รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ซ่ึงเปนเวทีสําหรับนําเสนอภาพและเสียงของ 
“ผูเขาแขงขัน” ถือเปนพื้นทีส่าธารณะที่กอใหเกดิกจิกรรมตางๆ ขึ้นมา หรือที่เรียกตามทัศนะของ 
สิริรัตน รัตนกาญจน  ที่วา เวทีสาธารณะ หรือ “พื้นที่ที่ใครก็สามารถเขาออกไดโดยไมตองแจง
วัตถุประสงค เพียงแตอาจจะตองมีกฎกติกามารยาทบางอยาง” (สิริรัตน รัตนกาญจน 2549, 10 - 11) 
เนื่องจากเปนโครงการที่เปดกวางใหเขาถึงไดสําหรับทุกคนทั้งการสมัครแขงขัน การออกอากาศ
ทางโทรทัศน การเชียร การเขาชมการแขงขันในหองสง รวมไปถึงการโหวตหรือการลงคะแนนเพื่อ
ตัดสินผูเขาแขงขัน 

“ภาพ” ที่ออกอากาศสวนหนึ่งนัน้เปนภาพจาก “บาน” ที่ผูเขาแขงขันอาศัยอยู
รวมกัน ซ่ึง “บาน” ในมโนทัศนของอคิน รพีพัฒน และคณะ เปนสถานที่อยูอาศัยของคน ซ่ึง
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สะทอนใหเหน็ความพยายามในการปรับตัวของเจาของบานตอส่ิงแวดลอม การใชวัสดุ การกําหนด
พื้นที่และโครงสรางที่มีประโยชนใชสอย ซ่ึงมีความแตกตางกันแตละวัฒนธรรม ยอมสะทอนให
เห็นความคิดและอุดมการณเกี่ยวกับความสัมพันธทางสังคมของคนในครอบครัว ระบบเครือญาติ 
และคนในชุมชน (อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 68) แตในบริบทของรายการนี้ “บาน” ไมไดถูก
จัดแบงพืน้ที่ตามความตองการของผูอาศัยหรือผูเขาแขงขัน หากแตเปนไปตามจุดประสงคของ
ผูผลิตรายการ และไมไดเปนเพียงพื้นที่ทีใ่ชในการดํารงชีวิตประจําวนัเทานั้น แตบานยังกลายเปน
โรงเรียนที่มีกจิกรรม และการเรียนการสอน ทั้งการรองเพลง การเตน และการแสดงบนเวทกีับครู
ผูเชี่ยวชาญในแตละดานโดยมีคนอื่นมองเห็นได ดังนั้นคงไมอาจลากเสนทึบภายใน “บาน” ที่ผูเขา
แขงขันแปดคนสุดทายของรายการอาศัยอยูรวมกันไดวาสวนใดเปนพื้นที่สวนตัว หรือเปนพื้นที่
สาธารณะไดชัดเจน 

การอาศัยอยูรวมชายคาเดียวกันของผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการ 
ภายใตความหลากหลาย และกฎเกณฑที่ตองปฏิบัติตาม โดยทราบวามีกลองที่บันทึกภาพของพวก
เขา โดยมีทีมงานผูผลิตรายการและผูชมเฝามองอยู เปนการกระทําของรายการที่ใชในการควบคุม
รางกายและการกระทําของผูเขาแขงขัน ซ่ึงสอดคลองกับมโนทัศน “การสอดสองดูแล” 
(surveillance) ของฟูโกต ที่วา ในสถาบันตางๆ ของสังคมสมัยใหมนัน้กระทําผานการกวาดตามอง 
(panoptic) หรือการทาํใหผูถูกควบคุมรูสึกวาถูกจับตามอง จนไมกลาทําอะไรนอกกรอบของสังคม
นั้นได (จนัทนี เจริญศรี 2545, 121) ปรากฏผานรายการเปนภาพ “หนาบาน” (front region) ดัง
ทัศนะของอคนิ รพีพัฒน และคณะ ที่วา ภาพหนาบานของคนที่ตองการจะปกปดซอนเรนบางสิ่ง
บางอยาง เพื่อปกปอง และรักษา “หนาตา” ของเขา โดยเกดิจากการ “ปรุงแตง” หรือ “นําเสนอ” 
(อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 51) ทั้งนีก้ารนําเสนอตวัตนของคนเพือ่ใหผูอ่ืนไดเหน็หรือไดรูจกัก็
ไมตางไปจากการเลนละครเวที นั่นคือ “หลังฉาก” (back stage) เปนตัวตนที่ซอนเอาไว สวน “หนา
ฉาก” (front stage) เปนตวัตนที่ตองการนําเสนอ ซ่ึงทั้งสองสวนนี้ถูกกั้นแบงไวดวยเวที (สุภางค  
จันทวานิช 2551ก, 130 – 131) ดังนั้นรายการนี้จึงถือเปนภาพเสมือนที่ฉาบไวดวยอุดมการณและ
ระบบคุณคา ที่ถูกสรางและผลิตซ้ําจนอาจถึงจุดที่ฮาวีร (Harvey 1995) (อภิญญา เฟองฟูสกุล 2543, 
92) เรียกวา simulacrum คือ สภาพที่ความจริงกับภาพความลวงแยกจากกันไมออก  

กฎเกณฑของรายการดังกลาวมีความสอดคลองกับการศึกษาของมิแช็ล ฟูโกต ใน
เร่ืองของการควบคุมระเบยีบวินัย ซ่ึงเปนการจัดแยกปจเจกบุคคลทั้งหลายออกเปนสดัสวนโดยอิง
กับพื้นที่ พรอมกับสรางเทคนิคตางๆ ขึ้นมาสําหรับใชงานเพื่อการนี้ (มิแช็ล ฟูโกต 2547, 16 - 29) 
ไดแก  
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1. การปดลอมพื้นที่ เชน การจัดพื้นที่เฉพาะไวสําหรับคนอนาถาหลาย
จําพวกมาอยูระคนปนกัน โรงเรียนกินนอน คายทหาร และโรงงานทีม่ีผูคุมเปด – ปดประตูเฉพาะ
เวลาเขางานของคนงานเทานั้น ชวยใหดงึเอาผลประโยชนออกมาไดมากที่สุด และเปนการปองกัน
เหตุอันไมพึงปรารถนาตางๆ เชน การลักขโมย การ “อูงาน” การกอหวอด การสุมหัวกนัวางแผน
ราย เปนตน ปกปองวัสดุอุปกรณและควบคุมกําลังการผลิต 

2. การตีตาราง อาศัยการจัดวางตําแหนงขัน้พื้นฐาน กลาวคือ กําหนดให
ปจเจกบุคคลแตละคนอยูในตําแหนงแหงที่ของตน และในแตละตําแหนงกจ็ะมีคนประจําเพยีงหนึ่ง
คน นี่เปนการหลีกเลี่ยงมิใหคนรวมตวักนัเปนกลุมๆ เปนการสลายกลุมกอนใหแตกกระจายออก
จากกนั เปนการแยกผูคนอันหลากหลายและยากตอการควบคุม 

3. การจัดพืน้ที่ตามหนาที่ใชสอย การกําหนดวาพื้นทีใ่ดจะใชทําหนาที่อะไร
นั้น มิไดเปนเพียงการตอบสนองตอความจาํเปนในการเฝาดู หรือขัดขวางการสื่อสารที่เปนอันตราย
ตอระบบเทานัน้ หากยังมุงสรางพื้นที่ที่กอประโยชน เชน โรงพยาบาลประจําเมอืงทาในประเทศ
ฝร่ังเศสที่มีโรครายกับโรคระบาดนานา ทําหนาที่เปนกระชอนกลั่นกรอง และเปนเครื่องมือกําหนด
ตําแหนงแหงที่และตีตาราง เพื่อใหสามารถควบคุมความเคลื่อนไหว และความแออัดยัดเยียด
ทั้งหมดนัน้ 

4. อันดับ หมายถึง ตําแหนงแหงที่ของบุคคลในลําดับที่มีการจัดไว อันมี
ลักษณะเปนจดุตัดระหวางเสนในแนวนอนกับแถวในแนวตั้ง หรือกลาวอีกนยัหนึง่คือ เปนชองไฟ
หนึ่งชองในกระบวนชดุไฟที่สามารถกวาดตาไลสํารวจอยางตอเนื่องกันได เชน การจัดทางเดนิใน
อาคารของโรงเรียน 

การศึกษาของมิแช็ล ฟูโกต ขางตนนัน้สอดคลองกับการศึกษาวิธีการควบคุม
รางกายของมนุษยของสุภางค จันทวานิช ที่ทําไดหลายวธีิ (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 276 - 277) 
ดังนี้  

1. กําหนดใหอยูในพื้นที่ที่ปดลอมหรือจํากัด เชน โรงเรียนกินนอน วดั และ
กรมทหาร ทําใหมนษุยที่มาจากพื้นเพที่หลากหลาย ตองอยูในระเบียบเดียวกัน ในพื้นที่ปดลอมนั้น
มักมีกําแพงสูงกั้นไว มีผูควบคุมอยางเครงครัด 

2. กําหนดพื้นที่เฉพาะตําแหนง หรือสถานะของบุคคล เชน โรงงานที่
กําหนดใหคนงานมีหนาที่เฉพาะตองอยูในพื้นที่เฉพาะตามตําแหนงของตนเองในวงจรการผลิต 

3. กําหนดพื้นที่ตามประโยชนใชสอย เชน โรงพยาบาลมีการแบงแผนก
คนไขนอก คนไขใน หองยา หองผาตัด การแบงพื้นที่และการควบคุมรางกายของมนุษยมี
ความสัมพันธซับซอนมากขึ้น และเปนไปโดยเครงครัด 
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4. กําหนดลําดับหรือตําแหนงของบุคคล เปนการควบคมุที่ไมไดเนนเรื่อง
พื้นที่เหมือนวธีิแรกๆ แตใชวิธีจัดลําดับใหคนถูกแบงออกเปนหมวดหมู โดยการสถาปนาตารางที่มี
ชีวิตขึ้นมาแทนตารางกายภาพในวิธีที่สอง เชน กําหนดใหนักเรียนที่ขี้เกียจนั่งระหวางนกัเรียนที่
ขยัน 

วิธีการควบคุมรางกายของมนุษยขางตนแฝงอยูในภาพของรายการ “เดอะสตาร 
คนฟาควาดาว” ที่ออกอากาศทางโทรทัศน ทาํใหเห็นวารางกายของผูเขาแขงขันที่กาวเขาสูการ
แขงขันของรายการนั้นเปนสวนสําคัญในการแขงขัน อีกทั้งยังดํารงอยูในพื้นที่แหงการแขงขันซึ่งมิ
อาจขีดเสนแบงที่ชัดเจนไดวาสวนใดเปนพืน้ที่สาธารณะ หรือสวนใดเปนพื้นที่สวนตัว เนื่องจาก
การบันทึกภาพตลอดการแขงขันแลวนําเสนอภาพผานโทรทัศน ซ่ึงอยูภายใตการควบคุมดวย
กฎเกณฑโดยทีมงานผูผลิตรายการที่ไดมกีารวางแผน การจัดการ และการเตรียมการไวลวงหนาแลว 
ดังเชน ขั้นตอนการแขงขัน การเก็บตวั การตัดสินและการวิพากษวิจารณจากคณะกรรมการ รวมทั้ง
การตัดสินผูเขาแขงขันจากผูชมรายการทั้งในหองสงและทางบาน 

การวิจยัเร่ือง “หาบเรแผงลอย : การกลายเปนอื่นในกระบวนการผลิตพื้นที่เมือง” 
ของนพพร จันทรนําชู เปนตัวอยางงานวิจยัที่นําแนวคิดทฤษฎีเร่ืองพื้นที่ทางสังคมไปใชในการ
วิเคราะหกระบวนบวนการผลิตพื้นที่เมืองที่ไดผลสรุปวา หาบเรแผงลอยซึ่งมีภาพลักษณของความ
ไมเปนระเบยีบเรียบรอยและเปนการคาของคนจน ไมถูกนิยามใหมคีวามหมายอยูในพื้นทีเ่มืองและ
ตองถูกเบียดขบัออกไปจากความหมายของพื้นที่เมือง (นพพร จนัทรนําชู 2550, บทคัดยอ) อีกทั้งยัง
ถูกลดทอนพื้นที่ทางสังคมของผูคาหาบเรแผงลอยลงไป ดวยการวิเคราะหจากมุมมองในเชิงพืน้ที่ซ่ึง
เปนการเปดเผยใหเห็นถึงวาการกลายเปนอื่นของหาบเรแผงลอยนั้นเกดิจากกลไกอํานาจของความรู
ที่จัดประเภทของคนในสังคม แตดวยมุมมองของพื้นที่ทางสังคมที่เปดโอกาสใหพืน้ที่การรับรูของ
หาบเรแผงลอยที่มีตอเมืองและสรรพสิ่งในเมือง มิไดมีความหมายเหมือนกนักับภาพการรับรูทีถู่ก
สรางจากภาคปฏิบัติการเชิงพื้นที่ (นพพร จันทรนําชู 2550, 103)  

การศึกษาของนพพร จนัทรนําชู แสดงใหเห็นวาพืน้ทีท่างสังคมเปนสิ่งที่ถูกสราง
ขึ้นโดยหาบเรแผงลอยเพื่อดาํรงอยูในเขตเมืองได เชนเดียวกับงานวิจยัเร่ือง “เดอะสตาร คนคนฟา
ควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวทีสาธารณะ” ท่ีตองการใชแนวคิดทฤษฎีเร่ืองพื้นที่ (place or 
space) พื้นที่ทางสังคม และพื้นที่สาธารณะ เพื่อคล่ีคลายเปาประสงคของการศึกษาในประเด็นการ
สรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดทาง
โทรทัศนดังที่ไดกลาวไวแลวขางตน โดยผูวิจัยตองการเผยใหเห็นถึงเรื่องราว เร่ืองเลา 
ความสัมพันธ และอารมณความรูสึกของผูเขาแขงขัน รวมถึงกลุมคนอื่นที่อยูในเวทแีหงนี้ อันไดแก 
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คณะกรรมการ ครู พิธีกร และผูชม ซ่ึงมีสวนรวมในการประกอบสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขา
แขงขันขึ้น 

จากการศึกษาแนวคดิทฤษฎเีร่ืองพื้นที่ ช้ีใหเห็นวาพืน้ทีข่องการวิจยัคร้ังนี้มิไดเปน
เพียงพืน้ที่ทางกายภาพที่มีอาณาเขตที่แนนอน สามารถวัดความกวาง ความยาว หรือความสูงได 
หากแตเปนพืน้ที่หรือเวทแีหงการตอสูตอรองซึ่งแฝงไวดวยเร่ืองราว ตํานาน ความสัมพนัธ อารมณ
ความรูสึกและ ความคิดที่ถูกสรางสรรคขึ้นราวกับเปนเรื่องธรรมชาติ ดังนั้นการสรางพื้นที่ทาง
สังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดทางโทรทัศนจึงเปน
เร่ืองราวของความสัมพันธทีอ่ยูภายใตการจัดการ การควบคุม และการนําเสนอ จากทีมงานผลิต
รายการและผูเขาแขงขัน 
 
1.2 แนวคิดทฤษฎเีร่ืองโครงสราง - ผูกระทําการ (structure - agency) 
 

การวิจยัทางสังคมและวัฒนธรรมในประเทศไทยตกอยูในภาวะชะงักงนั จาก
อาการติดขัดตางๆ เพราะทฤษฎีและวิธีวิจัยทีใ่ชอยูสรางปญหาอยางหนึ่งแกการวิจยั ที่อานันท   
กาญจนพนัธุ เรียกวา “การติดกับดกัของความคิดแบบคูตรงขาม” ซ่ึงคูตรงขามที่เปนปญหาในเชิง
ทฤษฎีและการวิจัยอยางมาก ก็คือ คูตรงขามของสิ่งที่เรียกวาเปนโครงสราง (structure) ซ่ึงถือเปน
ระดับมหภาค หรือภาพใหญ กับตัวมนษุยในฐานะผูปฏิบัติการ (agency) แตไมใชปจเจกบุคคล ทวา
เปนผูปฏิบัติการทางสังคม (social actor) ซ่ึงอาจหมายถึงกลุมคนก็ได ในภาวะของการติดกับดกั 
กอใหเกิดความชะงักงันในแงที่วา เราไมแนใจวาควรใหความสําคญัแกส่ิงใดมากกวา ระหวาง
โครงสรางกับตัวมนษุยผูปฏิบัติการที่เปนกลุมเปนกอนเหลานี้ และทําใหเราละเลยที่จะศกึษา
วิเคราะหความเคลื่อนไหวทีเ่กิดขึ้นในลักษณะที่มีความสลับซับซอนมากขึ้น (อานันท กาญจนพนัธุ 
2548, 13 - 14) 

จากการแบงเปนสองขั้วในแนวคิดทฤษฎเีร่ืองโครงสรางผูกระทําการ โดยแยกเปน
กลุมที่เนนโครงสรางเปนตัวกําหนด และกลุมที่เนนผูกระทําเปนตวักาํหนดนั้น (เชษฐา พวงหัตถ 
2548, 3) กลาวคือ ดานหนึง่มองโครงสรางความคิดและสังคมแบบหยุดนิ่งตายตวั ขณะที่อีกดานก็
มองมนุษยเปนปจเจกชนทีส่ามารถทําตามอําเภอใจของตนเอง แตมองไมเห็นความเคลื่อนไหวของ
มนุษยในวัฒนธรรมที่มีความรูสึกนึกคิด ทัง้ตีความวัฒนธรรม สรางความหมายใหม ตลอดจนชวง
ชิงความหมายอยูตลอดเวลา (อานันท กาญจนพันธุ 2548, 7) ซ่ึงเปนการสรางฐานคติที่ผิดพลาดวา
โครงสรางและผูกระทํา (การกระทํา) สามารถแยกออกจากกนัได หรือเชื่ออยางผิดๆ วามโนทัศน
อันหนึ่ง “กําหนด” มโนทัศนอีกอันหนึ่ง ซ่ึงในความเปนจริงทั้งสองแนวคดิที่พูดถึงขางตน 
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บิดเบือนความสนใจไปจากลกัษณะอันเปนสารัตถะของความเชื่อมโยงเกาะเกี่ยวกันของโครงสราง
และผูกระทํา (การกระทํา) กลาวคือ “โครงสรางไมไดอยู “ภายนอก” การกระทําหรือตัวผูกระทํา  
แตอยู “ภายใน” ตัวของการกระทํา/ผูกระทํา ที่เปนสวนประกอบหลักของการกระทําที่เราศึกษาอยู” 
(เชษฐา พวงหตัถ 2547, 81) 

ปญหาทวิลักษณดังกลาวขางตนนั้นสามารถหาทางออกได โดยเชื่อวาเราสามารถ
และจําเปนตองใหความสําคญักับทั้งการกระทําที่มีความหมายของผูกระทําที่เปนปจเจกบุคคล และ
ลักษณะเชิงโครงสรางของบริบททางสังคมพรอมๆ กัน (เชษฐา พวงหตัถ 2548, 3) กลาวคือ แทนที่
จะใชวิธีคิดแบบทวิลักษณนยิม (dualism) ใหคิดในรูปของ “ทวิภาวะ” (duality) หรือ “ทวิภาวะของ
โครงสราง” (duality of structure) นั่นหมายความวา แทนที่จะมองมโนทัศนทั้งสอง (structure – 
agency/action) แยกออกจากกันและขัดแยงกัน เราควรจะตองคิดในลกัษณะมโนทัศนเพียงอันเดยีว
ที่มีสองลักษณะอยูภายใน มโนทัศนอันใหมที่ถูกสรางขึ้นมานี ้ structure มีความสัมพันธกันอยาง
แนบแนนกับ action และในทางกลับกัน ทั้งสองมโนทัศนนี้ คือ สองดานของเหรียญอันเดยีวกนั 
มโนทัศนทั้งสองนี้ไดถูกเชื่อมประสานกันโดยผานปฏิบัติการทางสังคม (เชษฐา พวงหัตถ 2547, 
81) โดย “ในปฏิบัติการทางสังคมนั้นมนุษยจึงไมไดทําตามอําเภอใจอยางเดยีว แมจะมีอิสระทาง
ความคิดก็ตาม แตตองปรับใชวิธีคิดในวัฒนธรรมของตนเองดวย ขณะที่สามารถปรับเปลี่ยนไปตาม
บริบทที่แตกตางกัน” (อานันท กาญจนพนัธุ 2548, 7)  

ทางออกขางตนมีความสอดคลองกับความพยายามทีจ่ะแกปญหาของ Anthony 
Giddens อันเนื่องมาจากความขัดแยงระหวางมโนทศันในการแบงขั้วแบบทวิลักษณนยิมผานงาน
เขียน ทีใ่หความสําคัญกับการยกเลิกวิธีคิดในการแบงขั้วตรงขาม หรือการแบงขัว้แบบทวิลักษณ
นิยม (dualism) ซ่ึงมี 3 รูปแบบที่สําคัญ คือ micro – macro, agency (action) – structure และ 
individual – society แลวเนนการประสานมโนทัศนเหลานั้น โดยเฉพาะเรื่องของผูกระทําการ 
(agency) และโครงสราง (structure) ใหอยูในลักษณะที่ทาบซอนกนัในมโนทัศนเพียงอันเดียว 
(เชษฐา พวงหตัถ 2547, 70 - 71) ซ่ึงเปนไปตามแนวคดิแบบหลังสมยัใหมทีไ่มยอมรับวิธีคิดแบบ
ทวิภาค (dualism) โดยเหน็วาการแยกระหวางภาพตวัแทน (representation) กับขอมูล (data) เปน
เพียงสิ่งสรางทางวาทกรรม (discursive construct) ภาษาไมไดสะทอนโลกของความจริงได และเรา
ไมสามารถเสนอภาพตวัแทนของขอมูลไดอยางเทาเทยีม (จันทนี เจรญิศรี 2545, 21 - 22) 

โครงสรางกับผูกระทําการถูกผูกเขาดวยกนัอยางแนบแนน ผานกระบวนการที่
เรียกวา structuration หรือการกระทําที่มีโครงสรางเปนตัวกําหนด (structured action) มนุษยเปน
ผูสรางโครงสราง และโครงสรางก็กลับมาควบคุมมนุษย โดยโครงสราง (structure) คือ กฎเกณฑ
และทรัพยากรที่ผูกระทําใชในการผลิตและการผลิตซ้ําทางสังคมในการดําเนินกิจกรรมตางๆ สวน
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ส่ิงสําคัญในการกระทําสําหรับผูกระทํา คือ ความสามารถที่จะรูวาควรกระทําอยางไร (capacity to 
know how to act) มากกวาเรื่องของแรงจูงใจหรือผลประโยชน (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 258 - 
260)  

จากการศึกษาแนวคดิทฤษฎโีครงสราง - ผูกระทําการ (structure - agency) ทําให
เห็นถึงความผกูโยงระหวางโครงสราง (structure) และการกระทํา/ผูกระทําการ (action/agency) 
อยางกระชับแนน ซ่ึงไมไดมองวาทั้งสองมโนทัศนนัน้เปนสิ่งที่แยกจากกันได หรือส่ิงใดเปน
ตัวกําหนดสิ่งใด และควรใหความสําคัญกับทั้งการกระทําที่มีความหมายของผูกระทําที่เปนปจเจก
บุคคลและลักษณะเชิงโครงสรางของบริบทพรอมๆ กัน เพื่อลดความขัดแยงทีว่าโครงสรางเปน
ตัวกําหนดการกระทําของปจเจกบุคคล หรือปจเจกบุคคลเปนตัวกําหนดโครงสราง  

ตัวอยางงานวจิัยเร่ือง “ชีวิตและอัตลักษณของผูหญิงขายบริการบริเวณชายแดน
ใต” ของสุรพงษ ยิ้มละมยั ไดใหความสนใจผูหญิงในฐานะที่เปนผูกระทํา (actor) โดยมองวาเพศ
ไมไดเปนเรื่องธรรมชาตทิี่มีมาตั้งแตเกดิ ทวาเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นภายใตวาทกรรมชุดตางๆ ทาง
สังคม  อีกทั้งมีความเชื่อมโยงกับมิติทางวฒันธรรมในฐานะที่เปนปฏิบัติการในชวีิตประจําวนั และ
เปนพื้นที่ของการชวงชิงความหมายระหวางคนกับระบบ และปฏิสัมพันธที่ดําเนินอยูใน
ชีวิตประจําวัน (สุรพงษ ยิ้มละมัย 2550, 33) ไดผลการวิจยัที่ทําใหเห็นความสําคัญของอิทธิพล
โครงสรางในสังคม และความพยายามทีจ่ะกระทําการ (agency) ในเรือ่งตางๆ จากตวัของผูหญิงขาย
บริการเอง (สุรพงษ ยิ้มละมัย 2550, บทคัดยอ) การศึกษาของสุรพงษ ยิ้มละมยั ไดช้ีใหเหน็ถึง
ความสําคัญของทั้งโครงสรางและผูกระทาํการ กลาวคอื กฎเกณฑไมสามารถควบคุมการกระทํา
ของมนุษยไดอยางเบ็ดเสร็จ แตคนที่อยูภายใตโครงสรางที่ถูกสรางขึ้นนั้นสามารถกระทําการได
เชนกัน 

การวิจยัเร่ือง “เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวที
สาธารณะ” เลือกใชแนวคิดทฤษฎีเร่ืองโครงสราง - ผูกระทําการ (structure - agency) ดังมโนทัศน
ของเชษฐา พวงหัตถ ที่วา การไมไดยดึติดอยูกับกรอบแนวคดิอันใดอันหนึ่งของขั้วตรงขามเปน
หลักประกนัวาแนวคดิที่จะใชตอไปนี้เปนกลางสําหรับการนําไปใชศึกษาวิจยั (เชษฐา พวงหัตถ 
2548, 91) นั่นคือการวิจัยเร่ืองนี้ไมไดใหความสําคัญแกโครงสรางหรือผูกระทาํการมากกวากัน 
หากแตมองวาโครงสรางอยูในการกระทําหรือผูกระทําการที่มีการปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ
ตางๆ ได 

กลาวไดวาเปนการศึกษาวาผูเขาแขงขันกระทําการภายใตกฎระเบยีบใด และผูเขา
แขงขันไดกระทําการใดภายใตกฎนั้น ซ่ึงใหความสําคัญกับทั้งโครงสรางและผูกระทาํ เพื่อทําความ
เขาใจถึงความสัมพันธระหวางกฎกติกาที่รายการกําหนดขึ้น กับเสียงของผูเขาแขงขันที่แสดงผาน
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รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” โดยมุงวิเคราะหถึงการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันที่ถายทอด
ทางโทรทัศน ซ่ึงถือเปนการกระทําของผูเขาแขงขันภายใตโครงสรางที่รายการไดสรางขึ้น 
 
2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับเรียลลต้ีิโชว 

 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปนรายการโทรทัศนที่นําเสนอเรือ่งราวของการ

แขงขันรองเพลงเพื่อคนหาผูชนะเลิศที่มีไดเพียงหนึ่งเดยีวเทานั้น โดยแพรภาพออกอากาศเพื่อให
เห็นเรื่องราวของผูเขาแขงขันในรูปแบบของรายการประเภทเรียลลิตี้โชว และจากเปาประสงคของ
การวิจยัที่ตองการศึกษาถึงพืน้ที่ทางสังคมและการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการนี้จึงควร
ศึกษาตวัอยางงานวิจยัที่ศึกษาเกี่ยวกับเรยีลลิตี้โชว ดังรายละเอียดทีแ่สดงตอไปนี ้

การศึกษาเรื่อง “การสรางอัตลักษณของรายการเรียลลิตีโ้ชวโทรทัศนไทย” (วาลี 
ขันธุวาร 2548, 127) ไดผลการศึกษาวา เรียลลิตี้โชวแตละรายการไดบอกกลาวกับผูชมวาเปน
รายการที่ถายทอดชีวิตจริงๆ ของคนที่สามารถพบเจอไดในชวีิตประจาํวันทัว่ๆ ไป ส่ิงที่เรียลลิตี้โชว
ทุกรายการพยายามจะบอกกค็ือวา เปนเรื่องจริง ไมใชการแสดง หากแตเปนการที่ผูรวมรายการได
สงสารผานกลองโทรทัศนสูผูชมนั้นลวนแลวแตเปนการแสดงดวยกนัทั้งสิ้น ฉะนัน้ยอมไมใชเร่ือง
จริงแนนอน หากเปนไดแตเพียง “เร่ืองเสมือนจริง” อยางไรก็ตามผูเขียนไดแสดงความคิดเหน็ใน
เร่ืองเสมือนจริงนี้วาอาจเปนการครอบงําทางความคิด (monopolization) ของผูชม และนําไปสูการปู
ทางพฤติกรรม (canalization) ที่จะพาสังคมไปในทิศทางใดก็ได ทั้งนีข้ึ้นอยูกับการสรางอัตลักษณ
และการสรางทัศนคติใหแกผูชมนั่นเอง 

เรียลลิตี้โชวที่บรรดาโทรทัศนไทยหลายสถานีนําเสนอแกสายตามวลชน มี
ลักษณะรวมกนัของเรียลลิตี้โชวดังกลาว คอื การที่พยายามจะบอกวาเปนเรื่องราวของคนที่พบไดใน
ชีวิตประจําวันของคนทุกคน ไมใชชีวติของดารา ชีวิตทีถู่กนําเสนอนัน้เปนใครสักคนบนทองถนน 
คนเดินดินที่สามารถหาไดทัว่ไป แมจะสงสารกันคนละแบบแตเนื้อสารก็คงเดิม คือ ตองการเนน
ประเด็นทีว่าเปนเรื่องชวีิตของ “คน” นัน่เอง การที่เรียลลิตี้โชวพยายามมุงเนนนําเสนอในประเดน็
เดียวกัน คือ ใหคนมาดํารงชีวิตอยูในบานเดียวกนั นัน่เปนการตอกย้ําแนวคิดของรายการที่วาเปน
การนําเสนอชวีิตจริง ชีวิตคนที่ไมมีการปรุงแตง คิดอยางไร รูสึกเชนไร หรือมีพฤติกรรมเปน
อยางไร ก็แสดงออกมาเชนนั้น โดยที่ไมผานการกํากับ หรือการตดัตอจากผูกํากับ ชางภาพ หรือ
แมแตผูจดัแตอยางใด ทุกสิง่ทุกอยางที่ผานสายตาผูชมนั้นคือ “ของจริง” ทั้งสิ้น ความพยายามใน
การตอกย้ําแนวคิดดังกลาวนัน้ กลาวอีกนยัหนึ่งก็คือ การสราง “ตัวตน” หรือสราง “อัตลักษณ” 
(identity) ของคําวา “เรียลลิตี้โชว” นั่นเอง เปนการสรางตัวตนของรายการเรียลลิตี้โชวใหแตกตาง
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ออกไปจากรายการบันเทิง สารคดีอ่ืนๆ โดยส้ินเชิง (ทั้งๆ ที่โดยเนือ้หาสาระอาจไมใช) ที่คิดวา
รายการอื่นๆ นั้นผานการปรุงแตงดานอารมณ ความรูสึก การแสดงออกของผูรวมรายการทั้งสิ้น 
หากแตเรียลลิตี้โชวนั้นไมใช เพราะผิดแผกแตกตางออกไปจากรายการอื่นๆ ทั้งนี้การสรางตัวตน
ขึ้นมาดังกลาวเพื่อจะไดจํากดัตัวตนของตัวเองดวยอัตลักษณทีก่ําหนดขึ้น ทําใหเปนสินคาที่มีความ
แตกตาง ทามกลางการแขงขันรายการโทรทัศนที่นับวนัมีแตรายการซึง่ดัดแปลงแบบกันไป
ดัดแปลงกนัมา จนไมทราบไดวาใครคือตนแบบกนัแน (วาลี ขันธุวาร 2548, 132 - 133) 

รายการโทรทัศนที่นําเสนอผานรูปแบบเรียลลิตี้โชวนั้น ไมใชการนําเรื่องชีวิตจริง
ของคน ทั้งนี้เพื่อใหผูชมไดใกลชิด และมคีวามรูสึกรวมไปกับรายการ เพราะถือวาเปนพวกเดยีวกนั 
ดังที่เรียลลิตี้โชวพยายามสรางความหมายอัตลักษณใหกบัตนเอง หากแตเปนการนาํรูปแบบชีวิตที่
เสมือนโลกของจริงมาสะทอนผานสัญลักษณที่อยูในจอตางหาก เพราะการแสดงออกทุกอยางของ
ผูเขารวมรายการผานสายตาของกลอง ซ่ึงถือวาเปน ชองทางหรือส่ือ (channel or media) ที่จะนําพา
เนื้อหาสาร (massage) มายังผูชม (receiver) ฉะนั้นในการรับสารของผูชม ยอมผานการคัดกรองจาก
ตัวส่ือที่แมอาจจะมีขอโตแยงวาเปนรายการสด ไมมีการตัดตอ เติมแตง จากผูกํากับเลยก็ตาม หากแต
ในตัวของผูสงสาร (source) เองเมื่อรูวาเนือ้สารที่ตนเองจะสื่อไปนัน้ผานสื่อใด ยอมคัดกรองกอนที่
จะผานสูสายตามวลชน (mass) อยางแนนอน ฉะนัน้ไมวาจะเปนพฤตกิรรมของผูเขารวมรายการที่
ไมเหมาะสมดวยเรื่องของความแตกตางระหวางเพศ อาจจะสนิทสนมกันเกนิขอบเขต การรองไห
หรือเรียกรองความสนใจจากผูที่มีสวนในการโหวตคะแนนเสียง หรือแมแตการรองไหเพราะความ
เก็บกด ความอัดอั้นตันใจ ไมไดเปนพฤติกรรมแบบเรียลลิตี้แตอยางใด เพราะผูเขารวมรายการ
ตระหนกัอยูเสมอวาทุกสิ่งทกุอยางที่แสดงออกมานั้นจะผานกลอง (channel) ดวยกนัทั้งสิ้น ดังนัน้
อาจกลาวไดวาเรียลลิตี้โชว คือ การโชวเสมือนจริงเทานัน้ (วาลี ขันธุวาร 2548, 134) ซ่ึงเยาวชนไทย
ในยุคที่ไมสามารถแยกความจริงไดอาจเชือ่ในเรื่องการแสดงที่เสมือนเรื่องจริงเหลานัน้ เพราะความ
ชาชินในการรับสารและความถี่ในการสงสารของบรรดาเรียลลิตี้โชว และเมื่อผูรับสารไมสามารถ
จําแนกแยกแยะเรื่องจริงออกจากเรื่องการแสดงได เมื่อนั้นอาจสงผลเสียตอสังคมไทยอยางคาดไม
ถึงเลยทีเดียว (วาลี ขันธุวาร 2548, 137)  

ผลการศึกษาของวาลี ขันธุวารทําใหเหน็ธรรมชาติของรายการประเภทเรียลลิตี้โชว
วาเปนเพียง “เร่ืองเสมือนจริง” ที่พยายามนําเสนอวาเปนเรื่องจริง ไมใชการแสดง แตแทที่จริงแลว
การกระทําของผูรวมรายการนั้นลวนแลวแตเปนการแสดง และภาพที่ออกอากาศสูสายตาผูชมนั้น
ไดผานการคัดเลือกและการตัดตอจากทีมงานผูผลิตรายการแลว เพื่อใหผูชมไดมีความรูสึกใกลชิด 
และมีอารมณรวมไปกับรายการ ดังนัน้เราตองระวังตัวเพื่อไมใหตกไปในหวงของมายาคติที่วา  
เรียลลิตี้โชวเปนเรื่องจริงที่ไมไดมีการวางแผนมากอน 
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ดังนั้นสิ่งที่ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถือเปนผูรวม
รายการประเภทเรียลลิตี้โชวไดกระทํานั้นถือเปนการนําเสนอที่ผานการคัดกรองมากอนแลว ซ่ึงสิ่ง
ที่ผูเขาแขงขันไดกระทําออกมานั้นอาจเปนเพียงการแสดง หรือการเสแสรงแกลงทําเพื่อใหคนอืน่ได
เห็นดังมโนทศันของสุภางค จันทวานิช ที่วา การนําเสนอตัวตนของคนเพื่อใหผูอ่ืนไดเห็นหรือได
รูจัก ก็ไมตางจากการเลนละครเวที ที่มีหลังฉาก (back stage) เปนตวัตนที่ซอนเอาไว และหนาฉาก 
(front stage) เปนตัวตนที่ตองการนําเสนอ (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 130 – 131)  

นอกจากจะมีผูเขาแขงขันในเรียลลิตี้โชวที่เปนตัวเอกของรายการแลว ส่ิงที่ดู
เหมือนจะมีความสําคัญไมแพกับผูเขาแขงขัน คือ ผูชม หรือที่เรียกวา “แฟนคลบั” ซ่ึงถือเปนผู
ตัดสินในการแขงขัน จึงมิอาจละเลยในการศึกษาถึงประเด็นนี ้ แสดงตัวอยางงานวิจยัที่ศึกษา
เกี่ยวกับ “แฟนคลับ” ดังตอไปนี ้

การศึกษาเรื่อง “แจ็คแฟนคลับ กรณีศึกษาเมธัส ตรีรัตนวารีสิน จากรายการ     
เรียลลิตี้โชวอะเคเดมี ่แฟนตาเชีย แจ็ค เอเอฟ 4” ของ กฤษณ เล็กเริงสินธุ (กฤษณ เล็กเริงสินธุ 2551, 
89 – 90) ไดศึกษาถึงการกอตัวของเครือขายแฟนคลับของเมธัส ตรีรัตนวารีสิน หนึ่งในผูเขารวม
รายการอะเคเดมี่ แฟนตาเชยี แจ็ค เอเอฟ 4 แสดงใหเหน็ถึงการกอตัวและการรวมตวักันในลักษณะ
ของความเปนปจเจกบุคคลและในระดับกลุม ซ่ึงมีความหมายเหมือนและแตกตางกันของกลุมแฟน
คลับในระดับตางๆ ผานการใชส่ือมวลชนดานตางๆ ในการรับรูขอมูลขาวสาร การติดตามขอมูล
ขาวสาร ความสัมพันธสวนบุคคล เทคโนโลยีทางการสื่อสารที่ทันสมัยและขึน้อยูกับปรากฏการณ
ตางๆ ที่เกิดขึ้นกับกลุมแฟนคลับในแตละระดับที่ทําใหเกิดการรวมกลุมกัน โดยมีการกอตวัของ
เครือขายของความสัมพันธทีเ่กิดขึ้นระหวางกลุม และนําไปสูการเชื่อมโยงของแฟนคลับแตละกลุม
เขามารวมตัวกนั และอยูรวมกันในพื้นที่พืน้ที่หนึ่งในสังคม 

แตหากเราตองการพิจารณาถงึการติดตาม และใหความสนับสนุนผลงานของผูเขา
แขงขันในรายการประเภทเรียลลิตี้โชว พบไดในผลการศึกษาของณัฏฐชา วงษวานิช จากเรื่อง 
“Simulation กับปรากฏการณแฟนคลับรายการอะคาเดมี แฟนเทเชีย ฤดูกาลที ่ 4” (ณัฏฐชา          
วงษวานิช 2552, 31 - 32) ที่ไดใชแนวคิดของฌ็อง โบดริยารด ในการอธิบายกจิกรรมตางๆ ที่
แสดงออกถึงการเปนผูสนับสนุนผูเขาแขงขัน เชน กจิกรรมที่วาดวยการติดตามผูเขาแขงขันที่ตนชืน่
ชอบ การติดตามรับชมรายการ การลงคะแนนผานระบบสงขอความสั้น การเขาเว็บไซตที่เกี่ยวของ
กับผูเขาแขงขนั เปนตน เหลานี้ลวนเปนเรือ่งของการที่ผูรับชมรายการลงมือดําเนินการที่ทําใหความ
สมจริงนี้ปรากฏแกสังคมโดยรวม “ความเคลื่อนไหว” ที่เกิดขึ้นในสถานที่และโอกาสตางๆ อยาง
เปนรูปธรรมที่ผูคนสามารถสัมผัสไดจริง กลายเปนความจริงที่สัมผัสได (tangible) ซ่ึงทุกกิจกรรม
ดังกลาวแสดงถึงการบริโภคของผูชมรายการและการเปนแฟนคลับไดอยางด ี
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ผลการวิจัยของกฤษณ เล็กเริงสินธุ และณัฏฐชา วงษวานิช ขางตน ทําใหเห็นถึง
ความพันธระหวางบุคคลและกลุมคนที่ในกลุมที่เปนผูชมของรายการ และความเคลื่อนไหวของ
พวกเขาซึ่งกลายเปนความจริงที่สัมผัสได ซ่ึงแสดงใหเห็นวากลุมของผูชมรายการก็มีสวนสําคัญใน
การแขงขัน เพราะหากไมมพีวกเขาก็จะไมมีผูตัดสินผูเขาแขงขัน รวมทั้งกระแสความนยิมที่เหน็ได
ในปรากฏการณของสังคม เฉกเชนเดยีวกับรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่มีผูชมเปน           
ผูลงคะแนนเพือ่ตัดสินผูเขาแขงขัน อีกทั้งแสดงเสียงตางๆ ผานรายการนี้ ถึงแมกลุมผูชมจะไมได
เปนประเด็นหลักในการศกึษา แตก็เปนบริบททางสังคมของผูเขาแขงขันที่มิอาจละเลยและควร
นํามาประกอบการวิเคราะหเพื่อทําความเขาใจในโจทยของการวิจยัคร้ังนี้ดวย 

ตัวอยางการศึกษาเกีย่วกับเหตุผลของผูรับชมรายการประเภทนี้ เร่ือง “ปจจัยที่มี
อิทธิพลตอการตัดสนิใจเลือกชมรายการเรยีลลิตี้โชว “อะคาเดมี แฟนเทเชีย” ของนักศึกษา
ระดับอุดมศึกษาในเขตกรุงเทพมหานคร” ของพรปราโมทย สายเกษม (2549) กลาวคือ ไมวาจะเปน
ปจจัยเกี่ยวกับแรงจูงใจของแตละบุคคล ทําใหตอบสนองความสนใจของตนเองในประเด็นตางๆ 
ปจจัยเกี่ยวกับสภาพแวดลอมภายนอกตางๆ และปจจยัเกี่ยวของกับองคประกอบของรายการ เชน ผู
เขาแขงขันในรายการ การแสดงคอนเสิรต และเพลงที่นาํมารองในแตละสัปดาห ลวนมีอิทธิพลใน
การเลือกรับชมรายการในระดับมาก นอกจากนี้เรียลลิตี้โชวสามารถตอบสนองวิถีชีวิต และความ
ตองการของคนยุคนี้ไดเปนอยางดี (ธนัชพร สมหวัง 2548, 1 - 2) กลาวคือ สามารถสนองความ
ตองการของผูชม ที่จะรับชมสิ่งใหมๆ ที่สด และเราใจ ไดเห็นถึงการแขงขัน การใชชีวิตจริงของ
ผูเขารวมรายการโดยไมมีการตัดตอ ฉะนัน้จึงไมมีบท และไมมีทางคาดเดาได รวมไปถึงการสนอง
ความตองการของผูเขารวมรายการ เนื่องจากตองการแสดงความสามารถ ตองการความทาทายใน
ชีวิต หรือดวยเหตุผลอ่ืนใดกต็าม 

ผลการศึกษาของพรปราโมทย สายเกษม ทําใหเหน็วามีหลายปจจยัที่ทําใหผูชม
ตัดสินใจเลือกรับชมรายการเรียลลิตี้โชว “อะคาเดมี แฟนเทเชีย” ซ่ึงหนึ่งในปจจัยดังกลาว คือ ผูเขา
แขงขันในรายการ ถือเปนผูมีอิทธิพลที่ทําใหผูชมหันมาสนใจในรายการ แสดงใหเห็นถึงความ
นาสนใจที่ควรศึกษาถึงผูเขาแขงขัน ดังโจทยของการวจิยัเร่ืองนี ้

อยางไรก็ตามรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปนเรียลลิตี้โชวที่กลุมตัวอยาง
ช่ืนชอบมากทีสุ่ด ซ่ึงเปนผลการวิจยัเร่ือง “ความคิดเหน็ของประชาชนตอรายการโทรทัศนประเภท
เรียลลิตี้โชว: กรณีศึกษาประชาชนที่ตดิตามรายการประเภทเรยีลลิตี้โชว ในเขตกรุงเทพมหานคร” 
ของสํานักวิจยัเอแบคโพลล มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ (เอแบคโพลล 2548) แสดงใหเหน็ถึงความนิยม
ของรายการนีท้ี่มีผูเขาแขงขันในนามของ “เดอะสตาร” ไดรับความชื่นชอบและตดิตามชม ไมแพ
รายการอื่น จึงเปนที่นาสนใจและควรคาแกการศึกษาเปนอยางยิ่ง  
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นอกเหนือจากตัวอยางงานวจิัยขางตนที่ทําใหเขาใจอยางแจมชัดถึงเรื่องของ    
เรียลลิตี้โชวและผูชม ยังมีตวัอยางงานวิจยัที่ศึกษาถึงขั้นตอนการผลิตรายการ อีกทั้งเทคโนโลยีที่ใช
ในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” แสดงดังรายละเอียดตอไปนี ้

การศึกษาเรื่อง “รายการประเภท REALITY SHOW ศึกษากรณีรายการ “THE 
STAR คนฟาควาดาว”” ที่มุงศึกษาถึงขัน้ตอนการทํางาน ปญหา อุปสรรคตางๆ และแนวทาง
แกปญหาในการผลิตรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” โดยใชวิธีการเขาไปสังเกตอยางมีสวน
รวมในผลิตรายการ สังเกตการณการปฏิบัติงานและสัมภาษณทีมงานที่ผลิตรายการ ธนัชพร สมหวัง 
ไดผลการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบของการผลิตรายการ ขั้นตอนการผลิตรายการ ปญหา อุปสรรคตางๆ 
และแนวทางแกปญหาในการผลิตรายการ ดังรายละเอยีดตอไปนี้  

1. รูปแบบของการผลิตรายการ (ธนัชพร สมหวัง 2548, 31) มีอยู 2 สวน
ดวยกัน ไดแก สวนที่เปนรายการบันทกึเทป (pre - record) และสวนที่เปนรายการสด (live) ซ่ึงใน
สวนแรกนั้นเปนสวนทีแ่สดงภาพบรรยากาศการเก็บตวัผูเขาแขงขันที่ผานเขารอบแปดคนสุดทาย ที่
จะตองมาใชชีวิตอยูรวมกันในบานหลังหนึง่ ทํากิจกรรมตางๆ รวมกัน เชน การฝกซอมรองเพลง 
ซอมเตน ออกไปพบปะบุคคลที่มีช่ือเสียง ไปออกงานตางๆ รวมกนั เปนตน โดยในสวนทีเ่ปน
ระบบเทปนี้จะเลือกเฉพาะภาพ high light ที่นํามายนยอสําหรับการออกอากาศในชวงเวลาสั้นๆ 
เพียงไมกี่นาทใีนแตละวนั แตก็นับวาเปนสวนที่มคีวามสําคัญตอการสรางอารมณรวม และ
ความรูสึกผูกพัน มีสวนรวมในเหตุการณที่เกิดขึ้นระหวางผูเขาแขงขันกับผูชมทางบานที่จะรวมกนั
สงคะแนนโหวตเขามาในรายการตอไป ถือเปนสวนประกอบสําคัญอีกประการหนึ่งสําหรับการ
ผลิตรายการเรียลลิตี้โชวประเภทนี้ เปนความพยายามสราง emotional เพื่อดึงอารมณรวมของ       
ทุกกลุมเปาหมายเขามา โดยผานการเรียนรูจากโจทยในการเรียนรู ทําใหผูเขาแขงขนัเกิดการกดดนั
ในการพัฒนาตนเอง ไมมีเร่ืองของการอิจฉา เพราะวาเปนเรื่องของการแขงขัน ซ่ึงเปนการแขงขนั
กับตนเอง เพื่อที่จะเอาชนะใจคนดูใหได  

สวนรายการสดนั้น เปนสวนที่เปนการแสดงคอนเสิรต หรือการแสดง
ความสามารถในการรองเพลงประเภทตางๆ ของผูเขาแขงขันแตละคน ซ่ึงถือวาเปนสวนทีม่ี
ความสําคัญมากที่สุดของเรียลลิตี้โชวรายการนี้ เนื่องจากวารายการนี ้ คือ รายการที่ผลิตขึ้นมาเพื่อ
ตอบสนองตอความตองการของผูที่มีความฝน อยากจะเปนศิลปนหนาใหมของวงการ ซ่ึงในแตละ
สัปดาหจะมีโจทยในการรองเพลงที่แตกตางกัน เชน ประเภทเพลงเร็ว เพลงชา เพลงลูกทุง 
เพลงร็อค (rock) และเพลงอะคูสติก (acoustic) รวมทั้งการแสดงคอนเสิรตของผูเขาแขงขันที่
เขารอบ 4 คนสุดทายซึ่งตอง entertain ผูชมทั้งหมด เปนตน ซ่ึงเปนการวดัทักษะ และคุณสมบัติ   
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ทุกสิ่งทุกอยางของผูที่จะมาเปนเดอะสตาร เพราะผูที่จะเปนนักรองไดนั้น ตองมีความสามารถรอบ
ดาน ดังนัน้สวนที่จะเปนการตัดสินอนาคตของวาที่นักรองหนาใหมคนตอไป จึงอยูในสวนนีน้ั่นเอง 

2. ขั้นตอนการผลิตรายการ แบงเปนสามสวน คือ ขั้นตอนกอนการผลิต
รายการ ขั้นตอนการผลิตรายการ และขั้นตอนหลังการผลิตรายการ (ธนัชพร สมหวงั 2548, 32 - 37) 
ดังนี ้

กอนการผลิตรายการมีขั้นตอนดังนี้ รับสมัครผูเขาแขงขันจากทั้ง 4 
ภูมิภาค และกอนเริ่มรายการประมาณ 1 สัปดาหกอนการแขงขันทุกวันเสารทีมงานจะสุมเบอร
โทรศัพทที่สง sms เขามาขอบัตรชมการแขงขันแลวติดตอกลับเพื่อบอกรายละเอยีด โดยมีบัตรนัง่
และบัตรยนื สวนบัตร VIP นั้นทางรายการไดทําการติดตอไวแลว ทีมงานตองเตรียมสถานที่การ
แขงขันทั้งหมด เชน คิวการดสําหรับพิธีกร ซอมคิวการประกาศผลเพื่อตรวจมุมกลอง เสยีง และ
แสงไฟ เปนตน สวนของเวทีจะมีการซอมเลนดนตรีตลอดเวลา พรอมกับจัดแสงไฟใหเหมือนจริง 
และในสวนของผูเขาแขงขันนั้น จะมีการซอมเพลงของแตละคนกอน มีผูฝกคอยวิจารณ จนกระทั่ง
สุดทายจะเปนการซอมใหญเหมือนจริงรวมกับพิธีกร 

ขั้นตอนการผลิตรายการ (production) ที่ตองอาศัยการทาํงานรวมกนัอยาง
มีประสิทธิภาพของทีมงานที่เกี่ยวของทุกๆ ฝาย เพื่อใหเกิดขอผิดพลาดนอยที่สุดในการผลติรายการ 
ซ่ึงประกอบไปดวย ผูกํากับเวทีที่ทําหนาที่รับผิดชอบบริเวณสวนที่ทํารายการทัง้หมด และ
ประสานงานระหวางบุคลากรในหองควบคุม (control team) ที่มีผูผลิตรายการ พรอมดวยผูกํากับ
ภาพ และชางเทคนิคที่เกี่ยวของ เชน ชางเสียง ชางแสง กับบุคลากรในหองสง หากเกิดขอผิดพลาด
ใดๆ ขึ้น ผูผลิตจะเปนผูตัดสินใจแกไขปญหาที่เกิดขึน้นัน้ ทั้งนี้ผูผลิตจะชวยผูกํากับภาพเลือกภาพที่
จะออกอากาศจากกลองที่ใชถายทําซึ่งมีหลายตัว และเปนผูรักษาเวลาในการออกอากาศ นอกจากนี้
ยังมีผูที่เกี่ยวของอีก ไดแก เจาหนาที่เทปบนัทึกภาพ ผูเขาแขงขันทั้งแปดคน และผูชมในหองสง 

ขั้นตอนหลังการผลิตรายการ ในสวนที่เปนรายการสดนัน้จะไมมีขั้นตอน
หลังการผลิต นอกจากการประชุมเพื่อประเมินผลงานนั้น แตในบางสัปดาหจะมทีีมงานสวนหนึ่ง
ถายทําชีวติและกิจกรรมเฉพาะกิจของผูเขาแขงขันตอ 

3. ปญหา อุปสรรคตางๆ และแนวทางแกปญหาในการผลิตรายการ ดังนี้  
ปญหาเกี่ยวกับสถานที่ เนื่องจาก “Studio Moonstar” มีความจุไมเพียงพอ

ตอจํานวนผูที่ตองการชมคอนเสิรต และผูที่ไมมีรถสวนตัวอาจเดินทางลําบาก ควรแกปญหา คือ ยาย
ไปยังสถานทีท่ี่กวางขวางขึ้น และเดินทางไดสะดวก 

ปญหาเกี่ยวกับผูชม เชน ผูแอบอางวาไดรับบัตรทั้งที่ไมไดรับ หรือผูที่มา
ชมการประกวดในวันเสาร แตที่จริงไดรับบัตรในวนัอาทิตย แลวโวยวายท้ังที่มีรหสั (code) กาํหนด
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ไวชัดเจนแลว ขอเสนอแนะ คือ ทีมงานตองมีความอดทน หากตรวจสอบแลวพบวาเปนการ      
แอบอางจริง กอ็าจจะใหรอจนกวาจะมีทีว่าง หรือชมจากโทรทัศนที่มีใหชมอยูดานนอกแลว 

ปญหาเกี่ยวกับฝายประสานงาน เชน วันที่มีคอนเสริตใหญที่อิมแพค   
อารีนา เมืองทองธานี เนื่องจากมีการแจกบัตร VIP เยอะมาก ซ่ึงเปนที่นั่งแถบหนาทั้งหมด แต
ปรากฏวาแขก VIP ไมมาหลายรอยคน จึงตองแจกบัตรแกผูที่มายืนรอรับบัตรสํารองไป 
ขอเสนอแนะ คือ ฝายประสานงานตองโทรศัพทยืนยนักบัแขก VIP ใหแนนอนกอนวันงาน และถา
ใครยืนยันที่จะมาแตไมมา อาจจะงดแจกบัตรในครั้งตอไป 

ปญหาเกี่ยวกับเวลา เชน ชวงเวลาในการรับบัตร 14.00 – 17.00 น. แตมี
ผูชมกวาหมืน่คน ทําใหบางคนไมมา อาจเนื่องมาจากกลัวจะมาไมทนั หรือบางคนนึกวาหมดเวลา
รับบัตรแลวจึงกลับบานไป ทาํใหบัตรเหลือ ขอเสนอแนะ คือ ขยายเวลาแจกบัตรใหมากขึ้น 

นอกเหนือจากนี้ธนัชพร สมหวัง ยังไดสรุปปจจัยในการคัดเลือกผูเขาแขงขันของ
คณะกรรมการ (ธนัชพร สมหวัง 2548, 38 - 39) ไวดังนี้  

ปจจัยแรก คือ มีความสามารถทางดานการรองเพลง แนนอนวาผูเขาแขงขัน
ตองสามารถรองเพลงไดด ี ออกเสียงชดัเจน และเขาถึงอารมณของเพลง รวมทั้งสื่อความหมาย
ออกมาไดดดีวย โดยเฉพาะอยางยิ่งตองมนี้าํเสียงที่โดดเดน และมีเสนหชวนฟง  

ปจจัยที่สอง คือ การมีเอกลักษณ เปนตวัของตัวเอง โดดเดน ไมเหมือนใคร 
เพราะรายการนี้ผลิตขึ้นเพื่อหาดาวดวงใหมมาประดับวงการ หากผูที่เปน “เดอะสตาร” ไมมี
เอกลักษณ หรือมีสไตลคลายนักรองคนใดคนหนึ่งแลว คงจะไมสามารถเปนที่หนึ่งได ดังนั้น ผูเขา
แขงขันที่มีแนวทางที่แตกตาง และ “ขายได” จะมีความไดเปรียบผูเขาแขงขันคนอื่นๆ 

ปจจัยที่สาม คือ มีแนวโนมที่จะพฒันาได ทั้งทางดานกายภาพ และ
ความสามารถ กลาวคือ ผูเขาแขงขันตองมีบุคลิกและหนาตาที่สามารถปรับแตงใหดูดีได ถึงแมวา
รายการนี้จะไมไดมุงเนนที่เร่ืองของรูปรางหนาตาของผูเขาแขงขันก็ตาม แตคงปฏิเสธไมไดวาผูทีจ่ะ
เปน “เดอะสตาร” ไดนั้นจะตองสมบูรณที่สุดในทุกๆ ดาน (เทาทีเ่ปนไปได) ยิ่งเมื่อรายการนีใ้ชผล
คะแนนโหวตของผูชมทางบานเปนตวัตัดสนิ ดังนั้นการที่จะทําใหผูชมประทับใจแรก และติดตาม
ชมรายการคงเปนเรื่องทางกายภาพ และตอมาคือเร่ืองของความสามารถนั่นเอง รวมไปถึงการที่ผูเขา
แขงขันสามารถพัฒนาตนเองไดอยางตอเนือ่ง จะทําใหเปนนักรองที่มศีักยภาพ และการแขงขันกจ็ะ
เขมขนขึ้นอีกดวย 

ปจจัยที่ส่ี คือ มคีวามสามารถรอบดาน กลาวคือ การจะเปนนักรองไดนั้นตอง
อาศัยคุณสมบตัิหลายประการ ดังนั้นผูที่จะเปน “เดอะสตาร” ไดนั้นตองรองเพลงไดหลายแนว 
หลากประเภท และสามารถใหความบันเทิง (entertain) แกผูชมได 
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ปจจัยสุดทาย คือ ไมใชจะคดัแตคนเกงสุดยอดทั้งหมดมาแขง แตตองคัดคนที่
มีประวัติทีห่ลากหลาย และมีคาแรกเตอร (charactor) จะทําใหรายการมีสีสัน อีกทั้งการที่ผูเขา
แขงขันมีแนวทางตางกันทําใหรายการนาสนใจขึ้นอีกดวย เชน บางคนถนัดรองเพลงร็อค บางคน
ถนัดรองเพลงลูกทุง 

การศึกษาของธนัชพร สมหวัง ทําใหเห็นวารายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 
เปนเรียลลิตี้โชวที่มีการวางแผน การจัดการ การซักซอม และการควบคุม ซ่ึงหมายรวมถึง ผูเขา
แขงขัน การคดัเลือกโดยคณะกรรมการสามทาน คือ สุธีศักดิ์ ภกัดีเทวา (โจ), อรนภา กฤษฎี (มา) 
และเพชร มาร (เพชร) เสียงของผูชมในหองสง และภาพที่ออกอากาศทางโทรทัศน ลวนเปนสิ่งที่ถูก
คัดเลือก และนําเสนอภายใตการจัดการของรายการทั้งสิ้น  

สวนการศึกษาของปยะพจน โรจนโสภณดษิฐ เร่ือง “เทคโนโลยี SMS ในรายการ
โทรทัศน (รายการเดอะสตาร คนฟา ควาดาว)” ไมไดศึกษาในกระบวนการการผลิตรายการ
อยางธนัชพร สมหวัง แตไดศึกษาเทคโนโลยีการสงขอความสั้นผานโทรศัพทมือถือ ประโยชนและ
สาเหตุของการสงขอความสั้นในรายการโทรทัศน กรณศีึกษารายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 
ใชวิธีการสังเกตอยางมีสวนรวม (ปยะพจน โรจนโสภณดิษฐ 2547, 2) ไดผลการศึกษาวา 
เทคโนโลยีการสงขอความสั้นมีลักษณะเดนตรงที่ “เวลา” เนือ่งจากการสงขอความสั้นผาน
โทรศัพทเคลื่อนที่สูหมายเลขปลายทางในแตละครั้งนั้น ใชเวลาเพียงไมกี่วินาท ี เปนเหตุผลที่ผูผลิต
รายการโทรทัศนนําเทคโนโลยีนี้มาใชในการหาผูชนะเลศิ ทําใหผูผลิตรายการเปลี่ยนการสื่อสาร
ผานโทรทัศนจากการสื่อสารทางเดียวกลายเปนการสื่อสารสองทางได นอกจากใชวดัความนิยมของ
รายการไดแลว ยังเปนการสรางรายไดอีกทางหนึ่งดวย (ปยะพจน โรจนโสภณดษิฐ 2547, 12) 

บริษัทเอ็กแซก็ท จํากดักับบริษัทผูใหบริการการจัดระบบและวางแผนสื่อหลาย
รูปแบบ คือ บริษัท อี – มีเดีย จํากัด ซ่ึงรับจดัการระบบหลายอยาง รวมทั้งระบบ sms (short massage 
service) ดวย ทํางานรวมกนั โดยบริษัทเอ็กแซ็กท จํากัดเปนผูกําหนดความตองการ และรูปแบบ
ของการรับคะแนนโหวต แลวบริษัท อี – มีเดีย จาํกัด จะเปนผูจัดการระบบทางเทคนิค เชน 
ระบบเน็ตเวิรกคอมพวิเตอร การประมวลผล การนับคะแนน และการคํานวณคาใชจาย ซ่ึงคาสง sms 
จากผูชมก็จะถูกบันทึกเอาไวดวย เพื่อนํามาใชคํานวณคาใชจายและรายไดที่จะแบงกันระหวางผู
ใหบริการระบบ ผูผลิตรายการ และผูใหบริการโทรศัพทเคลื่อนที่ตามสัดสวนที่ตกลงกันไวกอน
แลว (ปยะพจน โรจนโสภณดิษฐ 2547, 12) 

ผลการศึกษาของปยะพจน โรจนโสภณดษิฐ ทําใหเห็นวาการลงคะแนนของผูชม 
หรือที่เรียกวา “การโหวต” โดยการสงขอความสั้นผานโทรศัพทมือถือในรายการ “เดอะสตาร คน
ฟาควาดาว” นั้น ทําใหเกิดความรวดเร็วในการรบัคะแนนจากผูชม สามารถวัดความนิยมของ
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รายการ และสรางรายไดอีกดวย ทั้งนี้ระบบเทคโนโลยีการลงคะแนนดังกลาวไดถูกจัดการระบบ
ระเบียบ และมกีารวางแผนงานลวงหนาแลวดวยความรวมมือของหลายบริษัท แสดงใหเห็นวาการที่
ผูผลิตรายการใชการลงคะแนนจากผูชมผานเทคโนโลยกีารสื่อสารเพื่อตัดสินผูเขาแขงขัน แทนทีจ่ะ
เปนการตัดสินจากคณะกรรมการเพียงฝายเดียวนั้น เปนการเพิ่มรายไดแกบริษัท อีกทั้งยังสามารถ
จัดการระบบตางๆ ได 

นอกเหนือจากการศึกษารายการนี้ในเชิงวชิาการขางตนแลว ยังมีการเรียบเรียงเปน
หนังสือ “THE STAR คนฟาควาดาว” ของเนตรนภา แกวแสงธรรม ซ่ึงประกอบไปดวย               
บทสัมภาษณของถกลเกียรติ วีรวรรณ, สุธีศักดิ์ ภกัดีเทวา, อรนภา กฤษฎี, เพชร มาร, ผูเขาแขงขัน
แปดคนสุดทายในรายการป 1 และผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายในรายการป 2 ซ่ึงทําใหเขาใจถงึ    
ภูมิหลังของรายการนี้ไดยิ่งขึน้ อีกทั้งยังไดเขาใจถึงอารมณและความรูสึกนึกคิดของคณะกรรมการ 
และผูเขาแขงขันนอกเหนือจากที่ไดแสดงเสียงผานรายการอีกดวย 

สวนเรื่องของการรองเพลง การเตน และการแสดงบนเวทีของผูเขาแขงขันใน
รายการที่จะตองเรียนรู โดยมีผูวิจารณอยางใกลชิดนัน้ สามารถทําความเขาใจไดจากการศึกษาเรื่อง 
“มองสุนทรียะของสังคมไทยผานรายการอคาเดมี แฟนตาเซีย” (พนิดา ฐปนางกูร 2552, 18) ซ่ึง
ไดผลการศึกษาวาศิลปะการแสดง เปนศาสตรที่มีหลักวิชา เปนศิลปที่ตองอาศัยเวลา เพื่อฝกฝน
ทกัษะในการสําแดงออก อาศัยการวจิารณเพื่อสรางการตระหนักรูวาฝมืออยูที่ระดบัใด เพื่อใหเกิด
การพัฒนา และยกระดับความสามารถ หลักสูตรเรงรัดและความตื้นเขิน เปนบอเกิดของความ       
ไรรสนิยม หากมองผาดเปนเพียงเรื่องของ “ความบันเทงิ” และตัดสินวาเปนเรื่องที่ไมเปนเรื่อง แต
เร่ืองที่ไมเปนเรื่องนี่ตางหาก ที่กําหนด “รสนิยม” ของสังคมไทย ความบันเทิงไทยจงึควรไดรับการ
มอง “พศิ” และ “พิจารณา” อยางยิ่ง  

ผลการศึกษาของพนิดา ฐปนางกูร ช้ีใหเห็นวา การจดัการเรียนของผูเขาแขงขันใน
รายการเรียลลิตี้โชวที่นําเสนอถึงการแขงขันการรองเพลงในชวงเวลาจาํกัดนั้นเปนเรือ่งที่ควรใหการ
พิจารณาเปนอยางยิ่ง ซ่ึงในการวิจยัช้ินนี้มไิดมุงศึกษาถึงสุนทรียะในรายการเดอะสตาร คนฟาควา
ดาวเพื่อตาํหน ิหรือวิพากษวจิารณ การเรียนการสอนในรายการ แตตองการเผยใหเหน็ถึงการกระทาํ
ของผูเขาแขงขัน ผานกิจกรรมที่รายการไดกําหนด ดังเชน การเรียนรองเพลง การเตน และการแสดง 
เปนตน 

จากการทบทวนงานวจิัยที่เกีย่วกับเรียลลิตีโ้ชวขางตน ทําใหเหน็วาเรียลลิตี้โชว
เปนการนําเสนอภาพตวัแทนของขอมูลที่คนหนึ่งหรือกลุมคนหนึ่งตองการใหคนอืน่เห็น โดยความ
พยายามนําเสนอวาสิ่งที่ปรากฏขึ้นทั้งหมดนี้เปนเรื่องจริง เกิดขึ้นราวกบัวาเปนเรื่องธรรมชาติ ขาด
การปรุงแตงจากสิ่งเจือปนใดๆ แตทวามอิาจกลาวไดเชนนั้น เนื่องจากเรียลลิตี้โชวเปนไดเพียงแค
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ภาพเสมือนจรงิที่นําเสนอใหเห็นตําแหนงแหงที่ของผูเขาแขงขัน รวมทั้งผูคนจํานวนมากที่มีสวน
เกี่ยวของกับการแขงขันในรายการ 

กลาวไดวารายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปนรายการโทรทัศนประเภท 
เรียลลิตี้โชวที่ออกอากาศทางโทรทัศนและไดนําเสนอถึงการแขงขันรองเพลง เพื่อคนหาคนที่จะมา
เปนนักรองหนาใหมของบรษิัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี ่ จํากัด (มหาชน) ที่มีการบันทกึภาพของผูเขา
แขงขันตั้งแตวนัแรกที่การสมัครเกิดขึ้นจนถึงวันที่ไดผูชนะเลิศของรายการ โดยภาพที่นําเสนอให
ผูชมไดติดตามนั้นไดผานการวางแผน การควบคุม และการจัดการมากอนแลว  
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาเรื่อง “เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวที
สาธารณะ” มิไดมีมุมมองในการศึกษาเพื่อจัดการและควบคุมผูเขาแขงขันในรายการ หรือพัฒนา
เทคโนโลยีที่ใชในการผลิตรายการ หากแตตองการศึกษาถึงการสรางพื้นที่ทางสังคม และการตอสู
ตอรองของผูเขาแขงขัน โดยทําการศึกษาจากเสียงของพวกเขาที่นําเสนอผานรายการประเภท    
เรียลลิตี้โชว “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ไดออกอากาศทางโทรทัศน มุงวิเคราะหเพื่อสะทอนให
เห็นถึงความสมัพันธ การควบคุม และการกระทําของผูคนจํานวนมากที่อยูบนพื้นทีข่องการแขงขัน
ภายใตกฎระเบียบที่รายการกําหนด ในบทนี้จึงเปนการนําเสนอถึงวิธีดําเนินการวิจยัเพื่อใหไดมาซึ่ง
ขอมูลที่ใชในการวิเคราะห แสดงดังตอไปนี้ 

1. วิธีการศึกษา 
2. การเลือกพื้นทีใ่นการศึกษา 
3. การเลือกกลุมขอมูลในการศกึษา 
4. การเขาถึงพื้นที่ในการศึกษา 
5. การเขาถึงกลุมขอมูลในการศกึษา 
6. การวิเคราะหขอมูล 

 
1. วิธีการศึกษา 
 

การศึกษาเรื่องนี้ผูวิจยัใชแนวทางการวิจยัเชงิคุณภาพ (qualitative approach) ดัง
มโนทัศนของชาย โพธิสิตา ที่วา เปนการวิจยัที่เนนการเขาถึงความหมายของผูกระทํา (actor’s 
meaning) (ชาย โพธิสิตา 2552, 43) เพื่อหาคําตอบและทาํความเขาใจในการกระทําของผูเขาแขงขัน
ในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ผูวิจัยจึงดําเนนิการศึกษาตามแนววิธีวิจัยเชิงสรางสรรคนิยม 
หรือที่เรียกวา constructivism ดังความเหน็ของสภุางค จันทวานิช ที่เชื่อวาความรูเกีย่วกับพฤติกรรม
มนุษยหรือความเปนจริงทางสังคมถูกสรางขึ้นมาโดยบุคคลหรือกลุม ไมใชส่ิงที่ดํารงอยูแลวและถูก
คนพบมิไดมีความเปนหนึ่งเดียว ความเปนจริงทางสังคมมีลักษณะหลากหลาย (multiple) เมื่อสราง
ความเปนจริงนั้นขึ้นมาแลว บุคคลหรือกลุมก็มีปฏิสัมพันธในกลุมของตนหรือกบัผูอ่ืนตามความ



  
 

 

37

 

เปนจริงของตน ทั้งนี้อาจมกีารปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม ความเปนจริงเชนนี้ผูวิจยัสามารถ
รับรูได (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 6 - 7) เปนแนวทางเดียวกับการศกึษาครั้งนี้ที่มีฐานคิดที่วาพืน้ที่
ทางสังคม รวมทั้งการกระทาํที่เปนการตอสูตอรองลวนเปนสิ่งที่ถูกผูเขาแขงขันสรางขึ้น ดังทัศนะ
ของชาย โพธิสิตา ที่เชื่อวาความจริงหรือความรูที่มีอยูอยางอิสระดวยตัวของมันเองนั้นไมมี ความ
จริงหรือส่ิงที่เปนจริงนั้นลวนเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้น (Reality is constructed.) (ชาย โพธิสิตา 2552, 70 
- 71) โดยมกีารปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ กลาวไดวาจากเปาประสงคของการวิจัยช้ินนี้ จะ
นําไปสูการเผยใหเห็นการสรางพื้นที่ทางสังคม และการกระทําที่เปนการตอสูตอรองจากผูเขา
แขงขันที่ไดนาํเสนอออกมาผานทางโทรทัศนเพื่อใหคนอื่นไดเห็น 

การเก็บขอมูลในการศึกษาครั้งนี้ใชเครื่องมือการวิจยัที่ชวยเหลือในการเก็บบนัทึก
ขอมูล ทั้งที่เปนเอกสาร ภาพนิ่ง ภาพเคลือ่นไหว และเสียงของการสนทนา ไดแก การสังเกตการณ
ปรากฏการณ การสัมภาษณ การอานเอกสาร การดูภาพถาย และการดูภาพเคลื่อนไหว ทีไ่ดทําการ
จดบันทึกไวบนกระดาษ กลองถายภาพ กลองถายภาพเคลื่อนไหว เครื่องอัดเสียง และคอมพิวเตอร 
เพื่อใหสามารถนํามาพิจารณาประกอบการวิเคราะหขอมูลไดภายหลัง 

ขอมูลที่ใชในการศึกษามาจากภาพของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ได
ออกอากาศผานโทรทัศน ประกอบกับการศึกษาภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกตในเรื่องของสถานที่
และผูคน การเขาไปมีสวนรวมกับการแขงขัน และการพูดคุยกับผูมสีวนเกีย่วของกับการแขงขัน 
ไดแก ผูเขาแขงขัน ทีมงาน บิดา มารดา เพื่อน หรือผูปกครองที่มากับผูเขาแขงขนั สอดคลองกับ
ทัศนะของนิศา ชูโต ที่กลาวถึงปรากฏการณในสนาม วาประกอบดวย ฉาก (setting) ทั้งทางกายภาพ
ที่ไมมีชีวิต อาทิ สถานที่ตั้งบานเรือน ถนน หมูบาน โรงเรียน ฯลฯ และส่ิงมีชีวิต เชน ผูคน กลุมคน 
(actors) ทั้งตัวหลักและตวัรอง หรือตัวประกอบตางๆ ซ่ึงมีบทบาท (role) ปฏิสัมพันธ (interaction) 
และพฤติกรรมการแสดงออก ในกิจกรรมตางๆ ตามแตโอกาสและเหตุการณตางๆ กัน (activities 
and events) (นิศา ชูโต 2545, 88) โดยการเก็บขอมูลในสนามนี้ผูวิจยัไมสามารถกําหนดผูใหขอมูล 
ชวงเวลาในการเก็บขอมูล (หมายรวมถึงชวงเวลาที่ผูวจิัยไดทําการแขงขัน) หรือคาดหมายเหตุการณ
ที่จะเกิดขึ้นลวงหนาได 

กลาวไดวาตลอดการวิจยัเร่ืองนี้เปนการศกึษาจากเสยีงของผูเขาแขงขัน ซ่ึง
หมายถึง คําพูด เร่ืองราว เร่ืองเลา หรือรหัสหมายที่ผูเขาแขงขันสื่อ หรือแสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธกับคนอื่น และบริบททางสังคมผานรายการโทรทศัน “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ซ่ึง
มุงประเด็นการศึกษาไปที่การสรางพื้นที่ทางสังคม และการตอสูตอรองของผูเขาแขงขัน เพื่อเผยให
เห็นถึงผูคนทีย่ังคงอยูรวมกนัไดอยางมีศักดิ์ศรีบนความหลากหลาย ทามกลางความสัมพันธภายใต
กฎเกณฑที่ควบคุมโดยทีมงานผูผลิตรายการ  
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2. การเลือกพื้นที่ในการศึกษา  
 

การเลือกพื้นทีใ่นการศึกษานัน้ ตองเปนพื้นที่ที่สามารถคลี่คลายเปาประสงคของ
การศึกษาได โดยเปนพื้นทีท่ี่มีความนาสนใจ และกอใหเกิดปรากฏการณตางๆ ในสังคม ดังนั้น
การศึกษาถึงการสรางพื้นที่ทางสังคมและการตอสูตอรองของผูเขาแขงขัน จึงไดเลือกศึกษาจากภาพ
ของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว”  

จากการที่ผูวจิยัไดคนควาขอมูลจากแหลงตางๆ แลวทําใหไดทราบวา รายการนี้
เปนหนึ่งในรายการประเภทเรียลลิตี้โชวหรือรายการแขงขันชิงรางวัลที่ออกอากาศทางโทรทัศนที่
นําเสนอในยุคที่เร่ิมมีรายการประเภทนี้เขามาในประเทศไทย และยังคงสามารถออกอากาศไดอีกใน
เวลาตอมา ในขณะที่บางรายการออกอากาศไดเพยีงไมนานก็ตองงดไป เชน รายการ “บิ๊กบราเธอร” 
รายการ “เกมสชีวิต” และรายการ “ไฮโซบานนอก” เปนตน ซ่ึงไดออกอากาศผานโทรทัศนทางชอง 
9 โมเดิรนไนนทีวี ซ่ึงเปน “ฟรีทีวี” (free television) ที่มีเพียงโทรทัศนก็สามารถคนหาสัญญาณ
เปดดูรายการไดโดยไมตองเสียคาสมาชิกแตอยางใด ทําใหการตดิตามรับชมนั้นสะดวกสบายกวา
การที่จะตองเสียคาใชจายในการสมัครเปนสมาชิกเพื่อรับชมทางเคเบิล  

การแขงขันของรายการนี้มีระยะเวลาหลายเดือน ดังเชนรายการที่ออกอากาศในป 
พ.ศ. 2553 นั้นใชเวลาทั้งสิ้นหกเดือนในการแขงขันตั้งแตเดือนพฤศจกิายน พ.ศ. 2552 จนถึงเดือน
พฤษภาคม พ.ศ. 2553 ซ่ึงในแตละครัง้ของการแขงขัน จะเริ่มตนขึ้นดวยการรับสมัครผูคนใน
ประเทศไทย เพื่อแสดงความสามารถดานการรองเพลง การเตน การแสดง หรือความสามารถพิเศษ 
โดยตลอดการแขงขันตั้งแตวนัแรกจนถึงจบการแขงขันนั้น จะมีการบันทึกภาพผูเขาแขงขันและ
นํามาออกอากาศทางโทรทัศน สงผลตอผูชมรายการในหลายมิติ ทั้งการติดตามชม การโหวต 
รวมทั้งความผกูพันกับผูเขาแขงขัน 

ปลายทางของการแขงขันในรายการนี ้คือ ตําแหนงผูชนะเลิศที่มีความแตกตางจาก
การแขงขันชิงรางวัลทั่วไป กลาวคือ รางวัลของผูชนะเลิศของรายการ ไมใชเปนเพียงสิ่งของ หรือ
เงินทองเทานัน้ แตผูชนะไดเซ็นสัญญาออกอัลบั้มกับคายเพลง ซ่ึงเปนโอกาสสรางงาน ช่ือเสียง และ
รายได โดยการตัดสินตําแหนงผูชนะเลิศของการแขงขันในรายการนีใ้ชคะแนนจากผูชมทั้งสิ้น ถือ
วาเปนการใหความสําคัญกับผูชมอยางยิ่ง เพราะหากไมมีคะแนนจากผูชม ก็ไมสามารถตัดสินผูเขา
แขงขันได 

หลังจากจบการแขงขันในรายการนีแ้ลว ผูเขาแขงขันไดสรางสรรคผลงานออกสู
สายตามวลชนอยางตอเนื่อง เชน การรองเพลงประกอบภาพยนตร และการเปนพรีเซ็นเตอร 
(presenter) ของสิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต) ใหกับสินคา คือ แปงฝุนและรถจักรยานยนตยี่หอหนึ่ง 
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ซ่ึงสินคาชิ้นหลังนี้สิงโตไดทํางานรวมกับซูเปอรจูเนียร (ศิลปนชาวเกาหล)ี และกอลฟ – ไมค 
(ศิลปนชาวไทย) โดยมีรางวัลที่เปนหลักฐานรับประกนัความความนยิมในตวัผูเขาแขงขัน ดังเชน 
การรับรางวัลจากมหาชนของสุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี)้ ซ่ึงเปนการโหวตจากประชาชนทั่วประเทศไทย 
ทําใหเห็นวาผูเขาแขงขันของรายการนี้เปนที่สนใจของผูชมรวมทั้งสื่อมวลชนดวย 

กลาวไดวาพืน้ที่ในการศึกษาครั้งนี้ คือ รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ซ่ึง
เปนเวทีที่สรางปรากฏการณทางสังคมที่มีผลกระทบตอคนในสังคมไทย ทั้งในแงของการรับชม 
การลงคะแนน การวิพากษวจิารณ การตดิตามผลงานของผูเขาแขงขัน และการเขารวมแขงขัน จึง
เปนพื้นที่ที่มีความสําคัญ และควรคาแกการศึกษาเปนอยางยิ่ง 

นอกจากการศกึษาจากภาพของรายการที่ออกอากาศทางโทรทัศนแลว ผูวิจัยยังได
ศึกษาขอมูลในภาคสนามประกอบการวเิคราะหอีกดวย โดยเลือกศกึษาในพืน้ที่ที่มกีารเปดรับสมัคร
ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่อาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ และ
โรงแรมลีการเดน พลาซา อําเภอหาดใหญ จังหวดัสงขลา เพื่อสะทอนใหเห็นถึงบรรยากาศ อารมณ
ความรูสึก และความนกึคิดของผูคนที่อยูในบริเวณของการแขงขัน ทั้งผูที่มากับผูเขาแขงขันและผู
เขาแขงขนั 

 
3. การเลือกกลุมขอมูลในการศึกษา 
 

ขอมูลที่ใชในการศึกษาเพื่อคล่ีคลายประเด็นของการสรางพื้นที่ทางสังคมและการ
ตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ซ่ึง
เปนโจทยของการวิจยัในครัง้นี้ ไดมาจากกลุมผูใหขอมลู (informants) ซ่ึงแบงเปนสามสวน คอื 
กลุมผูใหขอมลูหลัก กลุมผูใหขอมูลรอง และบริบทของการแขงขัน แสดงไดดังที่ผูวิจัยกําหนดไว
ตอไปนี้  

กลุมผูใหขอมลูหลัก คือ ผูเขาแขงขนัของรายการที่ไดแสดงเสยีงผานรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่สามารถชมภาพจากรายการได รวมทั้งผูเขาแขงขันที่ผูวิจยัได
สัมภาษณ  

กลุมผูใหขอมลูรอง คือ ครู คณะกรรมการ พิธีกร และผูชมที่ไดแสดงเสียงผาน
รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” และสามารถชมภาพจากรายการได 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดศึกษาขอมูลจากบริบทของการแขงขันในรายการนี้อีกดวย 
ไดแก โปสเตอรประชาสัมพันธการแขงขนั ปายประกาศในบริเวณการแขงขัน เอกสารประกอบการ
สมัครแขงขัน รวมทั้งคําวิพากษวจิารณจากทั้งผูชมและสื่อมวลชนจากนิตยสารและอนิเตอรเน็ต  
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 ผูวิจัยเก็บขอมลูของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” โดยถือวา
ผูที่ถูกศึกษาหรือผูเขาแขงขันนั้นมิไดเปนเพียงเครื่องมือการวิจยั หุนยนต หรือมนุษยยุคหนิที่ถูกแช
แข็งเอาไวแตอยางใด หากแตพวกเขาเปนผูคนที่มีความหลากหลายและไดกอสรางเรื่องราวที่เต็มไป
ดวยอารมณความรูสึก และความนึกคดิ อีกทั้งยังไดขยบัเขยื้อนรางกายภายใตการพนัธนาการดวย
กฎเกณฑที่ พนัผูกพวกเขาอยู เพื่อทําการตอสูบนถนนแหงดวงดาว 
 
4. การเขาถึงพื้นที่ในการศึกษา 
 

จากเปาหมายของการวิจยัทีต่องการศึกษาจากภาพของผูเขาแขงขันผานรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ออกอากาศทางโทรทัศน และไดทําการเลือกพื้นทีใ่นการศึกษาซึ่ง
แบงเปนสองสวน กลาวคือ ภาพของรายการที่ออกอากาศทางโทรทัศน ซ่ึงเปนพื้นที่ที่ใหขอมูลหลัก
ในการศึกษา และพื้นที่ที่มกีารเปดรับสมัครผูเขาแขงขัน ดังนั้นผูวจิัยจึงเก็บรวบรวมภาพของรายการ
จากอินเตอรเนต็ ซ่ึงไดเร่ิมดาํเนินการตั้งแตเมื่อวันที่ 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2552 เปนตนมา เพือ่
บันทึกภาพของรายการที่ไดออกอากาศทางโทรทัศน สวนพื้นที่ของการแขงขันในชวงเวลาที่มกีาร
เปดรับสมัครผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6” นั้นไดใชวิธีสังเกตการณ การ
สัมภาษณ และการจดบันทกึ เพื่อเก็บรวบรวมขอมูลการศึกษา ดังทัศนะของอคิน รพพีัฒน และคณะ 
ที่เรียกวิธีการเก็บขอมูลแบบนี้วา participant observation (อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 20)  

ทั้งนี้ผูวิจยัไดเลือกเก็บขอมูลในภาคกลาง (อาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส 
กรุงเทพฯ) และภาคใต (โรงแรมลีการเดน พลาซา อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา) ซ่ึงเปนพื้นที่ที่มี
การเปดรับสมัครผูเขาแขงขัน โดยไมไดเปดเผยตัววาเปนผูวิจยัที่ตองการทําการเก็บขอมูลเพื่อใช
ประกอบการศกึษา นัน่ถือเปนการเขาสูสนามวิจยั (accessing a field setting) ดังมโนทัศนของ        
สุรพงษ โสธนะเสถียร ที่เรียกวา “การแฝงตัว” (invisibility) เนื่องจากผลกระทบทีอ่าจทําใหกลุม
ตัวอยางหรือผูใหขอมูลแสรงรวมมือและใหขอมูลในทางที่เปนคุณแกนักวจิัย ฉะนัน้นักวิจยั
จําเปนตองแฝงตัวโดยทําใหตัวอยางไมรูสึกเห็นถึงการแปลกปลอมเขามาของนักวจิัยดวยการทําให
ตัวเองหลอมละลายไปกับเหตุการณ ดวยความพิถีพิถัน ตรงกนัขามหากไมระมัดระวังกจ็ะ
เกิดปฏิกิริยาจากกลุมตัวอยางตอนักวจิัยไดโดยตลอด (สุรพงษ โสธนะเสถียร 2545, 395) ดังนัน้
ผูวิจัยจึงดําเนนิการเก็บขอมลูดวยความระมัดระวัง 

ตลอดการเก็บขอมูลในพื้นทีข่องการแขงขันนั้น ผูวจิัยไดกลายเปนสวนหนึ่งของ
การแขงขันในฐานะคนใน (insider) (จันทมิา เอียมานนท 2549, 55) เปนการสวมใสบทบาทในฉาก
ของสังคมมนุษยแบบคนใน ที่ยอมจะมีความคาดหวงั และมีราคาที่ตองจายตามบทบาทตางๆ 
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แตกตางกันไป ซ่ึงการแสดงบทบาทเปนคนในนัน้ เปนบทบาทที่นักวจิัยสวมใสตามบทที่มีอยูแลว
ในฉาก เชน การวิจยัของ Douglas, Rasmussen และFlanagan (1997) ในการศกึษาฉากชายหาด
เปลือย นกัวิจยัก็ถอดเสื้อผาเขาไปรวมบทบาทเปลือยเหมือนสมาชิกคนอื่นๆ เพื่อศกึษาฉากดังกลาว 
สวนการศึกษากระบวนการเปนหมอนวดของศุลีมาน (นฤมล) วงศสุภาพ ในปพ.ศ. 2530 นักวจิัยได
เขาไปเปนหมอนวดฝกหัด เปนตน การสวมบทบาทคนในไปตามบทบาทเหมือนๆ กบับุคคลในฉาก 
ทําใหเกิดความกลมกลืนเปนไปตามธรรมชาติของสนาม การสืบคน พูดคุยเพื่อหาขอมูลจึงเปนไป
อยางปกติ เสมอืนการดําเนนิชีวิตในฉาก (นิศา ชูโต 2545, 98 - 99) เฉกเชนเดียวกับการวิจยัในเรื่อง
นี้ ที่ผูวิจยัไดสวมใสบทบาทของคนที่มากบัผูเขาแขงขัน และการเปนผูเขาแขงขัน 

บทบาทของผูวิจัยในการเกบ็ขอมูลภาคสนามเพื่อศึกษาในครั้งนี้ มีสองรูปแบบ คือ 
บทบาทของคนที่มากับผูเขาแขงขัน และการเปนผูเขาแขงขัน สามารถอธิบายการสวมบทบาทของ
ผูวิจัยในสนามตามมโนทัศนของ Adler and Adler (1987) ที่แยกแยะบทบาทของนักวจิัยในการ
ศึกษาวจิัยภาคสนามไว 3 รูปแบบ และใหคาํอธิบายบทบาทของแตละรูปแบบ (นิศา ชูโต 2545, 99 - 
103) โดยการเปลี่ยนบทบาทก็มีความลืน่ไหลและเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ แสดงไดดงั
รายละเอียดตอไปนี้  

บทบาทสมาชิกแบบรอบนอก (peripheral membership) กลาวคือ นักวจิัย
ไมไดนําตวัเองเขาไปรวมในศูนยกลางของกิจกรรมสนาม หรือกลาวอีกนยัหนึ่งวา นกัวิจยัทํากจิวัตร
ของสังคมตางๆ ในฉากรอบนอก ยกเวนกจิกรรมที่เปนศนูยกลาง (core) ของสมาชิกในกลุมเทานั้น
ที่นักวจิัยไมเขาไปเกี่ยวของดวย 

ผูวิจัยเขาสูพืน้ที่ของการแขงขัน หรือบริเวณการรับสมัครผูเขารวมแขงขันของ
รายการในภาคกลาง (กรุงเทพฯ) ในวันเสาร 31 ตุลาคม พ.ศ. 2552 ซ่ึงเปนวันแรกของการแขงขันใน
รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว ป 6” ดวยการสวมบทบาทสมาชิกแบบรอบนอกในกาวแรกของ
การเก็บขอมูลในสนาม ไมไดสวมบทบาทของผูเขาแขงขันของรายการ กลาวคือ ผูวิจยัสวมบทบาท
ของเพื่อนที่มากับผูเขาแขงขนัซึ่งอยูในแถวเพื่อรอรับใบสมัคร สวนอีกบทบาทหนึ่งที่ใชในการเกบ็
ขอมูลคือ เปนผูที่ตองการมาสมัครแขงขัน กลาวไดวาผูวจิัยใชทั้งสองบทบาทนี้ในการพูดคุยกับผูให
ขอมูล โดยเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณและผูใหขอมูลที่สนทนาดวย เพื่อเกบ็ขอมูลจากผูเขา
แขงขันและผูที่มากับผูเขาแขงขัน  

ชวงเวลาระหวางการเก็บขอมูลในบทบาทสมาชิกแบบรอบนอกนี้ ทําใหผูวจิัย
ไดรูจักกับผูใหขอมูลที่ช่ือวา ปาวัน (นามแฝง) ถือเปนบุคคลสําคัญที่มีประสบการณในดานการนําผู
เขามาสมัครในการแขงขันของรายการนี้ เนื่องจากเขาไดพาบุตรชายมาสมัครเปนปที่สองแลว ถือได
วาเปนผูใหคําแนะนําและกําลังใจในการลงสมัครเพื่อแขงขันแกผูวจิัย ซ่ึงเปนประโยชนตอการ
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เปลี่ยนบทบาทจากสมาชิกแบบรอบนอกเปนสมาชิกรวมกิจกรรม และสมาชิกแบบเต็มตัวในที่สุด 
ดังตอไปนี ้

บทบาทสมาชิกรวมกจิกรรม (active membership) เกิดขึ้นเมื่อนกัวิจยัเล่ือน
บทบาทจากกจิกรรมสมาชิกรอบนอกเขาเกี่ยวของทํากิจกรรมที่เปนศนูยกลางของฉาก ในการนี้
นักวจิัยไดเขารวมมีปฏิสัมพันธกับสมาชิกกลุมในฐานะที่เทาเทียมกนั รวมรับผิดชอบทํากิจกรรม
หลักคลายคลึงกับสมาชิกอื่นๆ  

ผูวิจัยไดสวมบทบาทของผูที่มากับผูเขาแขงขันในวันอาทิตยที่ 1 พฤศจิกายน
พ.ศ. 2552 ซ่ึงเปนวนัที่สองของการรับสมัครในภาคกลาง (กรุงเทพฯ) แตปรากฏวาไดพบกับปาวัน 
(นามแฝง) ทีก่ลับมายังพื้นที่แหงการแขงขันนี้อีกครั้ง ดวยเหตุทีใ่บสมัครในการเขารวมการแขงขนั
ของวันที่ 31 ตุลาคม พ.ศ. 2552 หมด ทาํใหบุตรชายของเขาไมสามารถสมัครแขงขันไดในวนันั้น 
ผูวิจัยจึงตองเปลี่ยนกลับมาเปนบทบาทของผูที่ตองการแขงขันอีกครั้ง แตดวยจํานวนผูเขาแขงขันที่
มีจํานวนมาก จึงใชเปนเหตุผลที่ผูวิจัยยังไมลงสมัครแขงขันในวันนั้น ในชวงเวลานี้เองที่บิก๊ 
(นามแฝง) บตุรชายของปาวัน (นามแฝง) ไดทําการลงสมัครแขงขัน เปนโอกาสที่ผูวิจัยไดทําการ
พูดคุยและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับปาวนั (นามแฝง) รวมถึงผูใหขอมูลคนอื่นที่สถานการณตางๆ 
อํานวยให ดังเชน การเขาหองน้ําและการนั่งสนทนากนัที่รานกาแฟ ทําใหไดขอมูลจากผูใหขอมลู
คนอื่นเพิ่มมากขึ้น  

ความสัมพันธที่กอตัวข้ึนระหวางผูวจิัยและปาวนั (นามแฝง) นําไปสูการ 
“เตรียมการ” ที่จะลงสมัครในสัปดาหหนา โดยไดทําการนัดหมายกันไววาจะมหีลานชายของปาวนั 
(นามแฝง) มาสมัครดวย กอนถึงวันที่สมัครในอีกหนึ่งสัปดาหนัน้ ผูวิจัยกไ็ดพูดคุยกับปาวัน 
(นามแฝง) ทางโทรศัพทถึงผลการแขงขันของบิ๊ก (นามแฝง) รวมทั้งการเตรียมตวัและเตรียมใจใน
การสมัครในอีกประมาณ 6 วันขางหนา ซ่ึงเปนวนัที่ผูวิจยัไดสวมใสบทบาทใหมที่เปนสมาชิกแบบ
เต็มตัว ดังตอไปนี้ 

บทบาทสมาชิกแบบเต็มตวั (complete membership) เปนการตัดสินใจของ
นักวจิัยทีจ่ะเขาไปในประสบการณของผูถูกศึกษาอยางจริงจังโดยสิ้นเชิง ทั้งความคิด ความรูสึก การ
กระทาํ และความผูกพัน จงรักภักดีตอกลุมที่ศึกษา เปนบทบาทที่ผูวิจยัไดใชในการสมัครเขาแขงขัน 
ทําใหผูวจิัยไดช่ือวาเปน “ผูเขาแขงขันของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว ป 6 ของภาคกลาง” 
ในวนัเสารที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 และ “ผูเขาแขงขันของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว ป 
6 ของภาคใต” ในวันเสารที่ 14 พฤศจกิายน พ.ศ. 2552 โดยบทบาทของผูวิจัยในการลงสนามใน
ภาคใตแตกตางจากภาคกลาง เนื่องจากผูวิจัยไมไดสวมบทบาทสมาชิกแบบรอบนอกอยางกาวแรก
ในการลงพื้นที่การแขงขันในกรุงเทพฯ ซ่ึงการเก็บขอมูลในภาคใตนี้ผูวิจยัถือเปนผูเขาแขงขันที่มี
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ประสบการณการแขงขันมาจากกรุงเทพฯ คร้ังหนึ่งแลว ทําใหลดความตื่นเตนในการแขงขันได
พอสมควร 

อยางไรก็ตามผูวิจัยไดปฏิบตัิตัวภายใตกฎเกณฑที่รายการกําหนดไวในขณะที่อยู
ในพื้นที่ของการแขงขันเชนเดียวกับผูเขาแขงขันทุกคน ไดแก การเขาคิวเพื่อรับระเบียบการสมัคร 
การคืนระเบยีบการสมัครเพื่อแลกกับใบสมัคร การยื่นใบสมัครเพือ่รับหมายเลขประจําตัวในการ
แขงขัน รวมทั้งการแขงขันรองเพลง หรือที่เรียกวา “การออดิช่ัน” ซ่ึงมีเจาหนาที่ของรายการบอก
ขั้นตอน และคอยควบคุมใหเปนไปตามขั้นตอน ตลอดจนแจกเอกสารการสมัครตางๆ ทําใหผูวจิัย
ไดเพื่อนและประสบการณทีแ่ปลกใหม  

ทั้งนี้เพื่อนใหมของผูวิจัยไดใหความสนใจในประวัติของผูวิจัย ดังตวัอยางตอไปนี้ 
“มาจากยะลาเหรอ มีญาติทํางานอยูที่สถานสงเคราะห” (เอก (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) “มาจาก
ยะลาเลยเหรอ เพื่อฝนทําไดทุกอยางจริงๆ” (เล็ก (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) “มาเพื่อสมัครเลย
เหรอ” และ “เรียนโทที่ไหนเหรอ” (อุย (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) นอกจากนี้ผูวิจยัก็ยังถูกตั้ง
คําถามดวย เชน “ขอเบอรไปเยอะๆ ทําไม ทําไสยศาสตรปาว ออ หรือวาจะโทรชวนไปเลีย้งขาว
ใชปะ” (อุย (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) ทําใหเห็นไดวาการเก็บขอมูลในสนามการศกึษานัน้เปนไป
ดังมโนทัศนของอานันท กาญจนพันธุ ทีว่า “คนที่เราไปวิจัย เขากว็ิจยัเรา บางทีอาจมากกวาดวยซํ้า
ไป” (อานันท กาญจนพนัธุ 2548, 19) 

ในบทบาทนี้เองที่ผูวิจัยไดถูกบันทึกภาพและออกอากาศทางโทรทัศนในรายการ
หนึ่ง แลวมรุีนพี่ในหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิตไดเหน็แลวโทรศัพทมาแจงกับผูวิจยั 
อีกทั้งเพื่อนในสมัยที่เรียนปรญิญาวิทยาศาสตรบัณฑิตกส็งจดหมายอเิล็กโทรนิกส (e-mail) ที่มี
ขอมูลทั้งภาพและเสียงของรายการนั้นตอกันเปนทอดๆ เปนที่สนใจแกเพื่อนๆ เปนอยางยิ่ง ซ่ึง
เหตุการณเหลานี้เปนสิ่งที่ผูวจิัยไมไดคาดการณไวลวงหนา แตนั่นก็ช้ีใหเห็นวา ผูวิจัยกไ็ดเปนสวน
หนึ่งของการแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” อยางกลมกลืน 

ถึงแมวาในการลงสนามของการแขงขันของผูวิจัยจะไมสามารถทําใหผูวิจัยไดกาว
เขาสูการแขงขันในรอบที่จะนําไปสูการเกบ็ตัว รวมถึงการขึ้นเวทีคอนเสิรต ที่จะทําใหผูวจิัยเปน
สวนสําคัญหรือมีตัวตนที่เหน็ประจักษไดในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ออกอากาศทาง
โทรทัศนได แตนั่นกไ็มไดเปนอุปสรรคในการศึกษาเพื่อคล่ีคลายโจทยของการวิจัย เนื่องจาก
สามารถวิเคราะหขอมูลการศึกษาจากภาพของรายการที่เก็บบันทึกไวได 
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5. การเขาถึงกลุมขอมูลในการศึกษา 
 

จากการแบงกลุมผูใหขอมูล (informants) เพื่อตอบโจทยของการศึกษา ซ่ึงแบงเปน
สามสวน คือ กลุมผูใหขอมลูหลัก กลุมผูใหขอมูลรอง และบริบทของการแขงขันขางตนนั้น ผูวจิัย
จึงไดเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมขอมูลในการศึกษา ดังตอไปนี ้

การเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมผูใหขอมูลหลัก ทําไดโดยการคนหาภาพของ
รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ไดออกอากาศทางโทรทัศน ซ่ึงสามารถเก็บรวบรวมและ
บันทึกจากอินเตอรเน็ตได ประกอบกับขอมูลจากการสัมภาษณผูเขาแขงขันที่ผูวิจัยเก็บขอมลูจาก
การลงสนามของการแขงขันในรายการ 

การเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมผูใหขอมูลรอง สามารถทําไดโดยเก็บรวบรวม  
และบันทึกภาพของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ไดออกอากาศทางโทรทัศน จาก
อินเตอรเน็ต  

สวนการเก็บรวบรวมขอมูลจากบริบทของการแขงขันในรายการนี ้ ทําโดยการลง
สนามของการแขงขันในรายการ ประกอบกับการคนหาขอมูลที่เกี่ยวกับคําวิพากษวิจารณจากทั้ง
ผูชมและสื่อมวลชนจากนิตยสารและอินเตอรเน็ต  

การเขาถึงกลุมขอมูลในการศกึษา ที่ทําไดโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมผูให
ขอมูลหลัก กลุมผูใหขอมูลรอง และบริบทของการแขงขันในรายการนี้ สามารถสรุปไดดังตาราง
ตอไปนี ้

 
กลุมขอมูล แหลงขอมูล ลักษณะขอมูล วิธีการ 

กลุมผูใหขอมลู
หลัก 

ผูเขาแขงขันของรายการที่ได
แสดงเสียงผานรายการ “เดอะ
สตาร คนฟาควาดาว” ที่
สามารถชมภาพจากรายการได 
รวมทั้งผูเขาแขงขันที่ผูวิจัยได
สัมภาษณโดยตรง 

ภาพของรายการ 
“เดอะสตาร คนฟา
ควาดาว” ที่ได
ออกอากาศผานทาง
โทรทัศน 

เก็บรวบรวมขอมูล
จากอินเตอรเนต็ และ
การสัมภาษณ 
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กลุมขอมูล แหลงขอมูล ลักษณะขอมูล วิธีการ 

กลุมผูใหขอมลู
รอง 

ครู คณะกรรมการ พิธีกร และ
ผูชมที่ไดแสดงเสียงผาน
รายการ “เดอะสตาร คนฟา
ควาดาว” 

ภาพของรายการ 
“เดอะสตาร คนฟา
ควาดาว” ที่ได
ออกอากาศผานทาง
โทรทัศน 

เก็บรวบรวมขอมูล
จากอินเตอรเนต็ 

บริบทของการ
แขงขัน 

โปสเตอรประชาสัมพันธการ
แขงขัน ปายประกาศในบริเวณ
การแขงขัน เอกสาร
ประกอบการสมัครแขงขัน 
รวมทั้งคําวิพากษวจิารณจาก
ทั้งผูชมและสื่อมวลชน 

ขอความที่อยูใน
บริเวณการสมัคร 
และจากอนิเตอรเน็ต 

เก็บรวบรวมขอมูล
จากบริเวณการสมัคร 
การสัมภาษณ และ
อินเตอรเน็ต 

 
ตารางที่ 1 การแบงกลุมขอมูล 

 
6. การวิเคราะหขอมูล 
 

การศึกษาเรื่อง “เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวที
สาธารณะ” เปนการวิเคราะหขอมูลซ่ึงไมไดเปนการวิเคราะหพื้นที่ทางกายภาพของรายการ
โทรทัศน หรือตองการจัดการในกระบวนการผลิตรายการแตอยางใด หากแตตองการเผยใหเห็นถึง
ความเคลื่อนไหว ความสัมพันธ และการควบคุมทามกลางความหลากหลายในพืน้ที่ของการศึกษา 
โดยมุงประเดน็ไปที่การสรางพื้นที่ทางสังคม และการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ  
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ซ่ึงเปนเปาประสงคของการศึกษา 

แนวทางการวเิคราะหขอมูลในการศึกษาครัง้นี้ ใชหลักการเลาเรื่อง (narration) ดัง
มโนทัศนของกาญจนา แกวเทพ ที่เปนการเลาเรื่องในแตละฉาก โดยองคประกอบการเลาเรื่อง มี
ดังนี้ ตัวละคร (มีใครบาง), ฉาก (สถานที่/เวลา), การกระทําของตัวละคร/บทสนทนา 
(action/dialogue), วิธีการดาํเนินเรื่อง (plot), แกนเรื่อง/ความขัดแยง (theme/conflict) และผลที่
เกิดขึ้น/ผลตอเนื่องไปยังฉากตอไป (result/sequence) (กาญจนา แกวเทพ 2548, 109) ซ่ึงมีความ
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สอดคลองกับลําดับของการไดมาซึ่งขอมูลตามมโนทัศนของสุภางค จันทวานิช ดังนี้ ฉากและ
บุคคล (setting) เปนการตอบคําถาม “ใคร ที่ไหน และเมื่อไหร”, พฤติกรรม (acts) และบทบาท 
(roles) ที่ตองตอบคําถามวา “ใครทําอะไร”, แบบแผนพฤติกรรม (activities) กลุม (groups) และ
องคกร (organizations) เปนการตอบคาํถามวา “อยางไร”, ปฏิสัมพันธ (interaction) และ
ความสัมพันธ (relationship) ชวยใหผูวจิัยรูขอมูลเร่ือง “ใครกับใคร”, เหตุการณหรือฉากพเิศษ 
(episodes) และการมีสวนรวม (participation) หมายถึง เหตุการณที่โดดเดนผิดปกติ แปลกหรือหวือ
หวา เชน การเจ็บปวยรายแรง ฝูงชนวุนวาย ยังเปนการตอบคําถามวา “ใครบาง” และขอมูลในสวน
สุดทายคือ ความหมาย (meaning) การคนหาความหมายเปนการหาขอมูลวาบุคคลมองตนเองใน
เหตุการณ “อยางไรและทําไม” จึงมีพฤติกรรมเชนที่ไดทาํไป (สุภางค จนัทวานิช 2551ข, 83 - 86)  

กลาวไดวาการศึกษาเรื่องนี้ เปนการวเิคราะหขอมูลจากเสียงของผูเขาแขงขัน ซ่ึง
หมายถึง คาํพูด เร่ืองราว เร่ืองเลา หรือรหัสหมายที่ผูเขาแขงขันสื่อหรือแสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธกับคนอื่นที่ไดปรากฏผานรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ประกอบกับการ
วิเคราะหขอมูลจากการเก็บขอมูลภาคสนาม เพื่อที่จะสะทอนใหเหน็ถึงการดํารงอยูของผูเขาแขงขัน
ในพื้นทีห่นึ่งของสงัคมทามกลางความหลากหลาย และไดกระทําการตอสูตอรองภายใตกฎเกณฑที่
ถูกสรางขึ้น ในชวงเวลาที่แขงขันกันเพื่อชวงชิงตําแหนงผูชนะเลิศของรายการ ซ่ึงอาจเปนจดุหมาย
ปลายทางรวมของผูเขาแขงขัน 
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บทที่ 4 

 
เสียงของ “เดอะสตาร” 

 
พื้นที่ทางสังคมมิไดเปนเพียงวัตถุหรือส่ิงปลูกสราง หากแตเปนพื้นทีท่ี่เกิดจากการ

สรางสรรคโดยกลุมคนผานเรื่องราว เร่ืองเลา ความคิด ความเชื่อ และถูกผลิตซ้ําจนกลายเปนเวที
ของการตอสูตอรอง ดังเปาประเด็นของการศึกษาในครั้งนี้ นั่นคือ การสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขา
แขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ที่จะเผยใหเห็นถึงการ
ดํารงอยู และความสัมพันธของกลุมผูเขาแขงขัน รวมไปถึงบุคคลอื่นที่เกี่ยวของ ไดแก ผูที่มากบัผู
เขาแขงขัน คณะกรรมการ ครู ทีมงานผูผลิตรายการ และผูชม ที่กาวเขามาอยูรวมกนับนพื้นทีแ่หงนี้ 
ทามกลางความหลากหลายดวยความหวังใดก็ตามแต ภายใตการจัดการและการควบคุมของรายการ 
ซ่ึงจะทําการวเิคราะหดังประเด็นตอไปนี ้
 1.1 เวทีสาธารณะ “คนคนฟาควาดาว” 
 1.2 เสียงในการออดิช่ัน 
  1.3 เปลงจากใตชายคาเดยีวกนั 
 1.4 รอง เตน เลนล้ินบนเวทคีอนเสิรต 
 
1.1 เวทีสาธารณะ “คนคนฟาควาดาว” 
 ผูเขาแขงขันทําการสรางพื้นที่ทางสังคมในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่
ถายทอดผานสื่อโทรทัศนไดก็เมื่อมีโอกาสจากรายการที่เปดพื้นทีใ่หแกคนที่ตองการกาวเขาสูเวที
การแขงขันแหงนี้ทั้งในฐานะของผูเขาแขงขัน ผูชมทางบาน และผูชมในหองสง ซ่ึงโอกาสดังกลาว
นั้นถูกสรางสรรคขึ้นจากแรงบันดาลใจในการผลิตรายการของถกลเกียรติ วีรวรรณ ดังขอความ
ตอไปนี ้
 

 “แรกเริ่มเปนการจุดประกายมาจากจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ ที่ตองการ
ทํารายการที่เกีย่วกับการเฟนหานักรอง ซ่ึงในตอนนัน้ตองยอมรับวาธุรกิจเพลง
คอนขางซบเซาลงเกือบทั่วโลก ไมใชแคในประเทศไทย วงการเพลงไมคึกคัก
เหมือนเมื่อกอน เราจึงพยายามหาสิ่งใหมๆ เขามา เมื่อพูดถึงการเฟนหานักรองจาก
การประกวด จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่เองก็ชอบอยูแลว เพราะเปนการใหโอกาสคนรุน
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ใหม แกรมมี่เองเคยทําการประกวดแลวก็ไดนักรองฝมือดีหลายคน อาทิ นิโคล   
เทริโอ อ๋ัน ภวูนาท ฯลฯ เราจึงมาคิดกันวา ถาจะลองทําอะไรที่คึกคักมากกวานั้น
จะดไีหม เพราะรายการประกวดรองเพลงก็มีมานานแลว เลยนกึถึงรูปแบบของ
เรียลลิตี้โชว ซ่ึงในเมืองไทยเองปที่แลวยงัไมคุนกับคําวาเรียลลิตี้โชวเทาไหร แต
วาในเมืองนอกมีมากมาย และแตกลูกแตกหนอออกไปเยอะ แลวก็นึกถึงเวลา    
แคสติ้ง ไมวาจะเปนนักรองหรือนักแสดง ที่มีเร่ืองราวตางๆ มากมาย ไดเห็นความ
ฝนของแตละคน ความมุงมัน่ ความตั้งใจ มีอะไรสนุกๆ เกิดขึ้นตลอดตอนออดิช่ัน 
ถาทําเรียลลิตี้โชวของการออดิช่ันใหคนดูไดเห็นมุมเดยีวกับผูที่อยูเบื้องหลังไดผม
วามันจะเปนเรื่องที่คนดูสามารถเกิดอารมณรวมสนุกไปกับเราได” 

                     (ถกลเกียรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 35 – 36) 
 
 ทัศนะของถกลเกียรติ วีรวรรณ ขางตนกอใหเกดิรายการ “เดอะสตาร คนฟาควา
ดาว” ซ่ึงเปนหนึ่งในรายการประเภทเรยีลลิตี้โชวที่ออกอากาศทางโทรทัศนคร้ังแรกในปพ.ศ. 2546 
และไดออกอากาศอีกในเวลาตอมา พ.ศ. 2547, พ.ศ. 2549, พ.ศ. 2551, พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2553 ถูก
ผลิต (ซํ้า) ขึ้นโดยบริษัทเอ็กแซ็กท จํากัด ผานชอง 9 โมเดิรนไนนทีวี ตามวัตถุประสงคที่รายการได
ประกาศไวใหผูคนไดทราบโดยทั่วกัน ผานสื่อตางๆ ไดแก โทรทัศน วิทย ุ หนังสือพิมพ นิตยสาร 
เว็บไซต รถแห โปสเตอร และใบปลิว ดงัขอความที่วา “ประตูสูวงการบันเทิง ... เปดขึ้นอีกครั้ง” 
แสดงดังภาพตอไปนี ้
 

   
   

ภาพที่ 4 - 6 โปสเตอรที่กรุงเทพฯ บริเวณรับสมัคร และอําเภอหาดใหญ ตามลําดับ (ผูวิจัย) 
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  การคนหานกัรองหรือนักแสดง ที่เรียกวา “การแคสติ้ง” หรือ “การออดิช่ัน” ใน
การทดสอบที่ไมตองออกอากาศทางโทรทัศนนั้น มีความแตกตางกับการออดิช่ันในรายการ
โทรทัศนประเภทเรียลลิตี้โชว และหากเราไมไดเปนถกลเกียรติ วีรวรรณ เปนคนที่มีอํานาจตัดสิน
เลือกคน หรือเปนผูอยูเบื้องหลัง ก็คงไมมีวนัไดเห็นเรื่องราวของคนเหลานั้น เสมือนวาเปนสิ่งแปลก
ใหมของวงการมายาที่ผูชมจะไดเห็น “เร่ืองเสมือนจริง” เชนภาพทีน่ําเสนอผานรายการ “เดอะสตาร 
คนฟาควาดาว” ดังคํากลาวของถกลเกียรติ วีรวรรณ ตอไปนี้  
 

“ตอนที่เราแคสติ้งจริงๆ เราไมไดมานั่งคอมเมนตกัน แคดูแลวนั่ง
เฉยๆ ซักถามถึงประวัติการทํางานตางๆ ที่ผานมาบาง ผมแคสตละครเวทีมาตั้งแต
ป 2540 บางครั้งเจอคนที่รองก็รองเปนนกัรองเกินไป ผมจะขําก็ขําไมได เกรงใจ
เขา แตนี่คือส่ิงที่คุณเห็นในเดอะสตารได … รายการเดอะสตาร เปนเหมือน
เบื้องหลังที่แสดงใหเห็นวา กวาจะเปนนักรอง คุณตองผานอะไรบาง จริงๆ ผม
อยากใหเหน็เบื้องหลังของรายการมากกวานี้ จะไดเหน็วามันเหนื่อยยากลําบาก
ขนาดไหน ใครที่ไมอยูตรงนี้ไมรูหรอก ผมถึงบอกวา ไมใชใครกท็ําอาชีพนี้ได 
ความสําเร็จคือความสวยหร ูคุณเหน็แตความสําเร็จสวยหรู แตยังไมรูที่มาที่ไป”  

                 (ถกลเกียรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 35 - 36) 
 
  การผลิตรายการโทรทัศน “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” มีการวางแผนงานรวมกัน
ของทีมงานไวลวงหนากอนแลว ทั้งเรื่องของรูปแบบของรายการ กลองบันทึกภาพ สถานที่ถายทํา 
และกิจกรรมสําหรับผูเขาแขงขันที่ไมสามารถคาดการณสถานการณลวงหนาได ดงัคํากลาวของ
ถกลเกียรติ วีรวรรณ ที่วา 
 

 “ฉากที่สามารถเตรียมไวถายได อยางเชนวันนี้ผูเขาแขงขันจะมา
รองตรงนี้ มาฝกตรงนี้ เราก็ตั้งกลองเตรยีมไว แตเราไมรูหรอกวาจะเกิดอะไรขึ้น 
ละครมีสคริปต แตนี่เราวางแผน 100 เปอรเซ็นตไมได ทําไดแคประมาณ 60 – 70 
เปอรเซ็นต ที่เหลือมันล่ืนไหล เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ผมไมไดวางแผนวา
อาทิตยนี้ตองเศรา อาทิตยนีต้องสนุก เพยีงแตถามันมีเศราก็ตองใหเหน็วาเศรา ถา
มีตลกก็ตองใหเห็นวาตลก ถาสนุกก็ตองใหเห็นวาสนกุ”  

             (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 39) 
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  ทีมงานผูผลิตรายการเปนผูขับเคลื่อนการแขงขัน และควบคุมคนจาํนวนมากใน
พื้นที่หนึ่งใหดาํเนินกจิกรรมเปนไปตามกฎที่ไดวางไว โดยทีมงานสวนหนึ่งมีความเชื่อรวมกันใน
พิธีกรรมที่จะอํานวยใหการดําเนินกิจกรรมเปนไปดวยความราบรื่น แสดงออกโดยการกราบไหว
ศาลพระภูมิทีต่ั้งอยูบริเวณหนาอาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ เปนความเชือ่แฝงอยูภายใต
การผลิตรายการ แสดงไดดังภาพตอไปนี ้
 

 
 

ภาพที่ 7 ทีมงานไหวศาลพระภูมหินาอาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ (ผูวิจัย) 

 
รายการนี้กอกาํเนิดขึ้นโดยผูเกี่ยวของหลายฝาย คือ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด 

(มหาชน) บริษัทเอ็กแซก็ท จํากัด และทีมงานผูผลิตรายการ โดยมีผูเขาแขงขันที่เปนผูทํากิจกรรม
ตางๆ หรือที่ในการศึกษาครัง้นี้เรียกวา “คนคนฟาควาดาว” ภายใตเปาหมาย การวางแผน การจดัการ 
และความเชื่อของทีมงานผูผลิตรายการ จนดเูหมือนวาทุกเหตกุารณเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ปราศจาก
การปรุงแตงจากผูใด อยางไรก็ตามรายการนี้ถือเปนเวทีสาธารณะ ดังทัศนะสิริรัตน รัตนกาญจน 
ที่วา พื้นทีส่าธารณะเปนพื้นที่ที่ใครก็สามารถเขาออกไดโดยไมตองแจงวตัถุประสงค เพียงแต
อาจจะตองมกีฎกติกามารยาทบางอยาง (สิริรัตน รัตนกาญจน 2549, 10 - 11) ซ่ึงตัวอยางกฎเกณฑที่
เห็นเปนรูปธรรม คือ ปายประกาศบริเวณการแขงขันที่มีขอความและภาพ ดังนี ้

ปายประกาศทีห่นึ่ง (ขางบนสุด) มีขอความที่คัดลอกทุกตัวอักษรจากปายประกาศ
ดังนี้ “ผูที่มารวมงานหรือเขามาในบริเวณที่จัดการแขงขนั “เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6” ถือวา
ยอมให บริษัท เอ็กแซ็กท จํากัด บันทกึภาพและเสียงไว เพื่อนําออกเผยแพรผานสื่อตางๆ ได” ทั้งนี้
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ผูวิจัยก็ไดออกอากาศทางโทรทัศนในรายการหนึ่งซึ่งเปนไปตามกฎเกณฑในขอนี ้ โดยมีบุคคล
จํานวนมากไดรับชมภาพของผูวิจัยแลวแจงใหผูวจิัยทราบ อีกทั้งสงจดหมายอิเล็กทรอนิคส (e-mail) 
ที่มีภาพของผูวิจัยแลวสงตอๆ กันไปอีกหลายคน  

ปายประกาศทีส่อง  (ตรงกลาง) มีขอความที่คัดลอกทุกตัวอักษรจากปายประกาศ
ดังนี้ “ผูเขาแขงขันทุกทาน ตองรองเพลงไทยสากล หรือเพลงไทยลูกทุงของกลุมบริษัทในเครอื 
GMM GRAMMY เทานั้น (เพื่อปองกนัการละเมิดลิขสิทธิ์)” ซ่ึงกฎเกณฑขอนี้ผูวิจยัก็ตองทําตามใน
ฐานะที่เปนผูเขาแขงขันของรายการ 

ปายประกาศทีส่าม  (ขางลางสุด) มีขอความที่คัดลอกทุกตัวอักษรจากปายประกาศ
ดังนี้ “ผูที่มารวมงานหรือเขามาในบริเวณที่จัดงานแขงขัน “เดอะสตาร คนฟาควาดาว ป 6” ใหใช
หองน้ําบริเวณ LOBBY เทานั้น” 
 

 
 

ภาพที่ 8 ปายประกาศในบริเวณการการแขงขัน “เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6” (ผูวิจัย) 
 

จากปายประกาศขางตนทําใหเห็นถึงวาพื้นที่แหงนีไ้มไดเปนพื้นที่ทีว่างเปลา
เทานั้น หากแตเปนพื้นที่ทีแ่ฝงไวดวยกฎเกณฑที่มไีวเพือ่ควบคุมผูเขาแขงขัน รวมถึงผูที่มากับผูเขา
แขงขันดวย ทั้งนี้การตดัสินผูชนะเลศิก็เปนอีกหนึง่กฎเกณฑที่มไีวคัดเลือกผูเขาแขงขัน โดยใช
คะแนนรอยละ 10 จากผูชม 100 เสียงในหองสง สวนอีกรอยละ 90 นั้น เปนคะแนนจากผูชมทาง
บานที่โหวตทางโทรศัพทหรือขอความสั้น (sms) ซ่ึงจากการศึกษาของปยะพจน โรจนโสภณดิษฐ ที่
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ช้ีใหเห็นวาการโหวตโดยการสงขอความสั้นผานโทรศัพทเคลื่อนที่สูหมายเลขปลายทางนั้น 
นอกจากใชวดัความนิยมของรายการไดแลว ยังเปนการสรางรายไดอีกทางหนึ่งดวย (ปยะพจน      
โรจนโสภณดษิฐ 2547, 12) จะเห็นไดวาการคิดคะแนนเชนนี้ เปนการใหความสําคญักับคะแนนจาก
ผูชมในหองสงนอยกวาผูชมทางบาน เนื่องจากคะแนนในสวนหลังนี้คดิสัดสวนที่มากกวาสวนแรก 
และนั่นอาจหมายถึงรายไดจาํนวนมหาศาลที่รายการจะไดรับจากการโหวตของผูชมทางบาน 

แตอยางไรกต็ามคะแนนทั้งสองสวนนี้ทําใหเห็นวารายการ “เดอะสตาร คนฟาควา
ดาว” เปนโครงการที่เปดกวางใหคนมีสวนรวมได ทั้งการรับชมและการตัดสินผูชนะเลิศ อีกทั้งยัง
กอใหเกิดกิจกรรมตางๆ ขึ้นมา ทั้งการสมัคร การเชียร การติดตามชม การโหวต รวมไปถึงการ
วิพากษวจิารณผูเขาแขงขันของผูชมอยางกวางขวาง ดังเชนตารางตอไปนี้ 
 

ช่ือผูเขาแขงขัน ชอบมาก แอบชอบ 
นิดๆ 

เฉยๆ คอนขางๆ
ไมชอบ 

ไมชอบ
เลย 

จํานวนผู
โหวต 

บุตรศรัณย ทองชิว 
(น้ําตาล) 

44 
(21.05%) 

50 
(23.92%) 

41 
(19.62%) 

33 
(15.79%) 

41 
(19.62%) 

209 
(100%) 

พชร ธรรมมล 
(ฟลุค) 

99 
(37.08%) 

64 
(23.97%) 

37 
(13.86%) 

17 
(6.37%) 

50 
(18.73%) 

267 
(100%) 

พรรณวรท ดวย
เศียรเกลา(แกรนด) 

167 
(55.67%) 

62 
(20.57%) 

25 
(8.33%) 

16 
(5.33%) 

30  
(10%) 

300 
(100%) 

สิงหรัตน จันทร
ภักดี (สิงโต) 

73 
(25.52%) 

49 
(17.13%) 

47 
(16.43%) 

39 
(13.64%) 

78 
(27.27%) 

286 
(100%) 

 พงศธร  สุภิญโญ 
(ดิว) 

152 
(42.11%) 

46 
(12.74%) 

59 
(16.34%) 

15 
(4.10%) 

89 
(24.65%) 

361 
(100%) 

ณัฐมน กฤษณ
คุปต (นัท) 

35 
(16.36%) 

52 
(24.30%) 

75 
(35.05%) 

28 
(13.08%) 

24 
(11.21%) 

214 
(100%) 

โสฬส อัศวลาภ
สกุล (โส) 

22 
(12.87%) 

22 
(12.87%) 

52 
(30.41%) 

27 
(15.79%) 

48 
(28.07%) 

171 
(100%) 

เหมือนแพร พานะ
บุตร (กิ่ง) 

109 
(35.62%) 

72 
(23.53%) 

44 
(14.38%) 

31 
(10.13%) 

50 
(16.34%) 

306 
(100%) 

          
ตารางที่ 2 ผลโหวต ชอบ/ไมชอบเดอะสตาร 5 ทั้ง 8 คน (Corrcry (psued.) 2552) 
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นอกจากการแสดงความคิดเห็นกนัอยางกวางขวางในโลกไซเบอรแลว ผูชมก็ยัง
แสดงความพยายามในการตดิตามผูเขาแขงขันไปตามที่ตางๆ ดวย แสดงตัวอยางดังขอความตอไปนี้ 
 

“อยากขอรองใหอัพเดทตารางงานของนองๆ เดอะสตารใหทัน
เหตุการณและขอมูลตางๆ มีความถูกตองดวย งานใดทีไ่มตองการใหตามควรระบุ
วางานภายใน เพื่อไมใหแฟนคลับตามไปและเสียกําลังใจเมื่อไมไดพบกับศิลปนที่
ตนเองชื่นชอบ คิดวานาจะเปนประโยชนกับทุกฝายนะคะ” 

     (Legadema (psued.) 2552) 
 

ผูชมไมเพียงแสดงความคิดเห็นตอผูเขาแขงขัน แตยังมกีารแสดงความคิดเห็นใน
โลกไซเบอรตอคณะกรรมการแตละคน โดยไดกลาวถึงการวิพากษวิจารณผูเขาแขงขันของ
คณะกรรมการในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว ป 5” แสดงดังขอความตอไปนี ้

 
“ปนี้ ครูเพชรนารักมาก กําลังดีไมมากไมนอยไป แตจริงใจดี ครู

มาแตงตัวดีขี้น นอกนั้น so so ปนี้ชมผูหญิงกลบเกลือ่น แตไมแนใจวา sincere 
หรือเปลา เพราะมองสิงโตตาเปนมัน ครูโจ season นี้ไมนารักเลย เหมือนคนวยั
ทอง ไมเก็บอารมณเหมือนเมื่อกอน show พาว อีกตางหาก หมดศรัทธาเลย 
อุตสาหประทบัใจมานาน ไมนาเปนแบบนี้เลย เปน commentator วิจารณไดแต
ตองเปนกลาง ไมถือหางใครเปนพิเศษ หรือเอาแตความชอบหรือความรูสึกตัวเอง
มาปะปน ดู ความสามารถ performance ดวย อยาเอาแตความรูสึกมา comment ไม
สรางสรรค ไมมีประโยชนกบัคนดู ศิลปนเดอะสตารมีแตพัฒนาขึ้นทุกป ในขณะที่
กรรมการไมพฒันา นาจะลองเปลี่ยนใหมไดแลว” 

      (Bigbiggirl (psued.) 2552) 
 

นอกจากนี้ยังมตีัวอยางเรื่องราวที่ผูชมตั้งขอสงสัยจาก 15 เร่ืองแปลก ๆ ตั้งเเต  
เดอะสตาร 1 - 5 ที่คุณอาจไมเคยรู (Rangsit 2552) ดังนี้ เดอะสตารอายุนอยลงทุกป โดยนับตามป
เกิด 2521, 2521, 2526, 2532 และ2535 ผูเขาแขงขันที่มีอักษรนําหนาชื่อเลนตรงกับอักษรนําหนา 
ช่ือจริง และเปนผูชาย จะไดเปนผูชนะเลิศ ไดแก สนธยา ชิตมณี (สน), อรรถพล ประกอบของ 
(เอ็ม), อาณัตพล ศิริชุมแสง (อาร) และสิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต) สวนอกีหนึ่งตัวอยางที่มคีน
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สนใจเกือบแสนคน ในหัวขอเร่ือง “เอะ..ทําไม The Star ตองยืนฝงเดียวกัน !!” (Star เอะ (psued.) 
2552) แสดงดงัภาพตอไปนี ้  

 

                  
 ภาพที่ 9 ผูเขาแขงขันสองคนสุดทายในป 1 – 5 (Star เอะ (psued.) 2552) 

 
  การแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6” ทีป่ระกาศผลผูชนะเลิศใน
วันอาทิตยที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 ก็เปนไปตามเรื่องราวที่ผูชมตั้งขอสงสัยขางตน แสดงไดดัง
ภาพตอไปนี ้
 

 
 

ภาพที่ 10 ผูเขาแขงขันสองคนสุดทายในป 6 (คมชัดลึก 2553) 

 

ป1 

ป5 

ป2 

ป4 

ป3 
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ไมเพียงแตผูชมรายการเทานัน้ที่ใหความสนใจตอตวัผูที่เคยเขาแขงขันของรายการ 

“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ส่ือมวลชนแขนงตางๆ เชน รายการบนัเทิง หนังสือพิมพ วารสาร 
นิตยสาร และรายการวิทยุ เปนตน ก็ไดกลาวถึงผูเขาแขงขันอยางคึกคกัเชนกนั ดังขอความตอไปนี้ 

 
“ลิปสฉบับนี้มาตามเสียงเรียกรองใหนํานักรองขวัญใจมหาชนบี้ 

(สุกฤษฎิ์ วิเศษแกว) มาขึ้นปกใหเหน็ตามสไตลลิปส และขอถือโอกาสแถม    
ขวัญใจเดอะสตารปลาสุด สิงโต (สิงหรัตน จักทรภักดี) หลายคนบอกวาเคาจะเปน
ซูเปอรสตารคนใหมของเมืองไทยในไมกี่ปนี้ ดวยเสนห ดวยน้ําเสียงและความ
พิเศษในตัวอีกหลายอยาง ทั้งๆ ที่มีอายุเพียง 16 ป ไดเห็นวันถายปกในสตูดิโอแลว
ก็เห็นวาแมยกหลายวยัของเขาแรงจริงๆ ทาทางเขาจะพุงแรงที่สุดเทียบกับนักรอง
วัยละออนที่โผลมาไมทันจําชื่อไดก็หายวับไปหลายตอหลายคน” 

   (ศักดิ์ชัย กาย 2552) 
 

“กําลังโดงดังจากบทชายรักชายในละครเรื่อง “พรุงนี้ก็รักเธอ” 
จูๆ ก็มีงานเขาจนได หนุมเสียงดีจากเวทีเดอะสตาร 5 อยาง “ฟลุค - พชร ธรรมมล” 
ที่มีกระแสขาวลือหนาหูวาเจาตัวเกดิดังแลวหยิ่ง แถมยังเนรคุณไมเห็นหัวพอแทๆ 
ผูใหกําเนิด สรางความไมพอใจใหกับเพื่อนๆ ถึงขนาดโพสตดาในhi5 มาแลว” 

             (เลดี้ปาปยอง (นามแฝง) 2552) 
 

แสดงใหเห็นถึงความสนใจในตัวผูเขาแขงขันแหงเวทีสาธารณะ “เดอะสตาร คน
ฟาควาดาว” นั่นหมายถึงความมีช่ือเสียงของผูเขาแขงขันที่ไดผลิตผลงานตางๆ ออกมา แลวเปนที่
นิยมชื่นชอบของคนทั่วไป ดังคํากลาวของถกลเกียรติ วีรวรรณ ทีย่นืยันถึงความสําเร็จของผูเขา
แขงขันในรายการนี้ ดังตอไปนี้ 

 
“ผมยอมรับวาเดอะสตารแรกๆ ก็ฮิตประมาณนึง แตหลังจาก

เดอะสตารป 3 ซ่ึง บี้ (สุกฤษฎิ์ วิเศษแกว) เขาแขงขันดวย เราจะเริ่มเหน็วาผลงาน
ของคนที่กาวออกจากเวทีนีป้ระสบความสําเร็จอยางชัดเจน ซ่ึงทุกอยางที่บี้เปนใน
วันนี้ ก็มีรากฐานมาจากคณุภาพของการแขงขันเดอะสตารนั่นเอง” 

                     (ถกลเกียรติ วีรวรรณ 2552, 204) 
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กลาวไดวาเวทสีาธารณะ “คนคนฟาควาดาว” นั้นไดถูกผลิต (ซํ้า) ขึ้นจาก
วัตถุประสงคของรายการที่ยังคงเดิม หากแตรูปแบบ ขัน้ตอนการแขงขัน และคนที่เขารวมรายการมี
การเปลี่ยนแปลงไป สงผลใหความหลากหลายเคลื่อนตวัเขามายังพื้นที่สาธารณะแหงนี้ และเปน
โอกาสของผูเขาแขงขันในการสรางพื้นที่ทางสังคมในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่
ถายทอดผานสื่อโทรทัศน เกิดเปนเสียงของผูเขาแขงขันที่ “เปลง” ผานรายการนี ้ทามกลางกฎเกณฑ
ที่สรางขึ้นภายใตเปาหมาย การวางแผน การจัดการ และความเชื่อของผูผลิตรายการ ซ่ึงเปนเวทีที่มี
ผูคนใหความสนใจเปนจํานวนมากทั้งในฐานะที่เปนผูชมรายการและสื่อมวลชน สรุปไดดังภาพ
ตอไปนี ้
  

 
ภาพที ่11 เวทสีาธารณะ “คนคนฟาควาดาว” 

 

บริษัทจีเอ็มเอม็ 
แกรมมี่ จํากดั    
(มหาชน)  

 
เวทีสาธารณะ 

“คนคนฟาควาดาว” 
 

ผูเขาแขงขัน 

บริษัทเอ็กแซก็ท 
จํากัด

 
ทีมงาน 
 

เปาหมาย  
การวางแผน 
การจัดการ  
ความเชื่อ 

ผูชม ส่ือมวล
ชน 
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1.2 เสียงในการออดิชั่น 
การเปดเวที “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปนไปในลักษณะเดยีวกันทุกป นั่นคือ 

การรับสมัครผูแขงขันจากทั้ง 4 ภูมิภาคของประเทศไทย คือ ภาคใต ภาคกลาง ภาคอีสาน และ
ภาคเหนือ ถือเปนการเปดโอกาสแกการออกเดินทางของผูคนจํานวนมากที่ตองการเขามาเปนหนึ่ง
ในผูเขาแขงขนัของรายการนี้ หรือที่ผูวิจัยเรียกวา “คนคนฟาควาดาว” ใหไดกาวขามจากพื้นที่อ่ืน (ที่
หางไกล) มาอยูรวมกนัในพื้นที่แหงนีด้วยเหตุผลที่หลากหลาย เกิดเปนเรื่องราวของคนมีฝนที่
ปรากฏผานโทรทัศนขึ้น ดังคาํกลาวของเนตรนภา แกวแสงธรรม ตอไปนี้ 

 
“เมื่อทุกคนมสิีทธิ์ที่จะฝน เร่ืองของคนตะกายดาวจึงเกิดขึ้น” 
          (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 26) 

 
เมื่อรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เปดประตสููการแขงขันออก ทําใหเกิด

โอกาสแกการเดินทาง (ไกล) ของผูคนจํานวนมากเพื่อไปยังพืน้ทีข่องการแขงขัน ดังรายการ    
“เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6” ที่เปดเวทขีองการแขงขัน 4 แหง ไดแก อาคารจีเอม็เอ็ม แกรมมี่ 
เพลส กรุงเทพฯ โรงแรมลีการเดนส พลาซา อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา โรงแรมเจริญธานี   
ปร๊ินเซส จังหวัดขอนแกน และโรงแรมโลตัส ปางสวนแกว จังหวดัเชียงใหม แสดงไดดังภาพและ
ขาวตอไปนี ้
 

   
 
ภาพที่ 12 – 13 อาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่เพลส และโรงแรมลีการเดนส พลาซา ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
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ภาพที่ 14 – 15 คนที่รอรับใบสมัครในกรุงเทพฯ และจังหวัดสงขลา ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
 

“เปดฉากเวทีสูดาวแบบเปนทางการแลว สําหรับ “เดอะสตาร คน
ฟาควาดาวป 6” กับการเปดรับสมัครภาคกลางเปนวนัแรก ซ่ึงปนี้ยังคงไดรับความ
สนใจเปนอยางมาก ชนิดทีท่ําเอาตึกแกรมมี่ซ่ึงเปนสถานที่รับสมัครดูแคบไปถนัด
ตาเพราะเต็มไปดวยหนุมสาวที่อยากจะกาวสูเวทแีหงดาวมาตอคิวสมคัรกันแบบ
เนืองแนนเลยทีเดียว ตองบอกวาบรรยากาศเริ่มคึกคกักันตั้งแตคืนกอนหนาวัน
เปดรับสมัครเสียดวยซํ้าเพราะมีผูสมัครทั้งจากในกรุงเทพฯ รวมถึงตางจังหวัด
ทยอยกนัมารอที่หนาตึกแกรมมี่เปนจํานวนมาก พอรุงเชาเริ่มตนเปดการรับสมัคร
ก็ยิ่งคึกคกัเขาไปใหญ เรียกวาแตละคนตางก็เตรียมพรอมและใจจดใจจอ รอจะเขา
ไปในรอบออดิช่ัน” 

     (G varieties (psued.) 2552) 
 
ผูคนจํานวนมากที่มาจากตางทิศทางอยูรวมกันในพื้นทีแ่หงนี้ในฐานะของผูที่

ตองการเขาแถวเพื่อสมัครแขงขันและคนทีม่ากับผูเขาแขงขัน ตางก็มคีวามคิดเหน็ทีห่ลากหลายตอ
การจัดระเบียบเชนนี้ของรายการ แสดงดงัตัวอยางคํากลาวของลุงใหญ (นามแฝง) และแมกรุงเทพฯ 
(นามแฝง) ที่เปนผูปกครองพาบุตรชายมาแขงขัน สวนผูแขงขันขอนแกน (นามแฝง) ที่เขาแถวเพื่อ
รอรับใบสมัคร ตอไปนี้  
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“เคาทํามาหลายรูปแบบแลว จัดคิวแบบนีด้ีที่สุดแลว คนเยอะยิ่ง
กวาการสอบเขามหาลัยฯ อีก โอกาสไดกย็ากกวาเยอะ คนเปนหมืน่ๆ เอาแค 8 คน 
แตอยางวาเดก็มันอยากมา” 

                (ลุงใหญ (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

“มาตั้งแตตีหา ที่จริงมาเจ็ดโมงก็ทัน เพราะเขาเพิ่งใหตั้งแถวตอน
นั้น แตเราไมรูวาเขาจะมาเรยีกแถวแนวขวางหรือแนวยาว ปรากฏวาเอาแนวยาว 
แตลูกเราอยูแนวขวาง ลูกเคาเลยเขาไปชาหนอย”  

        (แมกรุงเทพฯ (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

 “มาสมัครปที่สองแลว ปนีม้าตั้งแตเจด็โมงเชา ไมพอ ยังไมได
ใบสมัครเลย ที่จริงควรจะมาตั้งแตตีหา” 

                           (ผูแขงขันขอนแกน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ)  
 

คํากลาวของลุงใหญ (นามแฝง) แมกรุงเทพฯ (นามแฝง) และผูแขงขนัขอนแกน 
(นามแฝง) ขางตนนั้นเปนเรื่องเลาจากการเก็บขอมูลภาคสนามในภาคกลางที่ถือเปนการรวมกัน
สรางพื้นที่ในลักษณะที่สอง ตามทัศนะของชยันต  วรรธนะภูต ิ ที่วา คนในพื้นที่สรางขึ้นและสืบ
ทอดใหกับคนรุนหลัง พื้นทีไ่มสามารถจะผลิตความหมายของตัวมันเองขึ้นมา แตคนตางหากที่เปน
ผูสราง จัดความสัมพันธและใหความหมายแกพื้นที ่ (ชยนัต  วรรธนะภูติ 2549, 46 – 48) ผาน
เร่ืองราวที่ช้ีใหเห็นวา ทั้งๆ ที่ผูคนจํานวนมากจะอยูในพืน้ที่การแขงขนัเดียวกนั แตก็มีความคิดเหน็
ที่แตกตางกันไดตามประสบการณที่ตนเองไดรับ 

หลักฐานทีใ่ชในการสมัครเพื่อการแขงขันนั้นประกอบไปดวย รูปถาย ใบอนุญาต
ขับขี่หรือบัตรประชาชน และใบสมัคร ทั้งนี้ผูเขาแขงขันจะไดรับใบสมัครตอเมื่อรับระเบียบการ
แขงขันหลังจากอยูในแถวแลวสงคืนเพื่อแลกกับใบสมัคร ไมสามารถใชตัวอยางใบสมัครจาก
อินเทอรเน็ตได ทั้งนี้จะเหน็ไดวารายละเอียดทั้งในระเบียบการสมัคร และใบสมัครมีการ
เปลี่ยนแปลง ดังเชน การแขงขันของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ในป 3 ไดระบุในระเบียบ
การสมัครวาผูสมัครตองมีอาย ุ15-30 ป ใชรูปถาย 3x5 นิ้ว และระบวุาตองเขารวมทํากิจกรรมตางๆ 
เปนเวลาสองอาทิตย ที่กรุงเทพฯ สวนการแขงขันในป 6 นั้นระบวุาผูสมัครตองมีอายุ 15-28 ป ใช
รูปถาย 4x6 นิ้ว แตไมไดระบวุาตองทํากิจกรรมเปนเวลาสองอาทิตยที่กรุงเทพฯ แสดงดังภาพ
ตอไปนี ้
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ภาพที่ 16 ตัวอยางระเบยีบการสมัครในรายการป 3 (Master (psued.) 2548) 
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ภาพที ่17 ตัวอยางใบสมัครในรายการป 3 (Master (psued.) 2548) 
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ภาพที่ 18 ระเบียบการสมัครป 6 ของภาคกลาง (ผูวิจยั) 
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ภาพที ่19 ระเบียบการสมัครป 6 ของภาคใต (ผูวิจัย) 
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  การเปลี่ยนแปลงดังกลาวขางตน ทําใหเห็นถึงความพยายามในการควบคุมผูเขา
แขงขันในรายการนี้ ไมเวนแตใบสมัคร ที่ถือเปนสัญญาที่แสดงการตกลงกันระหวางผูเขาแขงขัน
กับผูจัดรายการ ประกอบไปดวยขอตกลงตางๆ มากมายที่ผูเขาแขงขันตองปฏิบัติตาม มิเชนนัน้แลว
ไมสามารถเขาแขงขันได แสดงดังรูปตอไปนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 20 ใบสมัครป 6 ในหนาที่ 1 (ผูวิจยั) 
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ภาพที่ 21 ใบสมัครป 6 ในหนาที่ 2 (ผูวิจยั) 
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ภาพที่ 22 ใบสมัครป 6 ในหนาที่ 3 (ผูวิจยั) 
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หลักฐานชิ้นสาํคัญที่สุดในการสมัคร คือ รางกายของผูเขาแขงขัน นั่นเอง 
เนื่องจากการสมัครนี้ตองทําดวยตนเองเทานั้น ไมสามารถใหผูอ่ืนมาแขงขันแทนได เชนเดียวกบั
การสวมบทบาทสมาชิกแบบเต็มตัวของผูวิจัย ดังมโนทัศนของ Adler and Adler ที่วาเปนการ
ตัดสินใจของนักวจิัยทีจ่ะเขาไปในประสบการณของผูถูกศึกษาอยางจริงจังโดยสิ้นเชิง ทั้งความคดิ 
ความรูสึก การกระทํา และความผูกพัน จงรักภักดีตอกลุมที่ศึกษา (นศิา ชูโต 2545, 99 - 103) แสดง
ไดดังภาพขางใตนี ้

 

          
 

ภาพที่ 23 - 24 ผูเขาแขงขันในป 6 ของภาคกลางและภาคใต ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
 
ผูวิจัยไมสามารถอยูในพื้นทีแ่หงนีใ้นฐานะของผูเขาแขงขันได หากไมเดินทางไป

ทําการแขงขันดวยตนเองและมีคุณสมบัติตามที่รายการกําหนดไว ทั้งนี้ผูเขาแขงขันตองติดปาย
แสดงหมายเลขที่ใชในการประกวดไวบนรางกายหลังจากที่สงใบสมัครแกทีมงานเพื่อตรวจสอบ
คุณสมบัติของผูเขาแขงขันตามใบสมัคร ปายแสดงหมายเลขดังกลาวนั้น ประกอบไปดวยตัวอักษร
ภาษาอังกฤษทีแ่ทนชื่อจังหวดัที่จัดทําการแขงขัน ตามดวยหมายเลขที่เรียงตามคิวการยื่นใบสมัคร 
เชน B 0001 นั่นหมายถึง ผูเขาแขงขันของภาคกลาง ลําดับที่ 1 ซ่ึงจัดการแขงขันที่กรุงเทพฯ,          
K 0002 คือ ผูเขาแขงขันของภาคอีสานลําดบัที่ 2 ซ่ึงจัดการแขงขันที่จังหวัดขอนแกน, H 0003 คือ ผู
เขาแขงขันของภาคใตลําดับที่ 3 ซ่ึงจัดการแขงขันที่จังหวัดสงขลา และ P 0004 คือ ผูเขาแขงขันของ
ภาคใตลําดับที ่4 ซ่ึงจัดการแขงขันที่จังหวดัภูเก็ต เปนตน  
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ตลอดชวงเวลาของการแขงขันนั้นจะมีทีมงานผูผลิตรายการปรากฏตัวในเสื้อสีดํา
ที่มีตัวอักษร “star 6” ดวยฐานะของ “ผูควบคุม” การแขงขันของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควา
ดาว” ที่เปนผูจัดการใหการแขงขันดําเนินไปตามขั้นตอนที่รายการไดกาํหนดไว ไดแก การจัดลําดบั
การเขาสมัคร การแจกระเบยีบการสมัคร การแจกใบสมัคร และการตรวจขอมูลในใบสมัคร ซ่ึงหาก
ไมถูกตองตรงตามเงื่อนไขทีร่ายการกําหนดไวก็ไมอนญุาตใหแขงขัน ดังเชนกรณีของผูสมัครคน
หนึ่งที่สมัครแขงขันในภาคกลางซึ่งเปนชวงเวลาเดยีวกับที่ผูวิจัยเขาแถวเพื่อรอสงใบสมัคร ทีมงาน
ทําการฉีกใบสมัครของเขาทิ้ง จากนั้นก็ไดยินเสยีงของทีมงานประกาศวา “ใครที่มาสมัครแลวไม
ผานเขารอบ ไมมีสิทธิสมัครที่นี่แลวนะคะ ใหออกจากแถวไดเลย ถาอยากแขงใหมไปเจอกันทีภ่าค
อีสานอาทิตยหนานะคะ” ผูสมัครคนนั้นก็ตองเดินออกจากการแขงขันไปทั้งที่ไดยนืรอในแถวมา
เปนเวลาหลายชั่วโมงแลว นัน่เปนการชีใ้หเห็นวาเวที “เดอะสตาร คนฟาควา” ดาวแหงนี้มิไดเปน
เพียงพืน้ที่วางเปลา หากแตมีการกฎเกณฑ และการควบคุมผูคนในพื้นที่นี้อยู ดงัมโนทัศนของ
เชษฐา พวงหตัถที่กลาวถึงพื้นที่ทางสังคมวาเกีย่วของกบักฎเกณฑของการดําเนนิการที่เปนรูปแบบ
เฉพาะ รูปแบบตางๆ ของการยอมรับ และสิทธิอํานาจ เปนตน (เชษฐา พวงหัตถ 2548, 105) 
ตัวอยางการควบคุมกฎของทีมงานนั้นเหน็ไดจากภาพตอไปนี ้

 

   
 

ภาพที่ 25 – 26 ทีมงานควบคมุแถว และทมีงานแจกใบสมคัร ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
 

นอกจากนี้ทีมงานผูผลิตรายการยังเปนผูจองมองผูเขาแขงขันที่กระจายตัวกันเต็ม
พื้นที่การแขงขันเพื่อบันทึกภาพในบริเวณการรับสมัครและผูสัมภาษณผูเขาแขงขัน ทั้งนี้ทีมงาน
ไมไดทําการบนัทึกภาพหรือสัมภาษณผูเขาแขงขันเปนรายคนทุกคน รวมถึงการนําภาพที่บันทึกไว
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ทั้งหมดออกอากาศผานรายการทางโทรทัศน แสดงภาพตัวอยางทีมงานที่ถายภาพบริเวณการสมัคร 
และทีมงานทีสั่มภาษณผูเขาแขงขันในป 6 ของภาคกลาง ดังนี ้

 

     
 

ภาพที่ 27 - 28 ทีมงานถายภาพบริเวณการสมัครที่ภาคใต และภาคกลาง ตามลําดับ (ผูวจิัย) 
 

          
 

ภาพที่ 29 - 30 ทีมงานสัมภาษณผูเขาแขงขนัในป 6 ของภาคกลาง (ผูวจิัย) 
 

การที่ทีมงานไดเลือกสัมภาษณ หรือบันทกึภาพของผูเขาแขงขันเพยีงจํานวนหนึ่ง 
รวมทั้งภาพทีท่ีมงานไดบันทึกผูเขาแขงขนัไวนั้นไมไดนําออกอากาศทั้งหมด แสดงใหเห็นถึง  
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ความพยายามที่จะนําเสนอและควบคุมภาพที่ใชถายทอดผานโทรทัศน นั่นเปนการชี้ใหเห็นวา
รายการไดนําเสนอเฉพาะในสิ่งที่ตองการใหผูชมไดเหน็ผานภาพเสมือนจริงทางโทรทัศนเทานั้น 
ถึงกระนั้นสิ่งที่ยังคงมีความหมายและมีอยูอยางดาษดื่นบนเวทนีี้ คือ เร่ืองราว เร่ืองเลา และความคดิ 
ของผูเขาแขงขัน รวมทั้งผูที่มากับผูเขาแขงขัน ประกอบสรางกันเปนพื้นที่ทางสงัคมทั้งที่ไมได
ออกอากาศทางโทรทัศนและไดออกอากาศ 

การสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันนัน้ เห็นไดจากเหตกุารณทีผู่วิจัยไดลง
สนามการศึกษาบริเวณอาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ ในวนัเสาร ที่ 31 ตลุาคม พ.ศ. 2552 
โดยที่มีผูดําเนนิเรื่องราว ดังนี้ ปาวัน (นามแฝง) ผูพาบุตรชายชื่อบิ๊ก (นามแฝง) มาสมัคร และแมตรัง 
(นามแฝง) ผูพาบุตรสาวชื่อทราย (นามแฝง) มาสมัคร แสดงดังรูป 

 

 
 

ภาพที่ 31 ทราย (นามแฝง) และผูวิจัย (ผูวิจยั) 
 
การสนทนาระหวางผูวจิัย ปาวัน (นามแฝง) และแมตรัง (นามแฝง) ในชวงแรกที่

เพิ่งไดพบกันนั้น เปนการพูดคุยถึงเรื่องของบุตรสาวและบุตรชายของพวกเขา แสดงดังคํากลาว
ตอไปนี ้

 
“แมใหนองรองเพลงของนันทิดา เพราะวาเพลงเกาดี ปกอนๆ ก็

ไดเขารอบ ถาเปนเพลงใหมๆ  ก็รองได แตไมคอยไดโชวเสียง ... นองประกวดรอง
เพลงชนะตลอดเลย ทั้งลูกทุง และสากล ... แมตื่นเตนกินขาวไมลง นองเคาก็กินแต 
วีตา ไปขวดเดียวเอง กินไมลงเหมือนกนั ... แมของแกมเคยทํางานที่เดียวกับลุง
นองเขาที่โรงพยาบาลพัทลุงดวย” 

        (แมตรัง (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
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“บิ๊กเคาอยูวงโยฯ ของมหาลัยฯ เคยประกวดก็หลายที ่ ที่นี่ก็เคย
มาแลว แตไมได ปนีก้็เลยมาอีก ที่อ่ืนอยาง AF นองเคาไมยอมไปเลยนะ เคาวา
ไมไดพิสูจนความสามารถ เสนทั้งนั้น” 

          (ปาวัน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 
หลังจากนัน้ปาวัน (นามแฝง) ก็ไดชักชวนผูวจิัยใหสมัครเปนผูเขาแขงขันของ  

ภาคกลาง ทั้งที่ผูวิจัยไมไดเตรียมการไปเพื่อสมัครที่นั่นแตอยางใด (ผูวิจัยเตรยีมตวัสมัครที่ภาคใต) 
ทั้งนี้ผูวิจยัไดกลาวแกปาวัน (นามแฝง) วา “ผูวิจัยมาเทีย่วที่กรุงเทพฯ เลยมาดูไวกอน เผ่ือสมัครที่
ภาคใต” แตปาวัน (นามแฝง) ก็ผลักดันและสนับสนุนใหเขาคิวเพื่อรับใบสมัคร โดยใหไปหา
บุตรชายที่นั่งรอในแถวอยูกอนแลว 

 
“ไปหาลูกปาทีป่ม เดี๋ยวปาพาไป เผ่ือแซงคิวไดเพราะอยูที่หัวโคง

พอดี ไมนาเกลียดหรอก ดกีวาไปสมัครที่ใตจะไดมีโอกาส 2 คร้ัง ตกรอบที่นี่ก็ไป
ตอที่นูนไดอีก ดีกวาไปที่เดียว ใบสมัครที่นูนนอยกวาดวย เดี๋ยวไมไดสมัคร
เสียดายนะ” 
            (ปาวัน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

เมื่อเดินไปพบกับบิ๊ก (นามแฝง) (บุตรชายของปาวัน (นามแฝง)) ก็ไดพูดคุยกับบิก๊ 
(นามแฝง) และผูสมัครที่อยูใกลๆ ซ่ึงในตอนแรกนัน้ผูวิจัยเขาใจผิดวาพวกเขาเปนเพื่อนกันมากอน 
แลวชวนกันมาสมัคร แตแทที่จริงแลวพวกเขาเพิ่งมารูจักกันขณะทีร่อแถวเพื่อรับใบสมัครนี่เอง 
แสดงดังคํากลาวและรูปตอไปนี้ 
  

“ดูเหมือนสนทิกันมาแตชาติกอนเลยเนอะ ก็ดแูลววานาจะตองอยู
รวมกันอกีนาน อยางนอยกส็ามชั่วโมงขึ้นชัวร เลยผูกมิตรไวดกีวา” 
                   (ปอกแปก (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 



 
 
 
 
 

 

 
72

 

 
 

ภาพที่ 32 บิ๊กและเพื่อนขณะที่รอรับใบสมัคร (ผูวิจัย) 
 

ความสัมพันธระหวางผูเขาแขงขันขางตน เปนไปในทิศทางเดียวกบัผูเขาแขงขัน
ในพื้นทีเ่ดียวกนันี้แตแตกตางกันที่ชวงเวลา กลาวคือ การลงสนามการศึกษาในวันเสารที่ 7 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 นั้น ซ่ึงผูวิจัยไดช่ือวาเปนผูเขาสมัครของภาคกลาง ทําใหไดพบกับผูเขา
แขงขันคนอื่น ไดแก พลอย (นามแฝง) กระแต (นามแฝง) อุย (นามแฝง) และเอก (นามแฝง) โดย 
ทุกคนเพิ่งทําความรูจักกันในแถวที่รอรับใบสมัครเขาแขงขัน พูดคุยและหยอกลอกันดวยความ
สนุกสนาน เกิดเปนเสียงหวัเราะและปฏสัิมพันธกันดวยการไปซื้อขาว ขนม และน้ําดื่มมาแบงปน
กันรับประทาน ในชวงเวลานี้เองที่ทําใหผูวิจัยไดทราบถึงภูมิหลังของพวกเขา ดังตวัอยางขอความ
ตอไปนี ้

 
“เรียนป 4 ราชภัฏจันทรเกษม รองเพลงคิดถึงเธอทุกทีที่อยูคน

เดียวของเจนเิฟอรคิม ตองการบอกครอบครัววาการรองเพลงไมไดเสียเวลาไป
เปลาๆ เหตุการณที่สุขที่สุด คือ พอเลิกดื่มเหลา เหตุการณที่เศราที่สุด คือ หมาตัว
โปรดตายตอน ม. ปลาย” 

    (กระแต (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
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“เรียนป 3 ราชภัฏจันทรเกษม เหตุการณทีเ่ศราที่สุด คือ เคยทําให
แมเสียใจ ตองการบอกประชาชนวาลดน้ําหนักได 20 กิโลมาแลว จากแคลิฟอรเนีย 
เปนฟตเนสแถวรัชดา ตอนนี้ 75 โล” 

     (พลอย (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

“อายุ 24 ป ทํางานบริษัท เวลิคลาส เหตุการณที่เศราที่สุด คือ เคย
ลงทุนแลวโดนโกงเกือบหมดตัว และรถหาย แตตอนนี้ยังตองผอนกุญแจอยู 
เนื่องจากไมทนัไดตอประกนั โดยแบงคบอกวาชวยอะไรไมได เหตุการณที่มี
ความสุขที่สุด คือ ครอบครัวยังยิ้มได” 

         (เล็ก (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ)  
 

พื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันที่แฝงไวดวยความสัมพนัธที่เกิดขึ้นระหวาง
ดําเนินการแขงขัน ที่ทําใหเกิดปฏิสัมพันธระหวางกันและความชวยเหลือเกื้อกูลกนั ไดแก การแลก
จดหมายอีเล็กโทรนิกส (e – mail) และเบอรโทรศัพท การรอกัน การไปหองน้ําดวยกัน การจองทีไ่ว
ใหขณะที่เพื่อนไปเขาหองน้าํ (ในขณะที่บางคนไมมีใครจองที่ให) และใหน้ําดื่มแกเพือ่น เปนตน 

 

              
 
ภาพที่ 33 – 34 ผูเขาแขงขันขณะรอสงใบสมัคร และผูเขาแขงขันขณะคอยเพื่อน ตามลําดับ (ผูวิจยั) 

 
สวนการลงสนามการศึกษาในภาคใต (โรงแรมลีการเดน พลาซา อําเภอหาดใหญ 

จังหวดัสงขลา) ในวนัเสารที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 ก็ทําใหไดพบกับแมตรัง (นามแฝง) และ
ทราย (นามแฝง) อีกครั้ง โดยครั้งนี้ผูวจิัยไดพบกับเพื่อนของทราย (นามแฝง) ทําใหผูวิจยัไดเพื่อน
ใหมเพิ่มขึน้ นัน่คือ บอส (นามแฝง) นักศกึษาชั้นปที่ 1 สาขาการทองเที่ยว มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ 
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และซัม (นามแฝง) นักศกึษาชั้นปที่ 1 คณะศิลปศาสตร สาขาภาษาอังกฤษ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ 
ซ่ึงไดทํากิจกรรมขณะรอเพื่อที่จะเขาควิรับใบสมัครรวมกัน เชน การพูดคุย การเขาหองน้ํา การแตง
กลอน เปนตน แสดงดังภาพตอไปนี ้
 

   
 

ภาพที่ 35 - 36 ทรายและเพื่อนที่หาดใหญ และซัมแตงกลอน ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
 
ถึงแมวาความสัมพันธในเวทีการแขงขันในภาคใตนี้จะเกิดขึ้นเพยีงชวงระยะเวลา

ไมนานมากนกัแตกเ็พียงพอที่จะเกิดเปนมติรภาพระหวางกัน ซ่ึงในชวงเวลาระหวางรอรับใบสมัคร
อยูนั้นผูวจิัยกไ็ดพบกับเพื่อนใหมอีกหลายคน มกีารพูดคุยกัน การแลกจดหมายอีเล็กโทรนิกส (e – 
mail) และเบอรโทรศัพทกัน แสดงไดดังภาพตอไปนี ้
 

 
 

ภาพที่ 37 เพื่อนใหมทีห่าดใหญ ตามลําดับ (ผูวิจยั) 
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จากความสัมพนัธขางตนชี้ใหเห็นวาเพียงแคในชวงเริ่มแรกของการสมัคร ก็เกิด
การสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันขึ้นผานความสมัพันธ (ใหม) ระหวาง “คนคนฟาควาดาว” 
ในบริเวณการสมัครแลว ซ่ึงเปนพื้นที่ทีผู่เขาแขงขันตองอยูบนอาณาเขตอันจํากดัในชวงเวลาหนึ่ง    
มิเชนนั้นแลวไมสามารถเขาแขงขันได แตบางคนก็มคีวามสัมพันธกันมากอนที่จะขามมายังพืน้ที่
แหงนีแ้ลว ดงัเชนผูเขาแขงขันในรายการป 5 ไดแก กมลนัธ (นามแฝง) ผูเขาแขงขันหมายเลข         
K 1675 เปนเพื่อนตางเพศกับพงศธร  สุภิญโญ (ดิว) ผูเขาแขงขันหมายเลข K 1674 สวนสุธินี 
(นามแฝง) ผูเขาแขงขันหมายเลข K 0376 มากับผูเปนนองในสายเลือดเดียวกนั แสดงดังคํากลาว 
ตอไปนี ้
 

“มากับเพื่อน ดิวอะคะ รูจักกันเพราะประกวด ก็สนิทกนัมา มัน
แบบวาคยุกัน ดากัน เลนกัน หยอกกัน ฝนชวนเคา เคากบ็อกวาอยากไป แตสงสัย
วาเคาเปนคนแบบนอกกรอบ เคาชอบระบบอยางนี้รึเปลา ชอบรายการประมาณ
นี้มั๊ย เคาคงชอบอะคะ เคาชอบรองเพลง แลวอะไรที่พอจะมีโอกาสทีม่ันเปดทาง
ใหเรา เคานาจะคิดเหมือนหนูนะ” 

      (กมลนัธ (นามแฝง) 2552) 
 

“ตอนแรกกไ็มคิดจะมาแขง ในใจมนัคานรายการอยางนี้ไป
แลวอะ ถาเกดิบานไหนมีกาํลังโหวตมาก รวยมาก เคาก็จะแบบวาดนัเต็มที่ แต
พอดีบานผมจน บานผมไมคอยมีตังโหวตไง ถาเปนเดอะสตารก็โอเค ก็คือทุกป
คนมีความสามารถที่ดีที่สุด อยางเชนแกมเงี๊ยะ ความสามารถเคาสูงที่สุด เคาก็ได
ไป โอเคฝนมันเปนคนทีแ่บบเปนผูหญิงเสียสติ ที่แบบนารักๆ เคาชวนมาก็เลยมา 
มันไมใชเพราะเคาเปนหลัก คือเคาเปนคนจุดประเด็นมากกวา บางครั้งผมก็อยาก
ใหเคาไดมากกวาผมซะอีก” 

         (พงศธร  สุภิญโญ 2552) 
 

“ช่ือเฟรนคะ เปนพี่นองกนัคะ แซวกันเลนๆ แบบ หยี อวนอะ ก็
แลวแตอารมณมันอะ มันชอบหาเรื่อง แตจริงๆ ก็รักกันนะ แบบนัททาํใหเต็มทีน่ะ 
คิดเอาตัวเองใหรอดกอนคะ ตางคนตางไป ทําใหดีที่สุด ตางคนตางทํา นองไดก็ดี
ใจกับนองคะ” 

           (สุธินี (นามแฝง) 2552) 
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  ผูคนจํานวนมากที่กาวเขามาอยูรวมกนัในพื้นที่แหงนี ้ ดวยความหวังที่จะไดเปน 
“เดอะสตาร” หรือผูที่ถูกตัดสินความเปนผูชนะเลิศจากผูชมรายการ โดยที่บางคนก็รูจักกนัมากอน
แลว แตบางคนก็เพิ่งมารูจักกนัในพื้นทีน่ี้ ทําใหเหน็ถึงความสัมพันธทั้งใหมและเกา โดย
ความสัมพันธเหลานี้ไมไดเปนเพียงความสมัพนัธระหวางผูเขาแขงขันเพียงอยางเดียวเทานั้น แตยังมี
ปฏิสัมพันธระหวางผูปกครองหรือเพื่อนของผูเขาแขงขัน เปนความสัมพันธที่ซับซอน เกิดเปนพื้นที่
ทางสังคมที่แฝงไปดวยเร่ืองเลา ความคิด ความรูสึก และปฏิสัมพันธกันในเวทีสาธารณะ            
“คนคนฟาควาดาว” ที่มีการนําเสนอผานโทรทัศน  

ไมวาเหลา “คนคนฟาควาดาว” ทั้งหลายจะมายังพื้นทีแ่หงนี้ไดอยางไร หรือมาดวย
เหตุผลใดก็ตาม แตเมื่อถึงเวลา (หมายเลขของตนเอง ซ่ึงเรียงตามลําดบักอน - หลังที่อยูในแถว) ก็
ตองเขาไปรองเพลง ซ่ึงอาจรวมถึงการเตนหรือความสามารถพิเศษอื่นๆ หรือที่เรียกวาการ 
“ออดิช่ัน” เกิดเปนเสียงของผูเขาแขงขันในหัวขอถัดไป 
 
1.2 เสียงจากหองออดิชั่น 

 
การ “ออดิช่ัน” ของ “คนคนฟาควาดาว” ที่นําเสนอภาพผานโทรทัศน เปนการ

แขงขันกันดวยการรองเพลง การเตน การเลนดนตรี หรือการแสดงความสามารถอื่นๆ ตอหนา
คณะกรรมการสามทานเทานัน้ ซ่ึงเปนผูที่คดัเลือกผูเขาแขงขันเพื่อเปนตวัแทนภาค และเปนแปดคน
สุดทายของรายการ นัน่คือ สุธิศักดิ์ ภักดีเทวา (โจ), อรนภา กฤษฎี (มา) และพิทร่ี วิคเตอร เอดวารด 
มาร หรือเพชร มาร (เพชร) ที่อยูคูกับรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” มาตั้งแตออกอากาศใน
คร้ังแรกจนปปจจุบัน (ป 6)  

คณะกรรมการสามทั้งทานนีถื้อเปนผูที่มีสวนรวมในการสรางพื้นที่ทางสังคมของ
ผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ดังมโนทัศนของ
กาญจนา แกวเทพ ทีว่า “พื้นที”่ ที่ไมไดเปนเพยีงลักษณะทางภูมิศาสตร (passive geography) 
รวมทั้งมิไดมลัีกษณะเปนกลางดวย (neutral) แตเปนสมรภูมิแหงการตอสูของอํานาจตางๆ ในสังคม 
(site of struggle) พื้นที่จะถูกผลิตซ้ํา (reproduce) ใหกลายเปน “พื้นที่ทางสังคม” แบบตางๆ ตามแต
อํานาจของผูสราง (กาญจนา แกวเทพ 2549, 573) เนื่องจากคณะกรรมการเปนผูทําการตัดสิน หรือ
คัดเลือกผูเขาแขงขันที่จะมาเปนผูเขาแขงขัน “แปดคนสุดทายของรายการ” ซ่ึงไดผลิตเรื่องราวของ
การแขงขันมาเปนปที่ 6 แลว แสดงภาพของคณะกรรมการดังรูปตอไปนี้ (เรียงลําดับจากขวาไป
ซาย) 
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ภาพที่ 38 คณะกรรมการ (Grint_th (psued.) 2552) 

 
การออดิช่ันตอหนาคณะกรรมการทั้ง 3 ทานนั้นเปนการที่ผูเขาแขงขันแสดง

ความสามารถ จากนัน้เมื่อผูเขาแขงขันแสดงจบ คณะกรรมการกจ็ะกลาววิพากษวิจารณใหผูเขา
แขงขันคนนัน้ไดรับทราบ ที่มีทั้งการชื่นชมและการใหคําแนะนํา ดังตัวอยางเสยีงในสถานการณที่
สนธยา ชิตมณี (สน) ผูเขาแขงขันที่เปนตวัแทนภาคใตในรายการป 1 ไดรองเพลงบนเวทีในรอบ
คัดเลือกผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการ สุธิศักดิ์ ภักดเีทวา (โจ) ก็ไดกลาวชื่นชมวา        
“ขอบอกวา รูสึกมีความสุขที่ไดยินเพลงนี้จากคณุสนธยา คุณกําลังมาถูกทางอยางมาก” (สุธิศักดิ์ 
ภักดเีทวา 2552) สวน “เปนคนมีสเนหมากๆ เลยนะ วาย ช้ันชอบ” (อรนภา กฤษฎ ี2553) เปนเสียง
ของอรนภา กฤษฎี (มา) ที่ไดกลาวหลังจากวาโย อัศวรุงเรือง (เกง) ผูเขาแขงขันป 6 ของภาคกลาง
หมายเลข 3644 รองเพลงจบในการออดิช่ันเพื่อเปนตวัแทนภาคกลาง 

ไมตางกับที่พทิร่ี วิคเตอร เอดวารด มาร หรือเพชร มาร (เพชร) ที่กลาวชื่นชม     
ปยนุช เสือจงพรู (จิว๋) ผูเขาแขงขันที่เปนตัวแทนภาคกลางในรายการป 1 หลังจากรองเพลงบนเวทีที่
ใชเพื่อคัดเลือกผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการ ดังนี้  

 
“คงไมวาเรื่องน้ําเสียงนะครับ เพราะวาเสียงดีเหมือนคราวที่แลว 

แลวก็ขอชมวาเปนคนที่รองเพลงชัด ขนาดใสเหล็ก พี่ก็พยายามจบัอยูนะ เออ ก็ยัง
เกง เปนตวัอยางใหคนใสเหล็กดัดฟนพูดชดัๆ แบบเราได นะครับ” 
            (เพชร มาร 2552ก) 
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คณะกรรมการไมไดเพยีงแตกลาวชื่นชมแกผูเขาแขงขันเทานั้น แตยังมีคําแนะนํา
ใหแกผูเขาแขงขันอีกดวย ดงักรณีที่เพชร มาร (เพชร) ไดเสนอแนะใหชนากานต (นามแฝง) ผูเขา
แขงขันหมายเลข B 3626 ในรายการป 5 เปลี่ยนแปลงตัวเอง อีกทั้งยังวพิากษวิจารณถึงภูมิหลังของผู
เขาแขงขันดวย แสดงดังคํากลาวตอไปนี ้
 

“ผมบอกอะไรใหคุณอกีอยางนึงนะ คุณอาจจะโกรธผมกไ็ด คือ
ผมรูวาคุณรองเพลงมา หรือทํางานที่ผับมา อะไรอยางนีอ้ะนะ คุณเปนคนแครอง
เพลงได แตวารูปรางหนาตาคุณเนีย่ บอกตรงๆ วามันเซ็กซี่มาก พอมันเซ็กซี่มาก
เนี่ย เจาของรานที่ไหนก็อยากเอาคุณออกไปรอง เพราะวามนัดึงดดูคนได นี่เปน
สภาพ ซ่ึงแบบวา ผมไมไดโทษคุณ ผมโทษคนเหลานัน้ที่ทําใหเกิดคานิยมแบบนี้
ไง ผมอยากใหเชียรไปเรียนมาแลวพยายามใหลบภาพ ใหมันลืมไปเลย วาฉันไมใช
ผูหญิงเซ็กซี่ แตใหคนเคาสนใจวา นี่คือคนที่แบบ โห รองเพลงดีจริงๆ ” 
            (เพชร มาร 2552ข) 
 

“ไมเปนไรคะ หนูดใีจมากกวา คือรองเพลงมาอยางเดยีว ไมเคยมี
ใครแบบ (รองไห) ขอบคุณมากคะ” 

                     (ชนากานต (นามแฝง) 2552) 
 
นอกจากตัวอยางการแนะนําของเพชร มารขางตนแลวอรนภา กฤษฎ ี (มา) ก็ได

แนะนําพิเชษฐ (แจ็ค) ผูเขาแขงขันภาคอสีานในป 5 หมายเลข K 1247 หลังจากจบการรองเพลง
ภาษาญี่ปุนประกอบกับการเตนของเขา ดังนี้ 
 

  “บางครั้งอาชีพนักรองไมจําเปนจะตองทําใหแจ็คเรียนหนังสือได 
พี่วาอาชีพอ่ืนๆ เนี่ย ถาหนูไปหาหนทางที่ถูกตองกับตนเองก็สามารถทําใหแจ็ค 
เรียนหนังสือไดเชนกนั อยาไปนึกถึงอาชีพนักรองอีกตอไปเลยนะคะ” 

                                    (อรนภา กฤษฎ ี2552) 
 

อยางไรก็ตาม มีหลายครั้งที่คณะกรรมการ 3 ทานนี ้วิพากษวจิารณกันเอง (กระซิบ
กระซาบกัน) ทั้งๆ ที่อยูตอหนาผูเขาแขงขัน โดยที่ไมใหผูเขาแขงขันไดยนิเสียงนั้น ดังกรณกีาร
ออดิช่ันของนภัทร อินทรใจเอื้อ (กัน) ผูเขาแขงขันป 6 หมายเลข H 1356 ที่เคยมาแขงขันในรายการ
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ป 5 โดยรองเพลงลูกกรุง แตมาในครั้งนี้เขาไดเปลี่ยนแนวเพลงที่จะมาใชแขงขัน เนื่องจากตองการ
ขึ้นไปบนเวทกีารแขงขัน และไดช่ือวา “เดอะสตาร” ดังคํากลาวตอไปนี้ 

 
“ปนี้อยากรองเพลงปอบครับ คือปที่แลวพี่เพชรเคาคอมเมนตวา 

เพลงลูกทุงเนีย่มันยาก ก็เลยแบบวา อยากลองเปลี่ยนด ู เหมือนกับวาเปนอะไรที่ 
ทาทายดวยครบั เออ อยากทําความฝนตัวเองอะครับ เพราะวาความฝนก็คือ อยาก
ไดเปนเดอะสตาร แลวก็อยากไดเขาเวทีเดอะสตาร ขึ้นเวทีเดอะสตาร” 
            (นภัทร อินทรใจเอื้อ 2553) 
 

เมื่อส้ินเสียงรองเพลงของนภัทร อินทรใจเอื้อ (กัน) จบ คณะกรรมการทั้งสามทาน
ก็ไดแสดงการวิพากษวจิารณ โดยคณะกรรมการตองทําการพูดคุยกนัเอง กอนที่จะประกาศผลใหผู
เขาแขงขันทราบ ดังนี ้

 
“กันเปนคนทีร่องเพลงแลวแบบวา แมยกตองชอบอะ จริงๆ หูตา

มันแพรวพราว มันดูมีเสนห บอกไมถูกแลวหนาตาดมีากขึ้นตลอดเลย เออ ยิ่งดูยิง่
เพลินหนะ ยิ่งดูแลวยิ่งตองใหพวงมาลยั” 
                           (อรนภา กฤษฎ ี2553) 
 

“พี่ชอบคราวที่แลวมากกวา สําหรับน้ําตาแสงใต คราวนีดู่แยไป
เลยในเพลงลูกกรุง แตวาเพลงปอบ เออ ไมเลว แตวายงัไมทิ้งสัญชาตญิาณความ
เปนลูกกรุงในเพลงปอบ แสดงวาอะไรรูมะ พื้นเพเสียงคุณหนะด ี ตองเอาดี        
ซักทางนึง ชอบทางไหนหละ” 
              (สุธิศักดิ์ ภักดเีทวา 2553) 
 

“กันตองลองเวจดีๆ เพราะความสามารถของกันเนีย่ มี เวลาเรามี
ดีอยางนึง พอเราจะหนัไปหาอะไรอีกอยางนึง เพราะเราคิดวามันนาจะใช หรือ
อะไรก็ตามเนีย่ ส่ิงที่เกิดขึน้ คือ ทําใหเราลืมสวนดีของเราตรงนี้ เหมอืนที่พี่โจพูด 
พี่จําไดวาครั้งนั้นเนีย่ พี่คอนขางประทับใจ แต ณ วันนี้ พีไ่มไดประทับใจเลย ปอบ
เนี่ย สําหรับคณุเนีย่ ประมาณนึงนะครับ ในขณะที่ลูกทุงหรือลูกกรุง หรืออะไรก็
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ตาม วิธีการรองแบบดั้งเดิม คุณ ซ่ึงเคยดกีวาเนี๊ยะ ตอนนี้มันลดลงไปแลว ทีนี้ก ็
วายปวงละสิ ประมาณนึงทัง้สองอยางเลย แลวมันจะเปนยังไง” 
                           (เพชร มาร 2553) 
 

จากนั้นสุธิศักดิ์ ภกัดีเทวา (โจ) ก็ไดกลาวกับผูเขาแขงขนั (นภัทร อินทรใจเอื้อ) วา 
“เดี๋ยวนะ” (สุธิศักดิ์ ภักดเีทวา 2553) แลวคณะกรรมการทั้งสามคนก็พูดคุยกนั ภายใตการจองมอง
ของนภัทร อินทรใจเอื้อ (กัน) โดยมีเสยีงของภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) บรรยายเหตุการณนีว้า  

 
“คุณกัน ไดโชวความสามารถตอหนาคณะกรรมการไปแลว แตดู

เหมือนวาผลงานของคุณกัน จะไมคอยเปนที่ประทับใจของคณะกรรมการ         
ซักเทาไหร จนเกิดการถกเถียงกันขึน้” 
            (ภคชนท โวออนศร ี2553) 
 
 ในบางครั้งผูเขาแขงขันยังไมทันแสดงจบ คณะกรรมการก็บอกใหหยุดการแสดง 

ดังกรณีของตน เชษฐา ผูเขาแขงขันของภาคใตในรายการป 5 ที่เพชร มาร (เพชร) ไดชูมือทั้งสอง
ขางขึ้นเหนือศรีษะ นั่นหมายถึงวา ใหผูเขาแขงขัน “หยดุ” รองเพลง จากนั้นอรนภา กฤษฎี (มา) ก็
กลาววา  

 
“ขอบคุณมากที่จบ อืม เชษฐา ตองขอบอกวานาเสียดายหนาตา

เธอมากเลยนะ เปนคนหนาตาดี๊ดีนะ ยังลุนอยูเลยนะ พอเดินเขามานะ เออ เสียง
เพราะๆ นะ มันจะไปดวยกันไดอยางดเีลยนะหนาตา แลวแบบวาการที่จะเปน
นักรองนี่นะ มันจะตองทําอะไรก็ไดที่คนฟงมีความรูสึกสนใจคนรองเพลง เชื่อมั๊ย
ตั้งแตเพลงแรกมานะ พี่เบื่อมาก (ลากเสียงยาว) เลยอะ เวลาเธออยูบนเวที เธอจะ
เอาคะแนนมาจากไหน จากประชาชนไดยงัไง แลวเออ จะไปคอนเสิรตไดไง มนั
ยาก” 
                    (อรนภา กฤษฎี 2552) 

 
การวิพากษวิจารณของคณะกรรมการทั้งสามทานนั้นอาจเปนไปตามวตัถุประสงค

ของถกลเกียรติ วีรวรรณ ผูอํานวยการผลิตรายการนี้ ที่ตองการเนนย้ําใหเหน็ถึงคุณภาพของการ
คัดเลือกของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ดังตอไปนี ้
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 “เมื่อกอนเวลาเราจะสรางนักรองสักคน ขั้นตอนแรกๆ คือทํา     

รีเสิรซซึ่งเสียคาใชจายเยอะ และคนที่เราสุมตัวอยางก็มีจํานวนไมมากนัก แต
รูปแบบของรายการเดอะสตาร เหมือนเปนการรีเสิรซกับคนไทยทัง้ประเทศเลย 
จุดเดนของเดอะสตารคือ คุณภาพ เรามีกรรมการคัดเลือกอยางเขมขน กวาผู
แขงขันจะเขามาถึงรอบสุดทาย เวลากรรมการคอมเมนตอาจจะดูรุนแรงไปบาง แต
คําวิจารณตางๆ ลวนทําใหเกิดคุณภาพตามมา” 
                         (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ 2552, 204) 

 
นอกจากนี้ผูวจิัยไดมีโอกาสสัมภาษณชนาเนตร เกียรติไพบูลย (เนตร) ผูเขาแขงขัน

ของรายการป 6 ในภาคใต หมายเลข 1493 ถึงประเด็นที่เขาสามารถเปนหนึ่งใน 19 คน จากผูเขา
แขงขันจํานวนหลายพนัคนเพื่อเขาแขงขันในรอบการคัดเลือกเปนตัวแทนภาค รวมถึงบรรยากาศใน
การแขงขัน แสดงดังภาพ และเสียงดังตอไปนี ้

 

    
 

ภาพที่ 39 – 40 ชนาเนตร เกยีรติไพบูลย และชนาเนตร เกยีรติไพบูลย กบัผูวิจัย ตามลาํดับ (ผูวิจยั) 
 
“เจอคนที่คัดเลือกวันแรกมาถือกลองอยูดวย ตกลงเปนสตาฟ

หรือกรรมการกันแน เนตรกโ็ดนสัมภาษณดวย แลวคนทีถื่อกลองก็ถามวาใคร เคา
ก็ตอบวา ไมรู กูอยากจัด เนตรวาเนตรเปนคนสุดทายที่เคาจะเอาแนเลย เพราะเบอร
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หลังเนตรไมมใีครไดเลย แลวก็ที่จริงประวตัิเนตรก็ไมนาสนใจเลยดวย เนตรวา 19 
คนนั้น เคาเล็งไวแลว คือ แปลก เสียงดี สวย และเอามาเพื่อคัดออก เนตรไมชอบ
ความรูสึกนี้เลย เพราะมันเปนวงการมายา ... รออยูประมาณชั่วโมงนึง เหมือนสาม
คนนั้นเปนพระเจาเลย พอเขาไปในหองออก็รองเพลง พอรองจบเพชรกบ็อกวางวง
นอนหนะ นาเบื่อ มาถามวามาปแรกเหรอ ก็บอกวาปทีส่ามแลว มากท็ําตาโตแลว
ถามวาฝกอะไรมาบาง เนตรก็ตอบวาก็มีรองเพลงชมรม มาก็บอกวาตองฝกอยาง
จริงจังนะ กวาจะมาถึงจุดนี้ได ตอนนั้นเนตรก็ยิ้มอยางเดยีว เพชรใหลองรองเพลง
เร็ว รองไดแปบเดียวก็บอกใหหยดุ มาบอกวาไมเขา ไมใชอะ เนตรใชมัย้ อายุ 19 ป 
อายุยังนอย นาเสียดาย คณุยังหาแนวเพลงของตัวเองไมเจอ คุณยังรองเพลงทั่วไป 
ตองไปหาแนวเพลงของตัวเอง สวนโจบอกวาคณุเสียงด ีแกวเสียงคณุดี แตตองไป
ฝกสเกลคุณไมมั่นใจ ผมเห็นตั้งแตแนะนําตัวแลว แตผมชอบแววตาคุณตอนนี้ที่
คุณมองผม คุณไมกลัวใคร แตตอนรองเพลงไมใชแววตานี้ ดูไมมั่นใจ แลวเพชรก็
พูดวาความมัน่ใจมันไมไดฝกกันงายๆ บางคนก็มีมาเองตั้งแตเกดิแลว ก็บนๆๆๆ 
เหมือนในทีวี เปดตัวคนแรกก็นาเบื่อแลว แลวตอไปจะเปนยังไง ผมเสียใจดวยคณุ
ไมไดไปตอ” 

        (ชนาเนตร เกียรติไพบูลย 2552, สัมภาษณ) 

 
สถานการณขางตนที่ชนาเนตร เกียรตไิพบลูยไดเลานั้น มิไดถูกนํามาออกอากาศ 

แตก็ช้ีใหเห็นวาภาพที่ถูกนําออกอากาศนั้นก็มิไดมีความแตกตางกับภาพที่ไมไดออกอากาศกันโดย
ส้ินเชิง เพียงแตอาจมีภาพการแขงขันบางสวนที่มิไดนําออกอากาศเทานั้น สอดคลองกับมโนทัศน
ของอคิน รพีพัฒน และคณะ ที่กลาวถึงปรากฏการณของภาพ “หนาบาน” (front region) ของคนที่
ตองการจะปกปดซอนเรนบางสิ่งบางอยาง เพื่อปกปอง และรักษา “หนาตา” ของเขา โดยเกิดจาก
การ “ปรุงแตง” หรือการ “นําเสนอ” (อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 51) และจากทัศนะของ 
Edward Soja (1996) ที่วา “ผูคนไมใชอยูแคในโลกความเปนจริง (real) คือโลกที่เรารับรู (perceive) 
หรือโลกแหงจินตนาการ (imagined) คือโลกที่เราคิดนยิามขึ้น (conceive) อยางใดอยางหนึ่งเทานั้น 
หากแตเราอยู (live) ในโลกที่ทั้งความเปนจริงและจนิตนาการผสมผสานกัน (real - and - 
imagined)” (สมสุข หินวิมาน 2541, 148) ทําใหเห็นวารายการนี้เปนพืน้ที่สาธารณะที่มีผูแขงขันเปน
ผูดําเนินเรื่อง และเปนเสมือนเจาของพืน้ที่นี้ที่ไดรวมกันสรางสรรคเร่ืองราวภายใตการบันทึกภาพ
โดยทีมงาน เกดิเปนพืน้ที่ที่ดรูาวกับวาเปนธรรมชาติของโลกใบนี ้
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 นอกจากนี้ยังมเีร่ืองเลาจากเสยีงของผูเขาแขงขันในสนามการศึกษาภาคใตที่แสดง
ถึงความคลางแคลงใจในชวงเวลาของการออดิช่ันและเกดิคําถามตามมา เชน ผูที่เปนคณะกรรมการ
ในการออดิช่ันรอบแรกนั้นเปนใคร ดังคาํกลาวของแจคกรุงเทพฯ (นามแฝง) ชายหนุมผูผิดหวงัมา
จากการแขงขนัในภาคกลาง จึงเดินทางไกลมายังอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา ดังนี้ 
 

“ที่เขาไปรองนั้น ไมใชกรรมการนะ เปนทีมงาน ที่กรุงเทพฯ เคา
ใสสูท แตงตวัดูด ี ไมใชแบบนี้เลย แลวคิดวาเคาจะเอาใบสมัครในกลองขึ้นมา
อีกมั้ย ซวยจริงๆ เลย ไดเขาตอนที่กรรมการพักกนิขาว รอบแรกเอาดวงทั้งนัน้ ดู
อยางไออวนปกอนที่รองเพลงญี่ปุน เขารอบเจอโจมาเพชร ไดงัยวะ แลวเบอรกอน
หนาพวกเรา มันประมาณ 300 พอถึงเราขามมาเปน 800 ไดงัยวะ สงสัยคนมา
สมัครนอย เลยจะเอายอด ทําใหดูเหมอืนมีคนมาเยอะๆ อยางที่กรุงเทพฯ จาก     
เกาพันกวาคน เอาสี่รอยคน แลวคัดใหเหลือ 38 คน มีคนเตนไกยางถูกเผา           
ไดเขารอบดวย โคตรเซ็งเลย นั่งรถมาตั้งนาน รองใหใครฟงก็ไมรู” 

                   (แจคกรุงเทพฯ (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 
การที่ผูเขาแขงขันตั้งขอสังเกต หรือตั้งคําถามวาคณะกรรมการในการคัดเลือก 

รอบแรกสุดนัน้อาจเปนเพียงแคทีมงานของรายการเทานัน้ ซ่ึงไมมีหนาที่และความสามารถในการ
ตัดสินผูเขาแขงขัน ในขณะที่ผูเขาแขงขันอีกหลายคนไดเขาออดิช่ันกบัครูสอนรองเพลงที่มีช่ือเสียง 
ทําใหเห็นถึงความไมชัดเจนในรายละเอียดของการแขงขัน  

แมวาการออดช่ัินจะทําใหผูเขาแขงขันบางคนเกิดความสงสัยขึ้น แตกม็ิอาจหาขอ
พิสูจนถึงความจริงได และในที่สุดก็ตองไดรับคําตัดสนิจากคณะกรรมการ โดยเพชร มาร (เพชร) 
กลาววา “ยินดดีวยครับ คุณไดไปตอ” หรือ “เสียใจดวยครับ คุณไมไดไปตอ” เปนการบอกใหผูเขา
แขงขันทราบวาตนเองไดเขารอบตอไปหรือไมหลังจากการแสดงเสร็จสิ้น 

กลาวไดวาหองออดิช่ันไมไดเพียงหองสี่เหล่ียมที่ใชสําหรับการแสดงของผูเขา
แขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” เพื่อใหคณะกรรมการไดชมเพียงแคการรองเพลง 
การเตน การเลนดนตรี หรือการแสดงความสามารถอื่นๆ เทานั้น แตยงัทําใหไดยิน “เสียง” ที่เปลง
ออกจากผูเขาแขงขันที่แสดงความพยายามของผูเขาแขงขันที่จะสรางพื้นที่ทางสังคมผานเรื่องเลา 
เร่ืองราว และความสัมพันธที่มีความเปนอื่นระหวางพวกเรา (ผูเขาแขงขัน) และคนอืน่ 
(คณะกรรมการ และทีมงาน)  
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1.3 เปลงจากใตชายคาเดียวกัน 
ผูที่คณะกรรมการคัดเลือกในการแขงขันรอบสุดทายมีจํานวนทั้งสิ้น 8 คนจากผูเขา

แขงขันทั้งหมดในแตละปนัน้ เรียกวา “แปดคนสุดทายของรายการ” ซ่ึงตองเขาเก็บตัวในกรุงเทพฯ 
อาศัยอยูในบานเดียวกนั ทํากิจกรรมตางๆ ตามที่รายการกําหนดไวรวมกัน ทั้งนี้ผูเขาแขงขันจะมี
หมายเลขประจําตัวการแขงขัน (ใหม) นัน่คือ หมายเลขหนึ่งถึงแปด เห็นไดจากเสียงแนะนําตัวผูเขา
แขงขันของภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) ตอไปนี ้

 
“จากจํานวนคนมีฝนกวา 20,000 คน ทัว่ประเทศ ตอนนี้เราได

แปดคนสุดทายของเดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6 แลวครับ แลวตอนนี้พวกเคาทั้ง
แปดคนก็มีหมายเลขประจําตวัในการแขงขนัแลว หลังจากนี้การตัดสนิวา ใครจะ
ไดไปตอ หรือไมไดไปตอ ไมไดขึ้นอยูกับกรรมการทั้ง 3 ทานอีกตอไป แตขึ้นอยู
กับคุณ คนไทยทั้งประเทศ ผานกําลังใจและคะแนนโหวตของพวกคณุ คนที่คุณรัก 
คนที่คุณเชียร จะไดหมายเลขอะไรกันบาง ถาพรอมแลวไปชมพรอมๆ กันครับ” 

             (ภคชนท โวออนศร ี2553) 
 

ผูเขาแขงขัน “แปดคนสุดทาย” ของรายการตองอยูรวมกันในพื้นที ่ ดังการศึกษา
ของอภิญญา เฟองฟูสกุล  ทีว่าพื้นทีน่ั้นมิไดเปนเพยีงพืน้ที่ทางกายภาพที่ “วางเปลา” หรือ ปลอดพน
จากการใหคุณคา ไมไดขึ้นอยูกับหรือรับใชผลประโยชนของใคร (อภิญญา เฟองฟสูกุล 2543, 65 – 
66) เทานัน้ หากแตอยูภายใตโครงสรางตางๆ ไดแก กฎกติกาในการแขงขัน ความเปนพืน้ที่
สาธารณะ คําวิพากษวจิารณ การเรียน รวมทั้งการตัดสินจากผูชม โดยมีความสัมพนัธระหวางผูเขา
แขงขัน ดังทศันะของจํานง อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ ที่กลาวถึงพฤติกรรมที่บุคคลแสดงออกตอกนั 
หรือปฏิสัมพันธในสังคมนัน้ ไมวาในระดับบุคคลหรือระดับกลุม โดยทุกรูปแบบเปนรูปแบบการ
กระทําตอบโต อาจเกิดจากความสัมพันธโดยตรงหรือโดยออมก็ได (จาํนง อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ 
2540, 58 - 59) ซ่ึงพฤติกรรมตางๆ เหลานั้นไมสามารถแยกประเภทไดชัดเจนวาเปนการกระทํา
รูปแบบใด 

ภาพเสมือนที่เห็นไดจากรายการทําใหทราบวาเมื่อไดผูเขาแขงขันแปดคนสุดทาย
ของรายการที่เปนตัวแสดงเอก แลวพวกเขาก็ไดทํากิจกรรมรวมกันในชวงเวลาตอมา การเรียน    
รองเพลง เตน และการแสดงกับครูผูเชี่ยวชาญในแตละดาน โดยอาศัยอยูรวมกนัในบานที่มีการ
บันทึกภาพเพือ่แพรภาพทางโทรทัศน เกดิเปนพืน้ที่ทางสังคม ที่เต็มไปดวยมิตรภาพ ความรูสึกที่
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หลากหลาย ไดแก ความกดดัน ความสนกุสนาน ความรัก ความสขุ ความซาบซึ้งใจ และความ
ผูกพัน ที่ปรากฏบนเวทีสาธารณะ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” แสดงไดดังตอไปนี ้

ณัฐณิชา ทิพยมณฑล (แปง) ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการป 4 ไดกลาว
หลังจากการซอมรองเพลงกับวงดนตรีเพื่อใชในการแสดงสดบนเวทีคอนเสิรตในวันเสาร แสดงให
เห็นถึงความรูสึกกดดนัของผูเขาแขงขัน ดงัคํากลาวตอไปนี้ 

 
“คิดตามที่พอบอกไว วาอยาเครียดกับงานเลย มนัไมใชแค

ความรูสึกยาก คือความรูสึกกดดันนิดนึง ที่วาเราจะตองมาแขงกับคนที่อยูดวยกนั
ทุกวัน” 
                       (ณัฐณิชา ทิพยมณฑล 2551) 
 

ผูผลิตรายการไดจัดกิจกรรมตางๆ ใหผูเขาแขงขันไดทํารวมกัน ดังตัวอยาง
เหตุการณในโอกาสวันสงกรานต รายการไดใหผูเขาแขงขันสี่คนสุดทายของรายการป 5 กลาวคือ 
พชร ธรรมมล (ฟลุค) สิงหรัตน จนัทรภักด ี (สิงโต)  พงศธร  สุภิญโญ (ดวิ) และเหมือนแพร         
พานะบุตร (กิ่ง) ไปพักผอนที่เขาใหญ จังหวัดนครราชสีมา พวกเขาไดรวมกนัเลนสนุกเกอร 
ฟุตบอล การวิ่งออกกําลังกาย นั่งเรือ ขับรถแขง การขี่มา และการเลนน้าํสงกรานต เปนตน เกดิเสียง
หัวเราะและเสียงกรี๊ดทีแ่สดงถึงความสนุกสนาน นอกจากนี้พวกเขากไ็ดเลนน้ํากันอยางสนุกสนาน
อีกดวย ดังคํากลาว  “ก็สนกุครับ สนุกมาก” (สิงหรัตน จันทรภักด ี 2552) สอดคลองกับคํากลาว
ตอไปนี ้ 
 

“พี่กิ่งเหมือนเคาไมใชคนไทยอะครับ เหมอืน เหมือนเคาไมเคย
เลนสงกรานตครับ ตื่นมายังไมทันอะไร พี่กิ่งถือปนฉีดน้ํา คนอื่นยังแบบวาไมคิด
จะเลน แตพีก่ิง่แบบวา ออกมาเลนๆๆๆ ไลยิ่งคนโนน คนนี้ จนแบบสงิโตก็เร่ิมไป
เลนกับพี่กิ่งครบั เพราะวาสงสารพี่กิ่งครับ พี่กิ่งไมมีคนเลนดวย” 

             (พชร ธรรมมล 2552)  
 

กิจกรรมในวันสงกรานตขางตน แสดงใหเห็นวา การที่พวกเขาจะตองทําการ
แขงขันกัน แตพวกเขาก็ยังเลนกันไดอยางสนุกสนาน จนดูราวกับวาไมไดเปนคูแขงขันกันนัน้ เปน
การนําเสนอภาพของความสัมพันธระหวางผูเขาแขงขันในชวงเวลาที่ทมีงานผูผลิตรายการไดจัดการ
และวางแผนไวกอนแลว ซ่ึงบางเหตุการณกด็ูเหมอืนวาไมไดมีการเตรียมการไวกอน ดังเชน 



 
 
 
 
 

 

 
86

 

เหตุการณที่เหมือนแพร พานะบุตร (กิ่ง) และณฐัมน กฤษณคุปต (นทั) ผูเขาแขงขันในรายการป 5 
ไดแสดงความรักตอกัน โดยสามารถสื่อกันไดแมจะไมไดพูดกนัดวยภาษาที่ใชทัว่ไป ตามโจทยที่
เตย ณฐัคม (นามแฝง) ผูสอนดานการแสดง กลาวดังนี ้

 
“คือ เราไมสนใจวาคําพูดนั้น จะพูดวาอะไร แตเราสนใจ

ความหมายทีมั่นอยูใตคําพดูนั้น วาความหมายมันคืออะไร แตจะเปนภาษาพูดบา
อะไรก็แลวแต ชางหัวมัน” 
         (เตย ณัฐคม (นามแฝง) 2552) 
 

ภาพที่ไดเหน็จากหองเรียนการแสดงของเหมือนแพร พานะบุตร และณัฐมน 
กฤษณคุปต นัน้ คือ พวกเขาไดพูดกัน หวัเราะกัน จากนัน้ก็รองไห แลวก็โผเขากอดกัน โดยคําพดู
ในชั้นเรยีนนัน้ไมสามารถเขาใจกันไดทัว่ไป ซ่ึงพวกเขาตางก็ไดใหคําอธิบายถึงเหตุการณดังกลาว
อยางสอดคลองกัน ดังนี ้

 
“ไมรูนองนัทคุยเร่ืองเดียวกนัปะ แตของกิ่งคิดประมาณวา เราคุย

กันเรื่องแบบวา ที่เราทําดวยกัน มนัตลกอะ มันก็คิดถึงเรื่องแบบวา มนัตองจากกัน 
อะไรแบบนีห้ละ ไมรูอะ มันมีเร่ืองอะไรบางอยางเหมอืนกัน มนัคลายๆ มันอยู
ดวยกันตลอด นอนก็นอนเตยีงเดยีวกัน แลวมันรูสึกอะ แลวก็บอกวารักดวย” 

             (เหมือนแพร พานะบตุร 2552) 
 

“นัทมาถามพี่กิ่งวาพีก่ิ่งคิดเรือ่งอะไร คิดถึงตอนที่อาบน้าํดวยกัน 
ไมไดคิดเรื่องอาบน้ําอะ แตคิดเรื่องแบบนนิทาคนนูนคนนี้ คะ คดิถึงเรื่องสนุก มี
ความรูสึกนึงมนัตื้ดขึ้นมา แลวแบบวา เราขําๆ กันอยู แลวอยูดีๆ แบบวา อาว แลว
ถาเราแบบ หมดชวงโอกาสนัน้ไปแลว แลวเราตองจากกนัหละ กย็ังไงก ็ถึงจากกัน 
ก็รักกันอยูดี อะไรอยางนี้ คือ ไมอยากจากกนั” 

                   (ณัฐมน กฤษณคุปต 2552) 
 

เหตุการณขางตนมีความคลายคลึงกับความสุขที่เกิดขึ้นในชวงเวลาที่พวกเขาซอม
รองเพลงกัน โดยมีผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของป 5 เปลงเสียงรองพรอมกับดนตรี ขณะนีเ้อง  
ณัฐมน กฤษณคุปต (นัท) ก็ไดรองไหขึน้มา จากนั้นก็ไดยินเสียงแหมม สุกานดา (นามแฝง) ที่
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ปรึกษาดานการรอง ดังขึ้นวา “ปลอบเพื่อนหนอย เร็วๆ ผูชายเขาไป ไปรักเคาหนอยเร็วลูก ... รัก
กัน” (แหมม สุกานดา (นามแฝง) 2552) การซอมกย็งัคงดําเนินตอไป ณัฐมน กฤษณคุปตก็ได
กลาวถึงความรูสึกในตอนนัน้วา 

 
“ก็รองเพลงหนึ่งในไมกี่คน แลวมัน แบบวา คิดถึงความหมาย 

ตอนแรกกย็ังไมคิด แตแบบวา เออ รองกับเพื่อนๆ พอกอดกับเพื่อนๆ ก็รองไหคะ 
คือ ไมไดเสียใจ ไมไดอะไร รองไหเพราะมีความสุข รูสึกดี แลววันนี้เปนไรไมรู 
คิดถึงแม อะไรอยางนี”้  

     (ณัฐมน กฤษณคุปต 2552) 
  

ถึงแมวาการปลอบใจของเพือ่นผูเขาแขงขันของรายการป 5 ขางตน อาจจะเปนไป
ตามคํากลาวของผูสอนก็ตาม แตก็ยังมีตวัอยางของการปลอบใจกัน การเห็นอกใจซึ่งกันและกัน ดัง
ตัวอยางสถานการณตอไปนี้ กลาวคือ เมื่อภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) ไดเขาไปในบาน เพื่อแจงผล
คะแนนของผูเขาแขงขันของรายการป 4 ในกลางสัปดาหใหพวกเขาทราบ ผลปรากฏวาชยธร 
เศรษฐจินดา (ตน) และปวณีสุดา จันทรเกษ (เม) ไดคะแนนเปนสองอันดับสุดทาย สวนจิรายุทธ 
คันธยศ (แมก็) ไดคะแนนเปนอันดับที ่ 4 (จากผูแขงขันทั้งหมดแปดคน) คิดเปนรอยละ 10.05     
เมื่อแจงผลเสร็จแลวภคชนท โวออนศรีก็จากไป ผูเขาแขงขันกย็งัคงนั่งอยูที่เดมิพรอมกับการ
สนทนากัน ดังนี้ 
  

“ที่จะรองนี่ไมไดเศรานะ แตแบบ คือ พอมนัแบบเห็นวาคนที่มัน
พยายาม แลวแบบ อ้ืม อยางเนี๊ยะ ดีแลว นี่ไงรางวัลไง” 

      (ชยธร เศรษฐจินดา 2551) 
 

“ไดกําลังใจจากพี่ตนนีแ่หละ จริงๆ อืม เพราะกอนหนานั้น แม็ก
เครียด แตพีต่นทําใหแม็กหัวเราะ สนุกไง จริงๆ แตพี่ตนก็พยายามเหมือนกนั 
พยายามกวาแม็กเยอะ ขยันกวาแม็กเยอะ แตส่ิงที่ตอบแทน มันอะ พูดถึง พี่ตน
ตั้งใจสุดแลวอะเนอะ แบบ พี่ตนเปนตนแบบที่สุดแลวอะ ถาถามวากําลังใจไดจาก
ไหน ไดจากพีต่นจริงๆ ถาหากวาเครียด แลวคนที่ทําใหหัวเราะตอนเชา แลวแบบ 
เร่ิมคุยอะไรอยางนี้ไดไง” 

          (จิรายุทธ คันธยศ 2551) 
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“พี่ไมอยากใหเครียดไง เพราะเครียดปุบ เราก็จะไมรีแล็คซ ตอ
การทํางาน นกึออกปะ องครวมคือ เราแปดคนเหนี่ยะ มาดวยกัน ถูกปะ เขาใจปะ 
เราก็ปลุกวิ่ง คือ เราชวยกนั ซ่ึงถาเกิด สมมติมีคนนึงเครียดอยางเงี๊ยะ มันก็จะ
กลายเปนวาอกีเจ็ดคนก็ไมสนุกหรอก เก็ทปะ เออ แม็กเคาเครียดใชมัย้แกม แกมก็
บอกวา อืมพีแ่ม็กเครียด” 

      (ชยธร เศรษฐจินดา 2551) 
 

“คือแม็กนอยใจวาคอนเสิรต มันมาแคแบบ 10 คน แคนอยใจวา 
เพื่อนไปไหนหมดวะ ทําไมเพื่อนๆ ที่มหาลัยฯ ไมมาเชียร คือคนอื่นมีโปสเตอร 
แลวแบบแม็ก ใบแคเนีย๊ะ คนอื่นโปสเตอรใบใหญยังเงีย๊ะ มนันอยใจ (รองไห) … 
คือบางคนเขาใจแมก็ผิดดวยไงวาแมก็แบบมาแยง อะไรอยางนี”้ 

          (จิรายุทธ คันธยศ 2551) 
 

“เราตองคิดวาเราไดกําลังใจจากเคามาแลว พี่แม็ก จริงๆ นะ” 
        (วิชญาณี เปยกล่ิน 2551) 
 

“นี่ไง เคาเชยีรเราอยูที่บานนี่ไง ตอนนั้นมันก็คือแบบวา เขาใจ
ฟวลนะ วาขึน้ไปแลวแบบ เออ ปายกูมนัอยูไหน เคาก็เชียรอยูที่บาน เคาอาจจะ
แบบ เราก็ไมใชวาแคเพื่อนเราเชียร นึกออกมั้ย คนอีกหลายๆ คนที่เห็น แลวเออ 
พยายามขนาดเนี๊ยะ มันกแ็บบนึกออกมัย้ พิสูจนใหคนเห็นไดแลววา เราทําได นึก
ออกปะ … ก็คะแนนออกมาแลวเหน็ปะ คะแนนเนีย่ จริงๆ พี่ก็ไมไดเครียดเลยวา
แบบวา ออกไปมันก็คือ มันเปนชวงเวลา ณ โมเมนตนีว้า มันจะอยูไดนานแคไหน 
อยางนอยรอบสุดทาย เราก็ไดเจอกนั” 

      (ชยธร เศรษฐจินดา 2551) 
 

เหตุการณขางตนนี้ยังทําใหเห็นอีกวา แมจะเปนเพียงระยะเวลาไมนานที่ผูเขา
แขงขันไดอยูรวมกัน แตก็เกดิความสัมพันธกันขึ้น มีความเห็นอกเห็นใจกัน มีความรูสึกวาเปนพวก
เดียวกันขึน้ นั่นหมายความวามีการลากเสนแบงวาผูชมรายการเปนคนละพวกกับพวกเขา (ผูเขา
แขงขัน) โดยผูชมเปนพวกที่มีอํานาจในการตัดสินใจวาผูเขาแขงขันคนใดจะไดอยูบานหลังนี้ตอไป
อีกระยะเวลาหนึ่ง ซ่ึงเมื่อถึงเวลาที่จะตองมีคนจากบานหลังนี้ไปหนึ่งคน ก็จะเห็นไดถึงความผูกพนั
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ที่ผูเขาแขงขันมีใหแกกนั แสดงดังเหตกุารณตอไปนี้ พชร ธรรมมล (ฟลุค) และเหมือนแพร          
พานะบุตร (กิง่) นั่งดูอัลบั้มรูปภาพดวยกนับนเตยีง แลวพูดคยุกัน แลวพงศธร  สุภิญโญ (ดิว) กน็ํา
ภาพวาดการตนูที่ดูคลายเหมอืนแพร พานะบุตรมาให เมือ่กิ่งไดเห็นรูปก็รองไห แลวมากอดดวิ โดย
มีสิงโตจองมองอยู กิ่งกพ็ูดวา 

 
“คือ มันเปนรูปที่แบบ ไมไดตั้งใจวาด นกึออกปะ คือแบบ อยูๆ 

ยืน แลวก็แบบวาดเลย ไมไดขอใหวาด มันก็เลยแบบวา รูสึกแบบวา เขาใจปะ เออ 
คือ แบบวา จนลืมไปแลว มนัซึ้งอะ เซ็งเลย อยากอยูบานนี้ ไมไป (ฟลุค ดิว สิงโต 
ก็ออกจากบานชวยกิ่งถือสัมภาระออกมา) มีของจะใหทกุคน เปนอะไรที่นารักมาก 
ไมรูสิ เคาทํามาให (กิ่งใหกระเปาหอยคอใบเล็กๆ แกสิงโต สวนสิงโตก็ให
ผาพันคอที่ใสอยูกลับคืนไป) ฝากไวกอนเดี๋ยวเอาคืน (แลวกิ่งก็รํ่าลาดวยการกอด
กับทุกคน) อยาลืมคิดถึงกันดวยนะเวย เดีย๋วคอยเอาคืนนะเวย” 

            (เหมือนแพร พานะบตุร 2552) 
 

การแลกสิ่งของกันของผูเขาแขงขันในรายการป 5 คือ เหมือนแพร พานะบุตร (กิ่ง) 
กับสิงหรัตน จนัทรภักดี (สิงโต) ในวันที่เหมือนแพร พานะบุตร ตองเก็บสัมภาระออกจากบานนี้ไป
ขางตนนั้น เปนเหมือนสัญญะที่บงบอกวาพวกเขาจะตองไดเจอกันอีกครั้ง เปนความรูสึกอาลัย
อาวรณ ผูกพนั และความซาบซึ้งใจกันระหวางผูเขาแขงขันของรายการนี้ 

เร่ืองราวของผูเขาแขงขันขางตนเปนการสรางพื้นที่ทางสังคมดวยความสมัพันธที่
เกิดขึ้นในเวทขีองการแขงขัน แตผูเขาแขงขันบางคนกม็ีความหลังรวมกันมากอนทีจ่ะเขามาอยูรวม
บานเดียวกันนีแ้ลว นั่นคือ บตุรศรัณย ทองชิว (น้ําตาล) กับพชร ธรรมมล (ฟลุค) ผูเขาแขงขันของ
รายการป 5 ที่ไดแสดงเรื่องราวผานการเรียนในชัว่โมงการแสดง ซ่ึงผูเขาแขงขันคนอื่นก็รับทราบ 
(อยูกอน) แลว แสดงดังคํากลาวตอไปนี ้

 
“โห มันชัดเจนมาก เหมือนมางออะ แลวแบบสายไปแลวอะ”   

            (เหมือนแพร พานะบตุร 2552) 
 

“แลวมัน เปะ เลยดวย คือ ใชเลยอะ ก็พอรูดีเทลมาบาง ก็วาเคา
เคย นิดหนอย อะไรอยางเนี๊ยะ ซําติงกันสมยัสองสามปที่แลว”  

                 (โสฬส อัศวลาภสกุล 2552) 
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“มันเปนแบบเด็กๆ เหมือนเพื่อนกันมากกวา เคยคุยโทรศัพทกัน
ครับ ตอนนั้นครับ มีคนอื่น … เปนเพื่อนครับ”  

                          (พชร ธรรมมล 2552) 
 

“ก็รูสึกดีคะ แตมีอยูคร้ังนึงทีช่วงนั้นเคาหายๆ ไปคะ ไมรู (ยิ้ม) 
เคาบอก ประมาณวา เหมือนเคายุงมาก อะไรซักอยาง เหมือนที่บานของเคา เคา
หายไปใชมั้ยคะ หนูก็เลยคิดวามันเปนไปไมได มันดู ไมใชอะ คือรูกอนหนานัน้ 
แลววาเคาติดคะ คือ แบบ เคาก็รูวาเราติดภาคกลาง ตกใจมาก แบบ เอย ไมนาจะ
เปนเรื่องจริงได แตวาตอนนีห้นูก ็ (สายหนา) เฉยๆ คะ หมายถึง ไมไดคิดอะไรกับ
เคา มากกวา แตหน ู (หัวเราะ) แตหนูไม ตอนนี้คือ ไมคะ ก็จริงๆ ใชมั้ยคะ ไม
แนนอนอยูแลว อะไรๆ ก็เกดิขึ้นได หนูไมใชคนที่เขมแข็ง อะไรมากขนาดนั้น”  

                   (บุตรศรัณย ทองชิว 2552) 
 

ภาพของผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการที่อยูรวมกัน เกดิความสัมพันธ
ระหวางกันภายใตความหลากหลายและกฎเกณฑที่ควบคมุอยู โดยผูเขาแขงขนัทราบวามีการ
บันทึกภาพเพือ่ออกอากาศทางโทรทัศนจากทีมงานที่คอยถือกลองติดตามไปในทกุพืน้ที่ที่ผูเขา
แขงขันไดกาวยางไป ดังทัศนะของอคิน รพีพัฒน และคณะ ทีก่ลาววา ภาพ “หนาบาน” (front 
region) ของคนที่ตองการจะปกปดซอนเรนบางสิ่งบางอยาง เพื่อปกปอง และรักษา “หนาตา” ของ
เขา โดยเกิดจากการ “ปรุงแตง” หรือ “นาํเสนอ” (อคิน รพีพัฒน และคณะ 2544, 51) โดยการ
นําเสนอตัวตนของคน เพื่อใหผูอ่ืนไดเหน็หรือไดรูจกั ก็ไมตางไปจากการเลนละครเวที นั่นคอื 
“หลังฉาก” (back stage) เปนตัวตนที่ซอนเอาไว สวน “หนาฉาก” (front stage) เปนตัวตนที่ตองการ
นําเสนอ ซ่ึงทั้งสองสวนนี้ถูกกั้นแบงไวดวยเวที (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 130 – 131) ทําใหเหน็
วาความสัมพนัธทางสังคมบนเวทีสาธารณะ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่เต็มไปดวยความ
หลากหลาย ทัง้เรื่องราว อารมณ และความรูสึก ไดแก ความสนุกสนาน ความโศกเศรา และความ
รัก เปนตน ที่พวกเขาไดกระทําการผานกลองที่ใชบันทึกภาพและเสยีง เพื่อนํามาออกอากาศทาง
โทรทัศนในเวลาตอมา อาจเปนแคเพยีง “ภาพเสมือนจรงิ” ก็เปนได 

นอกจากการทีจ่ะตองใชชีวิตประจําวนัอยูรวมกัน สามารถเห็นภาพของพวกเขาทํา
การซักผา การแปรงฟน การนอน การทํากบัขาว เปนตน พวกเขาตองเรียนและฝกซอมกับครูที่สอน
การเตน การรอง และการแสดง ภายใตชายคาเดยีวกันอกีดวย โดยผูฝกสอน หรือผูที่ไดช่ือวา “ที่
ปรึกษา” ดานการเตน การรอง และการแสดง เปนผูสอน ตอบขอสงสัย ใหคําปรึกษา และคําแนะนํา
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กับผูเขาแขงขนั ดังตัวอยางการเรียนเตนของ บุตรศรัณย ทองชิว (น้ําตาล) ผูเขาแขงขันแปดคน
สุดทายป 5 โดยมีตุกตา กนัยารัตน (นามแฝง) เปนผูสอน และตอบคําถามของน้ําตาล แสดงดงั      
คํากลาวตอไปนี้ 

 
“อยางนี้เอามาจากไหน (ตุกตายกไหลขึน้และลง พรอมกับโยก

คอไปมา) ไม เอาเลย ไมเอาทั้งสิ้น หนูไมใชแขกอินเดยี … ซายกอนคะ อ้ืมยังตอง
ถามอีกเหรอเนี่ย เอะ หนูฉลาด นอย หรือไมเขาใจ หรือยังไงคะ ... เวลาโซโลพลิก
ตัวยังไงคะ ไมใชแรงๆ พี่ใหตีวง ไมใชเดินมาแบบนี้ นีห่นที่ส่ี เอาใหม ... เดินออก
ก็ไมเดนิ เดนิกลับก็ไมเดนิบอกแลวนี่คร้ังสุดทาย ตั้งสติดีๆ หนูมองกระจก
ตลอดเวลา หนูมองหนาตวัเองทําไมคะ สองมาทั้งวันตั้งแตเชาแลว ตอนนี้คือตอง
จําใหไดแลววาเดินตรงไหน พี่ไมตลกดวยแลวนะ เพื่อนๆ รออยู พี่อะไมเครียด แต
หนูอะตองเครียด ไมใชพี”่ 

                   (ตุกตา กันยารัตน (นามแฝง) 2552) 
 
การแนะนําหรือใหคําปรึกษาของผูสอน อาจเปนการชี้ชวนใหผูชมไดเหน็ตามที่ครู

ตองการ หรือเปนความพยายามบอกใหผูเขาแขงขันทราบถึงรสนิยมของผูชมรายการนี้ก็เปนได ดงั
คํากลาวของจิบ๊ ชยากร (นามแฝง) ผูเปน “ที่ปรึกษาดานการแสดงบนเวท”ี ที่กลาวกับเหมือนแพร 
พานะบุตร (กิง่) ผูเขาแขงขนัแปดคนสุดทายป 5 ดังนี้ 

 
“อันนี้มันเปนเพลงโชวเสียง ดังนั้นหนูตองแบบ ประโยคแรก 

หนูตองเอาใหแบบ สะกดคนดูใหไดนะครับ คนดูชอบๆ แลวยิ่งเราตวัเล็กๆ แลว
พลังเสียงได คนดูก็จะแบบ เฮย เกงจังเลย คอนเสิรตเปดตัวอะ มันตองใหคนดูรับรู
วา นี่คือ ตัวเล็ก เสียงดี พลังเสียงสุดยอด” 

              (จิ๊บ ชยากร (นามแฝง) 2552) 
 

แมวาผูเขาแขงขันไดผานการเรียนจากที่ปรึกษาดานตางๆ แลว แตกด็ูเหมือนวา
การแสดงของพวกเขาก็ยังไมเปนที่พอใจของผูสอน ดังเชนเหตกุารณของผูเขาแขงขนัทั้งแปดคนใน
รายการป 5 ที่ซอมบนเวทีการแสดงในงานแถลงขาวเปดตวั โดยมีคณะผูสอนนั่งชมอยูที่เกาอี้
ดานลางเวที แนะนําการแสดงของพวกเขา ดังตอไปนี ้
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“เฮย งานโรงเรียนเหรอ อันนี้งานโรงเรียนมัธยมแถวไหนรึเปลา
เนี่ย อันนี้ซอมมาแลวเหรอครับ อันนีซ้อมอยางหนกั อยางทุกคนพยายามสุด
ความสามารถแลวเหรอ ถาม … ขอโทษนะครับนี่จะเลนอยูแลว คุณมาพูดอยางนี้
มันไมสายไปหนอยเหรอฮะ โห โคตรกระจอกเลยปนี ้ ... มันเหมือนไมไดโชวเปน
โชวเดียว มันตางคนตางไป อะไรไมรูอะ เออ น้ําตาลยงัออนกวาเพือ่นๆ เลยนะ
ครับ ตั้งแตตอนรองแรกๆ แลว น้ําตาลออนมาก เตนก็ออนดวย นี่คือพูดจริงๆ วา
เห็นไดชัดเลยวา ไอที่มนัดรอ็ปลงไป เห็นไดชัดเลย แลวไอที่ตางคนตางไม ไมสง
มาเลยนะครับ” 

       (เตย ณัฐคม (นามแฝง) 2552) 
 

ในบางครั้งผูสอนก็มีความเหน็ที่แตกตางกนั อยางกรณีที่ตุกตา กันยารัตน 
(นามแฝง) ผูสอนการเตน สงเสียงกรี๊ดในขณะที่ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 6 ซอมรองและเตน
เพลงเพื่อดาวดวงนั้น เพื่อทาํการแสดงบนเวที “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” แตแหมม สุกานดา 
(นามแฝง) ผูสอนการรองตองการใหซอมอกีแบบหนึ่ง ดังคํากลาวตอไปนี้ 

 
“พี่ตุกตาทําเสยีงจริงๆ ที่มันมีแนนอน มันควบคุมไมได แตอยาก

ใหลองกอน ลองไมมีเสียงกรี๊ดกอนใหไดกอน ... พีต่องการใหเรา แบบไมกร๊ีด
กอน เพราะวาเพิ่งทําไดเมื่อเชา” 

            (แหมม สุกานดา (นามแฝง) 2553) 
 

“พี่ไมสนอะ เพราะพี่มีความรูสึกวา ถาพี่แหมมตองมาสั่งพี่วาหาม
กร๊ีด แลวหนอูยูบนเวที หนจูะทํายังไง พีแ่หมมไมสามารถหามคนดูได ไมรู สอง
อาทิตยแลว อยูในบาน พี่ไมกร๊ีดใหแลว เพราะพี่มีความรูสึกวา สองอาทิตยแลว 
คุณรองไมได เพลงนี้เพลงของคุณ เมื่อไหรได เปนการบานของคุณ รองไมไดก็
เพี้ยนไป เร่ืองของคุณ ขึ้นเวทีก็เพีย้นไปเรื่องของคุณ เตนไมไดก็เร่ืองของคุณอีก 
สอนแลว ซอมแลว รองแลว ตองนอนตส่ีีมั๊ย ตีสองยังดึกไมพอใชมัย๊ ไมรู ไมมี
เหตุผล ถาทําไมไดก็ไมตองมาเปนเดอะสตาร ประโยคเดียว โนตตวัเดียว ทําไมได
ก็ไมตองมา ไมไหวแลว เมือ่ไหรคะ ไมตองขึ้นแลว เวทีอะ คือพี่ไมเกี่ยวของกับ
การรอง แตขอบอกวาทนไมไหว เพราะมันคือโชวรวมกันทั้งเตนและรอง การ
ประกวดนี้คือ การประกวดรองเพลงคะ แตถาคุณจะหายใจ โดยเอาจมูกคนอื่นมา
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หายใจตลอดเวลา คุณไมมทีางเกิด คณุไมมีทางประสบความสําเร็จ อะ ทําไมไดก็
ทําไมได ขอโทษ เพราะวาชัว่โมงเตนก็เตนไป เตนใหถูก รองไมถูกกไ็ปวากนัอีกที 
เอาใหม” 

           (ตุกตา กนัยารัตน (นามแฝง) 2553) 
 
ความสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเขาแขงขนันั้นไมไดมีเฉพาะในหองเรียน หรือ

พื้นที่ในการฝกซอมเทานั้น ดังเชน บรรยากาศนอกชั้นเรียนที่สิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต),    
เหมือนแพร พานะบุตร (กิง่), พชร ธรรมมล (ฟลุค) และพงศธร สุภิญโญ (ดิว) ผูเขาแขงขันสี่คน
สุดทายป 5 ไดไปพักที่บานตากอากาศในจังหวดันครราชสีมาพรอมกับแหมม สุกานดา (นามแฝง) 
ผูสอนการรอง เนื่องในเทศกาลสงกรานต เห็นไดจากคํากลาวตอไปนี ้

 
“ครูแหมมก็ออกมา ดวยความที่ แบบ อยากใหครูสนุกดวย    

ผอนคลาย ดิวบอกมา มา รดน้ําใหครูแหมม ฟลุคก็เลยเอาสายยางครบั ก็ไปรดน้ํา
ครูแหมม (หัวเราะ) ฟลุครูแลวชะตาฟลุคขาดแนๆ ” 

                                (พชร ธรรมมล 2552) 
 

เมื่อพชร ธรรมมล (ฟลุค) นําขันใบเล็กไปรดน้ําทีม่ือของแหมม สุกานดา 
(นามแฝง) แลวแหมม สุกานดา (นามแฝง) ก็ไดนําขันใบใหญที่รองน้ําอยูรดน้ําลงไปบนศีรษะของ
ฟลุค แลวใชขนัครอบศีรษะฟลุค จากนั้นใชมือตีที่ขันนัน้ โดยมีดวิ กิง่ สิงโตชวยฉีดน้ําดวยปนฉีด
น้ําใสตัวของฟลุค 

เร่ืองราวของผูเขาแขงขันจากใตชายคาเดียวกัน ทําใหเห็นวาผูเขาแขงขันเปนผูที่อยู
ภายใตโครงสราง คือ การเรียนจากที่ปรึกษาดานตางๆ อีกทั้งคําวิพากษวิจารณจากผูสอนในชวงการ
ฝกซอม เกิดเปนปฏิสัมพันธระหวางผูเขาแขงขันกับผูสอน ในพื้นที่ตางๆ ไดแก บาน หองซอม 
บานพักตากอากาศ เปนตน ทีไ่มไดมีเพยีงกจิกรรมการเรียนการสอนเทานั้น  

ผูเขาแขงขันไดสรางพื้นที่ทางสังคมในชวงเวลาของการเก็บตัว หรือการอาศัยอยู
ภายในบานหลังเดียวกัน ผานการใชชีวิตประจําวันที่ตองมปีฏิสัมพันธกับผูเขาแขงขันคนอื่น 
ครูผูสอนในแตดาน เกิดเปนพื้นที่ทางสงัคมที่แฝงไวดวยเรื่องราว เร่ืองเลา และความสัมพันธ 
ภายใตกฎเกณฑ การจัดการ การควบคุม และการบันทึกภาพของทีมงานผลิตรายการ เพื่อใหตนเอง
มีพื้นที่ยนือยูทามกลางการแขงขันของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ออกอากาศทาง
โทรทัศนได 
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1.4 รอง เตน เลนลิ้นบนเวทีคอนเสิรต 
การถายทอดสดภาพจากเวทคีอนเสิรต “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” นั้น ไดถูก

จัดเตรียมทกุอยางไวแลว ดังผลการศึกษาของธนัชพร สมหวัง กลาวคอื ทีมงานตองเตรียมสถานที่
การแขงขันทั้งหมด ไดแก คิวการดสําหรับพิธีกร ซอมคิวการประกาศผลเพื่อตรวจมุมกลอง เสียง 
และแสงไฟ เปนตน สวนของเวทีจะมีการซอมเลนดนตรีตลอดเวลา พรอมกับจัดแสงไฟใหเหมือน
จริง และในสวนของผูเขาแขงขันนั้น จะมีการซอมเพลงของแตละคนกอน มีผูฝกคอยวิจารณ 
จนกระทั่งสดุทายจะเปนการซอมใหญเหมือนจริงรวมกบัพิธีกร (ธนัชพร สมหวัง 2548, 35) 

ถึงแมวาการแสดงทุกอยางบนเวทีไดถูกซักซอมกอนออกอากาศแลวก็ตาม แตก็ยัง
เห็นไดถึงตําแหนงแหงที่ของผูเขาแขงขันบนเวทนีี ้ ถือไดวาพวกเขาเปนดาวเดนของพื้นที่การ
แขงขันนี้ ดังคาํกลาวเปดตวัพวกเขาของภคชนท โวออนศรี ดังตอไปนี ้

 
“แปดคนที่เรียกไดวา ฝาฟนมานานเหลือเกินครับ ทานผูชมครับ 

จากจํานวนผูเขาแขงขันที่มากขึ้นเรื่อยๆ ตอเนื่องในทกุป ปนี้เรามีผูเขาแขงขัน
ทั้งหมดไมต่ํากวาสองหมืน่คนครับ และเราไดทําการคดัเลือกใหเหลือเพียงแคแปด
คนเทานั้น แปดคนที่เปนสดุยอด แปดคนที่หอบความฝนเพื่อฝาฟนอุปสรรคชนะ
คนกวาสองหมื่นคนมาได เพื่อยืนอยูบนจดุสูงสุด เพื่อความฝน เพื่อเปลงประกาย
บนฟากฟา และเพื่อดาวดวงนั้นครับ” 

     (ภคชนท โวออนศร ี2553) 
 

จากนั้นเสียงกรี๊ดของผูชมและเสียงดนตรีของเพลงเพื่อดาวดวงนั้นก็ดังขึ้น เปน
สัญญาณวาถึงเวลาปรากฏกายของผูเขาแขงขัน “แปดคนสุดทาย” ของรายการป 6 บนเวทีที่มแีสงสี
สดใสตระการตา และเสียงรองเพลงของพวกเขาก็ถูกเปลงออกมา ดังนี ้

 
“ฉันมีความฝน  และฉันตองทาํใหได  

จะขอเปนดาวที่ยิ่งใหญ  จะเปลงประกายงดงาม  
ฉันจะไมทอ   เพราะฉันคือคนรองเพลง  
จะรองไปตามที่ใจบรรเลง ใหเพลงไดกูกองไป” 
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เสียงรองเพลงจะเกิดขึ้นในทกุวันเสารในชวงเวลาของการแขงขัน โดยมีโจทย
เพลงของการแขงขันแตกตางกันไปในแตละสัปดาห ดังตารางโจทยเพลงของการแขงขันในป 5 
ตอไปนี ้

 
การแขงขันสปัดาหที ่ โจทยเพลงของการแขงขัน 

1 เพลงที่บงบอกความเปนตวัเอง 
2 เพลงร็อค 
3 เพลงลูกทุง 
4 เพลงปอบชาและปอบแดนซ 
5 เพลงของรุนพี่เดอะสตารและเพลงคู 
6 มินิคอนเสิรตความยาว 25 นาที 
7 มินิคอนเสิรตของผูเขาแขงขันสองคนสุดทาย 

 
ตารางที่ 3 โจทยเพลงของการแขงขันในป 5 (วิกพิีเดยี สารานุกรมเสรี 2553) 
 
การกําหนดโจทยเพลงของการแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” 

เปรียบเสมือนการบานที่ใหผูเขาแขงขันที่มชีีวิตและจิตใจไดคิด และเลือกเพลงที่จะใชในการ
แขงขัน มิไดมีการบังคับขูเข็ญวาตองรองเพลงนั้นเพลงนี้อยางบางรายการ ถึงกระนัน้ก็มีครูหรือที่
ปรึกษาดานการรองและการแสดงบนเวททีี่เปนผูแนะนาํและสรุปบทเพลงที่ผูเขาแขงขันจะใชใน
การแขงขันของแตละสัปดาห 

การแสดงบนเวทีของผูเขาแขงขันในแตละสัปดาหนัน้ ไดผานการเรียนและการ
ฝกซอมกับที่ปรึกษาดานการรอง การเตน และการแสดงบนเวทีมาแลว เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงของ  
ผูเขาแขงขันแลว คณะกรรมการผูที่เคยเปนผูตัดสินไดเปลี่ยนสถานะเปนเพียงผูวิจารณการแสดงบน
เวทีของผูเขาแขงขัน หรือที่เรียกวา “คอมเมนตเตเตอร” (commentator) สวนหนาที่การตัดสนิ         
ผูชนะเลิศเปนของผูชมเทานั้น  

คณะกรรมการเปนไดเพียงผูวิพากษวจิารณการแสดงของผูเขาแขงขันแปดคน
สุดทายของรายการในแตละสัปดาหหลังจากที่ผูเขาแขงขันแสดงบนเวทีเสร็จแลว โดยการแสดง
ความคิดเหน็นัน้มีทั้งตําหนิ ช่ืนชม และการชี้นําผูชมรายการ เห็นไดจากตัวอยางตอไปนี้ 
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“ก็เกตเปดตัวมาตอนหัวนี่ ไมคอยดีเลยนะครับ แตวาพอเขาไปอยู
ในเพลงนี ่ ความแมนยํานี่ยังมีพอสมควรนะครับ แตวาในเรื่องของพลัง นี่ยังสงสัย
อยูนะครับ แตวาชวงทายเกตทําไดดีมาก แลวเซอไพรสคนดูดี นะครับ ตัวพี่เอง พี่
ยังแบบ เฮย เลย อยางงี้ ฝากเกตไวนดินึงนะครับ ตอนนี้เนี่ยเกต เออ อยูตรงนี้เนีย่ 
เออ คนจะนกึถึงเกตวานี้คือ นองสาวแกม พี่อยากใหเกต เดินลงจากเวทีเมื่อไหร 
อาจจะอาทิตยสุดทาย หรืออะไรก็ตามเนี่ย อยากใหเกตเดนิลง วานี่คือ ลูกเกต นะ
ครับ” 

               (เพชร มาร 2553) 
 

คํากลาวของเพชร มาร (เพชร) เปนการแสดงความคิดเห็นตอการแสดงของจิณภัค 
เปยกล่ิน (ลูกเกต) หลังจากการแสดงคอนเสิรตเปดตัวแปดคนสุดทายของเดอะสตารในวนัเสารที่ 6 
มีนาคม พ.ศ. 2553 ซ่ึงจากการศึกษาคําวิพากษวจิารณของเพชร มาร ทําใหเห็นวาน้ําเสียง หรือ   
เสียงรอง รวมถึงพลังของการแสดงบนเวทเีปนสิ่งที่สําคัญของการแสดงบนเวทีคอนเสิรต 

นอกจากนี้ยังมตีัวอยางการวพิากษวิจารณของคณะกรรมการหลังจากจบการแสดง
ของนวกชมณ ช้ืนครองธรรม (เกรซ) ที่แสดงใหเห็นถึงมุมมองของคณะกรรมการที่มีความแตกตาง
กัน ดังคํากลาวของอรนภา กฤษฎี และสุธิศักดิ์ ภกัดเีทวา ที่สรางอรรถรสแกผูชมทั้งทางบานและใน
หองสงไดเปนอยางดี ดังนี ้
 

“ดิช้ันกย็ังยืนยนัอยูเหมือนเดมิวา ควรจะไปประกวดนางงาม
จักรวาล (เสียงผูชมในหองสงกรี๊ดดังขึ้น) แลวนี่หรือ คือการที่ทางครอบครัวเธอ
พยายามผลักดนัใหไปทั้งรองทั้งเตน นี่เรียนเตนมาแลว แลวแคทาดดีมือ ดีดนิว้
อยางเนีย๊ะ ยังประดักประเดดิเลย ตองใชคํานี้ แลวอีกอยางนึงเนีย่นะฮะ พอเวลา
เปนทา คือ เวลาคุณเดนิไปเดินมาหรือวาเตนไปเตนมาเหนี่ยะ มันดูแลวมันแบบ 
ไมสบายตา ไมสบายอารมณอะ นกึออกมั้ยคะ พี่ไมไดหมายความวาดิช้ันไมชอบ
คุณหรืออะไร แตหมายความวาเรามองดวยตามเนื้อผา ณ ตรงนี ้ มันดูแลวมันไม 
สดชื่นสบายตา ดังนั้นเนีย่ตองไปจดัการกับตัวเองใหม แลวจบสุดทายก็เปน
นางงามอะ   ดิช้ันไมรูวาจะยังไงแลว จริงๆ แลวนองเกรซมาอยูตรงนี้เนีย่นะ       
ถาสมมติวามีดช้ัินเปนกรรมการคนเดยีว คุณไมมีทางอยูไดหนึ่งในแปดคนนี้
หรอก” 

                   (อรนภา กฤษฎี 2553)  
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“พี่ไมเขาใจวาเกรซชาตินี้ไปทํากรรมอะไรกับใครไว คนเคา
เกลียดเธอไปทั้งประเทศไดเนี่ย ช้ันไมเขาใจจริงๆ หนึ่ง เธอเปนคนที่หนาตาดี เปน
คนที่สวย เปนคนเดยีวทีต่ั้งแตมีเดอะสตาร ที่สรางประโยคที่วา แลวพีว่าหนู
สวยมั๊ยคะ ใหคนจําไดเหนีย่ะ ใครจะทําไดแบบเธอไดอะ ช้ันยังขอยกยองความ
ศรัทธานี้เลย ทําไมคนเราชอบที่จะเห็นเดก็ที่มีความกลาแสดงออก กลายเปนเดก็
กาวราวเสมอในประเทศเรา พี่มองแลว พี่ไมเขาใจวาทาํไม (เสียงผูชมในหองสง
ปรบมือ) วาคนที่บอกวาสวย แลวสวยจริง แลวบอกวาตวัเองเปนอยางนั้น จะ       
เสแสรงเหรอ วาหนูๆ ไมสวย ชวยบอกวาหนูสวยม๊ัย เฮย นี่คือความจริงของ
ประเทศเราซะที ที่จะยอมรับวา เดก็ผูหญิงคนนึงที่มีความตั้งใจ มีความพยายาม  
แมจะไมเกง สูในความพยายามสิครับ เห็นในความพยายามสิครับ เอาสูตรสําเร็จ
มา ใครๆ ก็ทําได ที่ไหนกม็ีในโลก รองดีอยูแลว เรามาดูเด็กทีพ่ยายามจากคนที่
ไมไดเร่ืองไดราว แลวยนืได วิ่งได และเตนไดในที่สุด คือ เกรซไงครับ ทําใหได
นะเกรซ” 

                   (สุธิศักดิ์ ภักดเีทวา 2553) 
 
แตในบางครั้งความคิดเหน็ของคณะกรรมการก็ดูเหมือนวามีการชี้นําแกผูชม

ดังเชนคํากลาวของสุธิศักดิ์ ภักดเีทวา ซ่ึงเปนมุมมองที่ไดแสดงความชืน่ชมการแสดงของเรืองฤทธิ์ 
ศิริพานิช ทั้งนีเ้ปนความคิดเห็นที่สอดคลองกับมุมมองของเพชร มาร และอรนภา กฤษฎี ที่ไดกลาว
แสดงความคิดเห็นหลังจบการแสดงของเรืองฤทธิ์ ศิริพานิช (ริท) ผูเขาแขงขันของรายการป 6      
ดังตัวอยางคํากลาวตอไปนี ้

 
“ริทเปนคนเดยีวในแปดคนที่มีเสนหมากที่สุดในเดอะสตาร 

(เสียงกรี๊ดของผูชมในหองสงดังขึ้น) มองไมออกถึงความไมนารักตรงไหน ตั้งแต
กาวเขามา ตั้งแตตนเพลงจนจบเพลง โอโหย ถาพี่เปนประชาชน ตาย พี่จนตาย พี่
โหวตตายนะครับ ไมผิดหวังเลยที่ริทมา แตริทตองจําไวอยางวา ส่ิงที่เปนอันที่ทํา
ใหริทเสียคะแนน ก็คือคุณภาพเสียง การควบคุมเสียง ซ่ึงถาเสนหมากจนเกินไป
แลวเราไมคุมเรื่องเสียง เราตัดสินกนัไฟนอน ที่มันเปนเสียงจริงๆ แลวเนี่ย เรา
อาจจะพลาดพลั้งแลวเสียคะแนนนี้ไป แตหายากนะทีเ่ปนคนไทย ทีย่ิม้ไดเหมือน
คนจีนตลอดเวลา ตลอดทั้งเพลง” 

             (สุธิศักดิ์ ภักดเีทวา 2553) 
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“ทะเลนไดใจ เออ แตวันนี้รองไมคอยชัดนะครับ คงเปนเพราะ 
ไอลวดๆ ที่อยูในปากนะครับ เออ จุดเดนของริทนะครับ อยูที่หนารับแขก อยู
ตลอดเวลา อยากดูริทเวลารองเพลงเศรานะครับ ดูวาน้ําหนาอยางมนั จะทําหนา
ยังไง ลองนกึสภาพนะครับ เกิดเคาไปเปนหมอแลวหนาแบบนี้ เดินเขาไปหาคนไข 
เสียใจดวยนะครับ คุณเปนมะเร็ง คุณอยูไดอีกหาเดือน เอา เฮย สูๆ นะ อยากดเูรา
ปรับอารมณเขากับเพลง แตวาถามวาวันนี้เลือกอารมณกบัเพลงๆ นี้ คอื ไมเอา เรา
ดึงเรื่องเสียงออกไปกอน เอาเรื่องการแสดงวันนี้ เยีย่ม” 

             (เพชร มาร 2553) 
 

“นารัก ใสซื่อ บริสุทธิ์ ดูแลวมีเสนห จับใจมากๆ เลยทีเดียว ส่ิง
สําคัญที่สุดเนี่ย ตองขอขอบคุณครูที่สอนเตนนะ ตองขอขอบคุณเลยทีเดียว เพราะ
เคามองออกเลย มองถึงบุคลิกลักษณะของริทไดอยางทะลุปรุโปรงเลยทีเดยีว อ้ืม 
คุณเนีย่นะ กต็ั้งแตวนัแรกเนี่ยนะ ที่กะโหลกกะลา ตองพูดอยางเนีย๊ะเลยนะ เดิน
เขามาเนี่ยนะ แตแบบความกะโหลกกะลาของคุณเนี่ยมันนารัก ดแูลวมัน คน
บริสุทธิ์จะเปนอยางนีน้ะคะ ... ทาทางมันดูบริสุทธิ์ (หัวเราะ) ... อาๆ โอย อยาทํา
ใหดิช้ันเขวซิคะ แคนี้ดิช้ันกจ็ะแยอยูแลว ดิช้ันจะ โอย ดิช้ันจะพูดอะไร ดิช้ันลืม
เลยวาจะพดูอะไร คือ พอมองออก พอทําในลักษณะแบบเนี๊ยะ มันก็เลยดู ดแูลว 
มันดูนาประทบัใจ มันดูเยอะมั๊ย มนัดูเยอะ แตมนัดูเยอะในลักษณะของความเปน 
ไมดูเปนอหีลักอีเหล่ือ ตองใชคํานี้ เอะ วันนี้ช้ันใชคําโบราณเยอะทีเดยีว” 

                   (อรนภา กฤษฎี 2553) 
 
ความคิดเหน็ของอรนภา กฤษฎีขางตนยังทําใหเห็นถึงความสมัพันธที่ซับซอน

ระหวางผูเขาแขงขัน คณะกรรมการ และครูผูสอน กลาวคือ ผูเขาแขงขันไดปรึกษาและเรียนรูการ
แสดงจากที่ปรึกษา แลวคณะกรรมการกม็าวิพากษวจิารณการแสดงดงักลาวนั้นหลังจบการแสดง
บนเวทีของผูเขาแขงขัน เปรียบเสมือนมีเสนแบงที่บางเบาระหวางการเปนผูชมกับฝายที่ทําการ
แสดงที่รวมถึงครูผูสอนดวย 
  อยางไรก็ตามบนเวทีคอนเสิรต “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ก็ไมไดมีเพียงแตผูเขา
แขงขันที่ยนือยู แตยังมีพิธีกรดําเนินรายการอยูบนเวทใีนบางเวลาดวย ซ่ึงพิธีกรของรายการในป 1 
นั้น คือ ณัฐฐาวีรนุช ทองมี (จา) และพนมกร ตังทัตสวัสดิ์ (แซนด) และในป 2 เปนตนมามีพิธีกร
ดําเนินรายการ คือ ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) และเอกชัย เอื้อสังคมเศรษฐ (เอก) ทั้งนี้พิธีกร



 
 
 
 
 

 

 
99

 

ดําเนินรายการจะคอยทําหนาที่แนะนําตัวผูเขาแขงขัน เพลงที่ใชในการแขงขัน และกลาวนําให
คณะกรรมการแสดงความคิดเห็น เปนตน 
 

    
 

ภาพที่ 41 - 42 ผูเขาแขงขันป 6 และ ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) (ผูวิจยั) 
 
  นอกจากผูเขาแขงขัน คณะกรรมการ พิธีกร และทีมงานในหองสงแลว ยังมีผูคน
จํานวนมากทีม่าชมการแขงขันในหองสง โดยการขามพื้นที่เขามายังหองสงของผูชมนั้น ไดมีการ
ควบคุมการเคลื่อนตัวของผูคนมากมายมายังพื้นที่สาธารณะแหงนี้ หนึ่งในการควบคุมดังกลาว คอื 
บัตรที่ใชเขาชมการแขงขันในหองสง ซ่ึงทําใหเห็นกฎ กติกาตางๆ ไดแก ชวงเวลาและสถานที่ที่
กําหนดไวสําหรับการรับบัตรเขาชม ตําแหนงที่นั่งของผูชม เปนตน ซ่ึงเปนสิ่งที่รายการไดกําหนด
ไวสําหรับควบคุมผูคนจํานวนมากทีก่าวเขามาจากพื้นทีอ่ื่น ซ่ึงหากไมทําตามระเบยีบนี้ พวกเขาก็มิ
อาจเขามายังพืน้ที่แหงนี้ได แสดงตัวอยางผูชมที่ไดไปชมการแสดงในหองสงที่ถายทอดสด         
การแขงขันของรายการป 5 รวมทั้งบัตรที่ใชเขาชมการแขงขันในหองสง ดังตัวอยางขอความและ
ภาพตอไปนี ้
 

“ตอนแขง the star ปที่แลวมีโอกาสตกกระไดพลอยโจนไปดูการแขงขัน
ถึงสตูดิโอ moon star แถมนั่งหนาเวทีเกาอี้ติดกับคณุแมนองรุจ (ไดขาววาตอน
ออกจากสตูดิโอที่แสดงคอนเสิรตนั้นโทรศัพท missed call กวา 20 สาย เพราะ
เพื่อน ๆ และนอง ๆ เห็นไปโผลในทีวี 555) วันนัน้ไปเชียรศุภรุจ นั่งขางแมศภุรุจ
ไดอยางศภุจืดมากคระ หนาก็ไมแตง พลาดๆๆๆๆ ใครจะรูวากลองจะแพนมา
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บอยฟระ กลับมาพี่ไมแซวใหญวายูออกทีวี many many times วะฮะฮาฮา พลาด
อยางใหญหลวง มแีตคนบอกวาหนาจดืมาก ๆ เหตุที่ไดไปเพราะครอบครัวนองรุจ
เปนคนไขโรงพยาบาล เลยไดรูจักมักคุนกบัคุณนานองรุจ และมามานองรุจใน
โอกาสตอมา เพราะทานมีธุระตองมาที่โรงพยาบาล อยูบอยๆ  ตอนนี้กย็ังมาเรื่อยๆ 
ตอนนาชวนไปดูเลยตกปากรับคํา ลองไปดูวาเวลาอยูในบรรยากาศจรงิเปนยังไง ก็
สนุกดีนะ ไดเห็นสด ๆ แลวตอนที่ตัดโฆษณากจ็ะมเีกมสใหคนที่ไปเชียรในนั้น 
เลนขําตลอดไมมีเบื่อเลย” 

                    (พี่เม (นามแฝง) 2552) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 43 บัตรเขาชมในหองสงของรายการป 2 (ธนัชพร สมหวัง 2548, ภาคผนวก) 
 
  คํากลาวของพีเ่ม (นามแฝง) ขางตน ทําใหเห็นวาผูชมที่อยูในหองสงนัน้ ก็เปนผูที่
อยูในพืน้ที่สาธารณะเชนกัน ซ่ึงมิอาจขัดขืนการถายทอดทางโทรทัศนได ทั้งนี้ในการแสดงแตละ
สัปดาห เมื่อการแสดงของผูเขาแขงขันจบลง ผูชมบางคนก็ไดกลาวถึงความคิดเห็นของตนเอง 
แสดงตัวอยางเสียงของผูชมในหองสงที่กลาวเมื่อการแสดงของสุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี้) ผูเขาแขงขนั
ป 3 หลังจากการวิพากษวิจารณของคณะกรรมการจบ ดังนี้  
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 “ก็บี้รองเพลงไดนารักนะคะ คะ แลวก็เตนไดมันมาก เออ วันนี้
สุดยอดมากเลยนะคะ บี้คะ ทางนี้รับเลี้ยงนะคะ” 

                                    (ผูชมใหญ (นามแฝง) 2550) 
 
  นอกจากการแสดงความคิดเห็นแลว ผูชม 100 เสียงในหองสง ก็มีโอกาสไดตัดสิน
ผูเขาแขงขันดวยการลงคะแนนในบตัรลงคะแนน โดยจากผลการศึกษาของธนัชพร สมหวัง ที่วา 
“ทีมงานจะสอบถามผูเขาชมวาผูใดตองการสมัครเปน 100 เสียงในหองสงที่จะทําการโหวตใหกับผู
เขาแขงขันบาง และหากผูชมสมัครใจจะเปน 100 เสียงในหองสง จะตองแสดงบัตรประจําตวั
ประชาชน จะมีทีมงานพาไปสัมภาษณกอนที่จะเขาชม” (ธนัชพร สมหวัง 2548, 34) แสดงใหเหน็
ถึงการจัดการ และการควบคมุผูชมที่มีโอกาสแสดง “เสียง” ในพืน้ที่สาธารณะแหงนี ้แสดงตัวอยาง
บัตรลงคะแนน 100 เสียงในหองสงของรายการป 2 ดังภาพตอไปนี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 44 บัตรลงคะแนน 100 เสียงในหองสงของรายการป 2 (ธนัชพร สมหวัง 2548, ภาคผนวก) 
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บัตรลงคะแนนไดเผยใหเหน็ถึงกติกาที่ควบคุมเสียงของผูชม กลาวคือ หากผูชมทํา
เครื่องหมายอืน่ หรือกากบาทเกิน 1 ชอง ก็ถือวา “เสียง” นั้น ไมสามารถใชตัดสินผูเขาแขงขันได ซ่ึง
การลงคะแนนนั้นทําใหเหน็วา ผูชมไมไดทําเพียงนั่งชมการแสดงบนเวทีเพื่อความรื่นรมย ความ
ตื่นเตน ช่ืนชม หรือรองไห เมื่อผูเขาแขงขันที่ตนเอง “เชยีร” อยู “ไมไดไปตอ” หรือแสดงเสียงที่
ตัดสินผูเขาแขงขัน หลังจบการแสดงเทานัน้ หากแตไดประกอบพิธีกรรมตางๆ ดังกรณีตัวอยางของ
ผูชมที่ไดวิ่ง พรอมกับสงเสียงดังวา “สิงโต สูๆ” อยางตอเนื่อง และเมื่อวิ่งเสร็จก็มายืนลอมกันเปน
วงกลม แลวกลาวพรอมกันวา “สิงโตทําได เย โวว” เสียงปรบมือก็ดังขึ้นตามมา ทั้งหมดนี้เกิดขึ้น
เนื่องจากสิงหรัตน จันทรภกัดี (สิงโต) สามารถเขารอบ “สามคนสุดทาย” ของเวทนีี้ได ดังคํากลาว
ตอไปนี ้

 
 “เหนื่อยคะพี่ ก็ขอเจาที่เจาทางที่นี่ บอกวา ขอใหชวยใหนอง เนีย่ 

สนับสนุนใหนองแบบผานเขารอบสามคนสุดทาย ซ่ึงถาเปน เคาเรียกวาสําเร็จอะ 
ก็จะวิ่งสี่รอบ ตามเบอรของนอง ก็ครบแลว สําเร็จแลว เหนื่อยมาก แตไมเปนไร 
เต็มใจ ชวย สูๆ ... เคาเปนคนจริงใจ เคาเปนคนตั้งใจ มีความมุงมั่น ก็เลยมี
ความรูสึกวาเราไมไดโหวตทีห่นาตา แลวเราก็ไมไดมองแควา รองดี รองเกง แต
นองเคาแบบ ใสใจ แววตาเคาจะบอกได” 

            (ผูชมวิ่ง (นามแฝง) 2552) 
 

ไมเพียงแตผูชมในหองสงเทานั้นที่สามารถตัดสินผูเขาแขงขันได ยังมีผูชมรายการ
ทางบานที่สามารถรวมทําการตัดสินวาจะใหผูแขงขันคนใดเปนผูชนะเลิศทําไดหลายวิธี โดยในแต
ละปนั้นมีความแตกตางกัน ดังเชน การลงคะแนนในรายการป 5 ทําได 2 วิธี คือ การสง sms 
(ขอความสั้น) พิมพ * ตามดวยหมายเลขผูเขาแขงขัน สงไปยังหมายเลข 4242899 หรือโทรศัพทไป
ยังหมายเลข 1900 900 339 (คาบริการครั้งละ 6 บาท ทั่วประเทศ) สวนการลงคะแนนในรายการป 6 
ทําได 2 วิธี คือ การกดโทรศัพทเคลื่อนที่ (โทรศัพทมือถือ) * 49981 (ซ่ึง 1 ตัวสุดทายนั้นเปน
หมายเลขของผูแขงขัน) จากนั้นก็กดโทรออก หรือการสง sms (ขอความสั้น) โดยพิมพ * 1 (ซ่ึง 1 
หลังเครื่องหมายดอกจันทรนั้นเปนหมายเลขของผูแขงขัน) แลวสงไปที่ 4242899 (การลงคะแนน
แตละครั้ง 6 บาท) เปนตน  

พื้นที่บนเวทีคอนเสิรตนั้น ผูเขาแขงขนัไมไดเปนเพยีงวัตถุดังทัศนะของอภิญญา 
เฟองฟูสกุล ที่ถูกจับจองและไมคอยมีโอกาสพูด (อภิญญา เฟองฟูสกุล 2543, 74 - 75) หากแตได
รอง เตน และเลนล้ินบนเวทนีี้อีกดวย เห็นไดวาผูเขาแขงขันมีปฏิสัมพันธกับผูสอน คณะกรรมการ 
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พิธีกร และผูชม ในขณะเดียวกับที่ทําการแขงขันกัน เปนการสรางพื้นที่ทางสังคมภายใตการควบคุม
ที่รายการกําหนดขึ้น ไดแก คะแนนทีใ่ชในการตัดสนิผูชนะจากผูชม การวิพากษวจิารณจาก
คณะกรรมการ เปนตน 
  เสียงของ “เดอะสตาร” ที่แสดงคําพูด เร่ืองราว เร่ืองเลา หรือรหัสหมายตางๆ ทั้งใน
พื้นที่ของการออดิช่ัน บาน หรือบนเวทคีอนเสิรต ไดคล่ีคลายเปาประสงคของการวิจัยในเรื่องของ
การสรางพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสือ่
โทรทัศน กลาวคือ เสียงของพวกเขาไดช้ีใหเห็นวาผูเขาแขงขันในรายการนี้มิไดเปนวัตถุหยุดนิง่
ตายตัวภายใตการควบคุมหรือการบงการแตอยางใด แตพวกเขาไดทําการสรางพื้นที่ทางสังคม
ทามกลางความหลากหลายผานความสัมพันธที่ซับซอน เร่ืองราว เร่ืองเลา และความคิด โดยแฝงไว
ดวยอารมณ และความรูสึกที่แสดงออกมาเปนภาพเสมือนที่ออกอากาศทางโทรทัศนในรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ซ่ึงถือวาเปนเวทีสาธารณะที่ไดเปดโอกาสใหแกผูคนไดเขาไปมี     
สวนรวม ทั้งการแขงขัน การติดตามชม และการลงคะแนนตัดสินผูชนะภายใตกฎเกณฑที่มีอยู ทั้งนี้
พื้นที่ของรายการไดถูกผลิตซ้ําจนกลายเปนเวทีของการตอสูตอรองที่มิไดเปนเพียงวัตถุ หรือส่ิงปลูก
สราง หากแตเปนพืน้ที่ทีเ่กิดจากการสรางสรรคโดยกลุมคนมากมาย ไดแก ผูเขาแขงขัน 
คณะกรรมการ ครู ทีมงานผูผลิตรายการ ผูชม และสื่อมวลชน 
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บทที่ 5 
 

“เดอะสตาร” บนถนนแหงดวงดาว 
 
  “เดอะสตาร” บนถนนแหงดวงดาว เปนการเผยใหเห็นถึงเรื่องราวการตอสูตอรอง
ของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ซ่ึงเปนการ
คล่ีคลายโจทยการวิจยัโดยการศึกษาจาก “เสียง” ของผูเขาแขงขัน หรือที่ในงานวิจยัช้ินนี ้ เรียกวา 
“คนคนฟาควาดาว” ประกอบกับผูเกี่ยวของ ไดแก คณะกรรมการ ครู พิธีกร ผูที่มากับผูเขาแขงขัน 
และผูชมรายการ ที่ปรากฏผานรายการทางโทรทัศน รวมทั้งเสียงจากการเก็บขอมูลในสนาม ดังนั้น
ในบทนีจ้ึงเปนการวิเคราะหตามมุมมองที่วา การตอสูตอรองเปนการกระทําของคนที่ดํารงอยูบน
พื้นที่หนึ่งภายใตโครงสรางหรือกฎเกณฑที่พันธนาการอยู โดยใหความสําคัญกับทั้งการตอสูตอรอง
และโครงสรางเหลานั้น โดยมีประเด็นในการศึกษาดังนี ้

1.1 ฉันจะเปนดาว 
1.2 ตองสูจนสุดใจ 
1.3 เปลงประกายงดงาม 

 
1.1 ฉันจะเปนดาว 

“เพื่อดาวดวงนั้น  แมฉันตองฝาฟน   
เพื่อดาวดวงนัน้    ฉันจะทําใหเหนือกวา  
เพื่อดาวดวงนัน้    ฉันพรอมจะไขวควา  
และจะทําใหโลกไดรับรู   ฉันจะเปนดาว” 

 
ขอความขางตนเปนสวนหนึง่ของบทเพลง “เพื่อดาวดวงนั้น” ที่ถูกขับรองโดย     

ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการ ไดช้ีใหเหน็วาผูเขาแขงขันในเวทีสาธารณะแหงนี้ตองการ
ตอสูเพื่อใหไดเปน “ดาว” ตามความฝนของตนเองทั้งที่รูวาจะตองพบเจอกับอุปสรรคมากมายกต็าม 
ถึงกระนั้นก็ยังมีผูคนจํานวนมากที่กาวเขามาอยูในพื้นทีแ่หงนี้ทามกลางความหลากหลาย ภายใต
กฎระเบยีบและการบันทกึภาพเพื่อออกอากาศทางโทรทัศน ซ่ึงในบางสวนกเ็ปนสวนที่พิธีกรเขาไป
ซักถามพรอมกับไมโครโฟนและกลองบนัทึกภาพในบริเวณการแขงขัน โดยสามารถเห็นผูคนที่อยู
ในบริเวณนัน้ดวย เชน ผูเขาแขงขันคนอืน่ บิดา มารดา และเพื่อน เปนตน บางสวนกเ็ปนการเลา
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ผานกลองที่มองเห็นไดเพยีงแตผูเขาแขงขนัคนเดยีวเทานั้น อีกทั้งเรื่องราวที่ถูกซักถามโดย
คณะกรรมการในหองออดิช่ัน  

ภาพของผูเขาแขงขันที่ไดถายทอดเรื่องราวของตนเองนั้นก็ถือเปนการตอสูตอรอง
ที่เปนการกระทําโดยการเลือกนําเสนอสวนที่ตนเองตองการให “คนอื่น” ไดเหน็ ทั้งเรื่องของ      
ภูมิหลัง นั่นอาจหมายถึงประวัติสวนตวั ไดแก ครอบครัว การศึกษา การทํางาน เปนตน เหตุผลที่เขา
สมัครเพื่อเปนหนึ่งในผูเขาแขงขันของรายการ และความหวังของตนเองรวมทั้งคนอื่นดวย 
วิเคราะหดังประเด็นตอไปนี ้

 
1.1.1 รูจักกับ “เดอะสตาร” 

ผูคนจํานวนมากมีภูมหิลัง รูปลักษณ และความสามารถที่แตกตางกนัไป แตจาก
โอกาสที่รายการนี้ไดสรางขึ้นเพื่อเปดพื้นที่ใหผูคนไดเขามามีสวนรวมในการแขงขนันั้น ทําให
ผูสมัครบางคนที่แมจะเปนผูที่มีความผิดปรกตทิางดานรางกาย อาจถือไดวาเปนผูดอยโอกาสทาง
สังคม แตยังคงสามารถรูจักเขาในนามของ “เดอะสตาร” ไดเชนกัน แสดงดังขาวตอไปนี้ 

 
“หนุมนอยที่พกิารทางสายตาคนหนึ่ง มีความชื่นชอบในตัว

หนุมเอ็มและฝนอยากเปนนกัรองจึงรบเราผูเปนแมใหพามาสมัคร เพื่อลองหา
ประสบการณ ซ่ึงหนุมเอ็มก็เขาไปใหกาํลังใจ และชวยกรอกรายละเอียดการสมัคร
ทุกขั้นตอน” 

                (เอ็กแซ็กท (นามแฝง) 2548) 
 
ภายใตกฎเกณฑที่ควบคุมผูเขาแขงขันนั้น พวกเขามิไดเปนดังการศึกษาของ

อภิญญา เฟองฟูสกุล ที่วาผูถูกศึกษาเปนแตวัตถุแหงการจับจองมาโดยตลอด (อภิญญา เฟองฟูสกุล 
2543, 74 - 75) ไรชีวติ อารมณ และความรูสึก หากแตผูเขาแขงขันสามารถเปลงเสียงเพื่อแสดง
เร่ืองราว โดยเลือกที่จะถายทอดสวนใดของตนออกมา ดังตัวอยางเสียงของพรรณวรท                
ดวยเศียรเกลา (แกรนด) ที่ไดกลาวถึงครอบครัว และผลงานในวงการบันเทิงที่เคยทาํมา สวนปณติา 
(นามแฝง) กลาววาตนเปนผูหญิงที่ชอบผูหญิง ดังนี ้

 
“ช่ือแกรนดคะ อายุ 18 คะ ก็เคยเปนพิธีกรสตอเบอรี่ชีสเคก มี

พี่สาวเปนนกัแสดง เกรซ กาญจนเกลา ดวยเศียรเกลาคะ โตมาก็คือทุกคนจะแบบ
เปรียบเทียบกนัตลอดเวลา 3 คนนี้ หนูมพีี่นอง 3 คนคะ โอะนองคนนี้สวยกวา      
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พี่คนนี้เกงกวา อะไรแบบนี้อะคะ การที่โดนเปรียบเทยีบมันมีสวน เราก็คือแบบไม
คอยมั่นใจ ตลอดเวลาจะเปนคนขี้กังวล จะเครียดวิตกจริต” 
                        (พรรณวรท ดวยเศียรเกลา 2552) 

 
“ช่ือแบงคคะ เรียนจบแลวคะ ทํางานอยู จําความไดก็ป. 4 ชอบ

ผูหญิงอะ แตไมใชไมชอบผูชายนะ เปนเพื่อนได แตใหเปนอยางนั้น ไมเอา มีมา
จบี ช่ือบอล เปนผูชายคะ เซอๆ ใตๆ หนอย อา เด็กใต จริงใจอยางแรง วันแรก
ตอนที่แบงคเขาไปมหาลัยฯ เคากําลังจะเดินไปดร็อปเรยีน แลวก็ลาออกจากมหา
ลัยฯ แลวเคาเห็นแบงค เคาพูดกับแบงคประโยคนึง เตอรูมั้ย เตอเปลีย่นชีวติของ
เราเลยนะ (สําเนียงใต) เคาบอกวาทําใหเราอยากกลับมาเรียนอีกครั้งเลย แลวเคาก็
สมัครเรียนใหม บอล นายแนมากนายมาจีบเรา แตเราไมไหวจริงๆ อะ มัน
ไมใชอะคะ” 

       (ปณิตา (นามแฝง)  2553) 
 

ความแตกตางของ “คนคนฟาควาดาว” ในเรื่องครอบครัว เห็นไดจากเรื่องเลาที่ถูก
นําเสนอจากดวงกมล (นามแฝง) ที่แสดงใหเห็นถึงคานิยมของบิดาและมารดาที่ขดัแยงกับตนเอง 
แตกตางกับมารดาของณิศรา (นามแฝง) ที่สนับสนุนในเรื่องของการเรียนนอกเหนอืจากการเรียน
ในหลักสูตรของโรงเรียน ดงันี้ 

 
“เปนคนหนองคายคะ พอเปนครู แมเปนครู แลวก็เลยอยากใหลูก

เปนครู จริงๆ ที่มาสมัคร พอกับแมไมรูนะคะ เพราะวาเคาไมชอบจริงๆ คะ เปน
คานิยมของคนสมัยกอน ทีแ่บบเตนกินรํากิน (สายหนา) เลือกที่จะไมบอก เพราะ
เคยบอกเคาแลว พอไมไดเคาก็จะเฟวลกับเราเยอะอะ เคาจะแบบ บอกแลวใชมั้ย 
มันไมมีทางหรอก จริงๆ ตั้งแตเดก็ๆ เลยนะคะ ชอบอะไรที่แบบตองแสดงออก  
มั้งคะ แลวสมยัเดก็ๆ พอกับแมเคาก็จะเชยีร เอยขึ้นไปขึน้ไป (ตบมือ) เพื่อความ
สนุกสนาน เราก็จะชอบขึน้ไป พอขึ้นไปแลวไดรางวัล หรือวาคนสนใจ ได
แสดงออกในสิ่งที่เราไปซุมซอมมา แตเดนิทางมาเรื่อยๆ แตก็ไมไดสนับสนุนคะ 
มันอยูขางในจริงๆ หนะ” 

    (ดวงกมล (นามแฝง) 2552) 
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 “ช่ือจุกจิ๊กคะ ตอนเด็กๆ คุณแมบอกเหมอืนจะเปนไฮเปอร คือ 
ซนมาก คือคุณแมรูเลยวาลูกเราซนเกินไป สงสัยวาผิดปกติแลวเนี่ย เร่ิมไป ก็จะพา
ไปพบคุณหมอ แบบเดก็ทีม่ีความผิดปกติที่รางกายกับสมอง เคาจะบําบัดกับมา 
ปลาโลมา คือมันจะทําใหเราคอนเซ็นเทรด ทําใหสมองมันปรับเรื่อยๆ คะ คือพึง่
มาเรียบรอย นิง่ๆ ข้ึน ชวงมัธยมตนคะ ดูเหมือนเปนเดก็มปีญหา (หวัเราะ) ” 

        (ณิศรา (นามแฝง)  2553) 
 

ผูเขาแขงขันบางคน ดังเชน พชร ธรรมมล (ฟลุค) ที่เติบโตมาโดยมิไดรับการเลี้ยง
ดูจากพอแมผูใหกําเนดิ แตกตางกับวาโย อัศวรุงเรือง (เกง) หลานชายของเจาของบริษัทขายเครื่อง
ดนตรี อีกทั้งยงัมีบิดาสอนดนตรีใหตั้งแตเด็ก แสดงดังเสยีงตอไปนี ้

 
“คุณแมเสียชีวติไปแลว คณุพอมีครอบครัวใหม เราจะอยูกับคุณ

พอเล้ียงตั้งแตเกิดครับ คือ เดก็ๆ อายมาก รุนพี่ก็มายืนดา เฮยๆๆ ดูดิพอมันเปนตุด 
แลวฟลุคก็เลยโกรธ เถียงอะไรเคาไมได ตอนนี้ฟลุคเริ่มโตมา บางคนเคาก็มอง 
เปนเดก็เคารึเปลา แลวแบบเสียความรูสึกครับ แตคือตอนนี้ ก็มีความคิดชวยให
ฟลุคแข็งแรงขึ้น ก็คือ ความดีของเคาอะครับ มันลบตรงนั้นไป ดวยความผูกพนั 
แลวกด็วยส่ิงที่เคาทําใหเรา เคาเล้ียงเราดีทกุอยาง เหมือนแบบพอแมจริง ทุกวันนี้
เราก็หาทางใหเคามีความสุข ผมคิดวาตรงนี้ถาผมทําสําเร็จได มันจะมคีามาก กับ
เคา” 

             (พชร ธรรมมล 2552) 
 

“ช่ือเกงครับ ตอนนี้เรียนอยูคณะแพทยศาสตรศิริราช แลวก็คณะ
นิติศาสตรรามคําแหง เรียนดับเบิ้ลดีกรีครับ ดนตรีนี่ผูกพันมาตั้งแตเดก็ๆ ตั้งแต
เกิดเลย เพราะวาที่บาน เออ ของคุณปู เปนบริษัทขายเครื่องดนตรี เราก็เปนเด็กๆ 
อยางนี้ครับ เราก็จะหยิบนูนหยิบนี่มาเลนอยูเร่ือยครับ แตวาคณุพอจบทางดาน
ดนตรีมาดวย คุณพอเปนครสูอนเปยโน กเ็ลยสอน 3 – 4 ขวบก็เลนเปยโนไดแลว 
ผมเลนเปยโนได เลนกลองชุด เบทกีตาร แลวก็แซ็กโซโฟนกับฟลุต ถาจะวาดี
จริงๆ ก็เปยโน ผมวา ผมเกงอะ ก็เกงอยูเหมือนกัน” 

        (วาโย อัศวรุงเรือง 2553) 
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จากเรื่องราวทีถู่กนําเสนอจากผูเขาแขงขันแตละคนขางตนและออกอากาศทาง
โทรทัศนนั้น เปนเสียงที่ตองการแนะนําตวัเองใหผูชมไดรูจักเขา ทําใหเห็นถึงความแตกตางกันใน
แตละบุคคล ทั้งในเรื่องครอบครัว การศึกษา หรือภูมหิลังที่มีเงื่อนไข หรือขอจํากดั ซ่ึงบางคนกไ็ด 
“เปดเผย” วา “ปกปด” คนอื่นไว ถือเปนการกระทําทีแ่สดงออกมาเพือ่ตอสูตอรองใหเห็นถึงความ
โดดเดน หรือความเปนตวัของตัวเองบนสมรภูมิของการแขงขันนี ้

 
1.1.2 ทําไมฉันจงึอยากเปนดาว 
 เหตุผลจํานวนมากที่เปนตวับงการใหผูคนไดกาวเขามารวมการแขงขันในรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ถือไดวาเปนตนเหตุ แรงผลักดัน แรงบันดาลใจ หรือแรงกดดันของการ
ตอสูตอรองในการแขงขันนี้ ดังเชนปาณสัม (นามแฝง) ที่เหน็วาผลผลิตจากรายการนี้เปนที่รูจักแก
คนทั่วไป เห็นถึงการประชาสัมพันธของรายการ และความใฝฝนของตนเอง ดังนี ้
 

“เห็นสื่อออกมาเยอะ แลวก็เห็นรุนพี่ทีแ่บบดังๆ ก็เยอะ ทําใหเรา
แบบอยากมาประกวด ลองสัมผัสการประกวดที่นาตืน่เตนดูครับ ทําไมถึงอยาก
เปนดาราเหรอครับ เพราะความใฝฝนมั้งครับ เคยแคสงานอยางเงีย้ครับ แตไมคอย
ได เร่ืองเปนดารา นักรอง หรือศิลปนเนี่ยครับ พอแมไมคอยสนับสนุนเทาไหร 
เดี๋ยวนี้เคาเริ่มเขาใจแลวครับ ก็ดีใจครับ เคาบอกสูๆ นะ แมเชียรอยู ติดอางครับ 
รูสึกอยูอยูเล็กนอยครับ รองเพลงไดครับ รองเพลงติดอางนี้คงไมไหวนะครับ” 

     (ปาณัสม (นามแฝง) 2552) 
 

ความตองการเปนศิลปนของปาณัสม (นามแฝง) คลายคลงึกับเบญจา (นามแฝง) ที่
บอกกับตัวเองตั้งแตอยูมัธยมปลายวาตองการเปนนักรอง รวมทั้งบุตรศรัณย ทองชวิ (น้ําตาล) ที่
ตองการเปนนกัรอง (เพื่อนําเงินไปเที่ยวรอบโลก) ดังนี ้

 
 “ช่ือเมยคะ ตอนนี้เรียนอยูคะ เรียนปริญญาตรีคะ ที่สิงคโปรคะ 

ก็คือเปนคนรกัการรองเพลงมาตั้งแตเดก็มากๆ วันนึง คือวา เคยไปรองเพลงที่
หอประชุมตอนมัธยมปลาย หนูเร่ิมรองเพลง หนูขอเสียงกรี๊ด เคากก็ร๊ีด ซ่ึงหนูมี
ความรูสึกวา นั่นแหละ คือความสุขของเรา เออ แสดงวาเราอยากเปนนักรองนะ 
อยากเปนนักรองคะ  

      (เบญจา (นามแฝง)  2553) 
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“อายุ 18 คะ จริงๆ อะอยากเปนนักรอง อยากทําอยางอื่นดวย แต
อยากเปนนักรองมากกวา อยากที่สุดเลย หนูอยากจะแบบมีช่ือเสียง ขั้นแบบมากๆ 
เลยคะ ตอนแรกคือ อยากมเีงิน จดุประสงคคืออยากไปเที่ยวรอบโลกคะ ดังกวา   
พี่เบิรดเลย ถาตั้งใจก็ทําไดคะ” 

      (บุตรศรัณย ทองชิว 2552) 
 

  ผูเขาแขงขันบางคนมีทัศนะวาการเปนนักรอง หรือ “ดาว” ที่ใครหลายคนตองการ
เปนนั้น เปนสิ่งที่มากกวาการเปนครู ดังคํากลาวของณัฐฐาวรัตน (นามแฝง) ยิ่งไปกวานั้นณัฏฐนิชา 
(นามแฝง) มีความคิดวาการเปน “ดาว” ดูสูงคา และไกลเกินเอื้อม ดังนี ้
 

“ช่ือณัฐฐาวรัตนคะ ช่ือเลนชือ่นัตตี้คะ คิดไววาอยากทําอะไรให
ที่บานประทับใจบาง เพราะวาจริงๆ ที่บานไมเคยสนับสนุนเรื่องพวกนี้เทาไหร แต
ก็พยายามไขวควาประกวดมาเยอะมากเรื่อยๆ จน ก็เอาผลงานไปสมัครเปนครูได 
ตอนนี้เร่ิมเปนครูไดแลว ตอนนี้ก็เลยอยากทําที่มากกวาการเปนครูดู” 

            (ณัฐฐาวรัตน (นามแฝง)  2553) 
 

“ไมเคยประกวด เคยแตรองเลนๆ รองคาราโอเกะกับเพือ่น เปน
คนชอบรองเพลง สนุกดีคะ วันนีต้ะกายดาวคะ ตองตะเกียกตะกายใหได ถามวา
ฝนมั้ย มันก็ไมเชิง เพราะมนัสูงเกินไปทีเ่ราจะไปถึง แตวาไดอะไรหลายๆ อยางที่
ตามมา อาจจะดีขึ้น ทําใหชีวติเราดีขึ้น” 

  (ณัฏฐนิชา (นามแฝง)  2552) 
 

ในขณะที่ผูเขาแขงขันบางคนเคยเปนศิลปน หรือ “ดาว” มากอนแลว แตยังไมเปน
ที่รูจักมากนกั จึงเขารวมแขงขันในเวทีนี้ ซ่ึงเปนการตอกย้ําถึงศักยภาพของรายการนี้ ที่ผูเขาแขงขัน
เชื่อมั่นวาจะทาํใหผูคนรูจักตนเองอยางกวางขวางมากยิ่งขึ้น ดังคํากลาวของพีรฉัตร (นามแฝง) ที่
สอดคลองกับทัศนะของชนนิทร (นามแฝง) ที่คิดวาหากไดเปนหนึ่งในแปดคนสุดทาย กจ็ะถือวา
เปนคนที่มีช่ือเสียง แสดงคํากลาวดังขางลางนี้  

 
 “เปนพนักงานตอนรับบนเครื่องบินคะ เคยออกเทปมาครั้งนึง 

ประกวดวงดนตรีเขาไป พอดหีนูเปนนักรองโรงเรียน พอไปประกวดกไ็ดรางวัล ก็
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เลยมีโอกาสไดออกเทป ก็ไมคอยประสบความสําเร็จนะ ไมคอยมีใครรูจักหนูเลย 
เพราะเคาจะใหออกแนวอินดี้หนอยดวย เคาก็เลยไมโปรโมทมาก คือยังไมอยาก
หยุดแคนั้นหนะ รูสึกวายังไมพอ เลยอยากมาที่นี่ใหมนักวางขึ้นคะ” 

      (พีรฉัตร (นามแฝง) 2552) 
 

“คุณพอเปนขาราชการครับ แลวกล็าออกมาลงสมัครส.ส. 
เงินทุนที่ตวัเองมีอยูก็ไปลงกบัการเลือกตั้ง แนะนําตัว ลาสุดคือตอนนั้นหมดตวัไป
เลย ตอนนี้ผมตองดิ้นรนเพือ่ชวยคณุแมอยูครับ แมเปนหินปนูในตบัออน เปน
เบาหวานและความดันดวย คุณหมอบอกวาอยาไปยุงอะไรกับมัน แตถาผาตัดคงมี
โอกาสเสียชีวติสูง เคาบอกวาอยูเมืองนอกไมแน แตจะเอาเงินมาจากไหน แคตั๋ว
เครื่องบินก็ยากแลว ถาผมไดเปน 1 ใน 8 หรือวามีช่ือเสยีงบาง ผมก็อาจจะคยุกับ
พวกเพื่อนทําธรุกิจอะไรซักอยาง อยางนอยก็เปนนาเปนตาใหเวย ตอใหผมเรียน
จบปริญญาโท แตถาผมไมประสบความสําเร็จ ผมก็ไมสามารถทําธุรกิจอะไรกบั
ใครได” 

     (ชนินทร (นามแฝง) 2552) 
 

 ผูเขาแขงขันจํานวนมากนํารางกายและอาจรวมถึงจิตใจกาวเขามาสูการแขงขันของ
รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ดวยเหตุผลของตนเอง ไดแก ความมีช่ือเสียง ความใฝฝน เงิน 
เปนตน ที่ไดนําเสนอผานการบันทึกภาพของทีมงานและนําออกอากาศทางโทรทัศน เพื่อทําการ
ตอสูตอรองใหตนเองไดยนือยูบนเวทีการแขงขันนี ้
 
1.1.3 เขาดันใหฉนัเปนดาว 
 รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ถือเปนการประกวดรองเพลงรายการหนึ่ง ที่มี
การเซ็นสัญญาออกอัลบั้มเปนรางวัลสําหรับผูชนะเลิศ แตทวามี “คนอื่น” ที่ไมใชผูเขาแขงขัน และ
อาจมิไดรับผลประโยชนใดๆ จากการแขงขนั ตองการใหใครบางคนกาวเขามา “ควาดาว” ในพื้นที่
สาธารณะแหงนี้ ดังคํากลาวของปริย (นามแฝง) ตอไปนี ้
 

“วิ่งรอกรองเพลงทุกคืน อันนี้ไมใชเสื้อผาผมฮะ ก็ขอยืมมา 
ไดรับคําแนะนํามาวาแตงตวัแบบนี้สิ พี่ออดชวนผมมาเดอะสตารทั้งๆ ที่แกไมได
เปนโมเดลลิ่ง ไมไดเปนอะไรเลย ไมรูจกักัน มาเห็นคิมรองเพลง อันนี้ชุดพี่เคา
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หมดเลย แตงหนาทําผม อะไรเอาใหหมดเลย ไมเห็นบอกผมเลยวาตองการอะไร 
สงสัยวาแกสงผมทําไม สงสัยวาแกพดูจริงเหรอ แตวาก็ไมเปนไรแกก็ดจูริงใจด”ี 

           (ปริย (นามแฝง) 2552) 
 
  ผูเขาแขงขันบางคนมิไดเขาแขงขันเพื่อความหวังของตนเอง แตทําเพื่อความ
ตองการของบิดา ผูลวงลับไปแลว ดังคํากลาวของมหัศจรรย (นามแฝง) สอดคลองกับการเขาแขงขนั
ของจิรายุ (นามแฝง) ที่ตองการตอสูเพื่อความหวังของมารดา ดังคํากลาวตอไปนี ้
 

“จริงๆ แลวโนตเกิดจังหวดัชลบุรีครับ คุณพอคุณแมทํางาน
กอสรางครับ แตเคาไมเคยใหผมจับอะไรเลยครับ ทั้งๆ ที่ผมบอกพอวา เดีย๋วปด
เทอมเดี๋ยวผมจะชวยนะ ผมชวยทํางานนะ แตพอพูดมาคํานึง พอบอกวา พอไม
อยากใหลูกมาเปนเหมือนพอ พออยากใหลูกเปนนกัรองครับ ปจจุบันนี้คุณพอ
เสียชีวิตไปแลวครับ คุณแมก็อยูบานเฉยๆ ครับ ดูแลนอง แลวโนตกท็ํางานครับ 
สงนองสงแมดวยครับ ก็โนตรองเพลงรานอาหารครับ ตอนกลางคืน แลวก็ตองตืน่
เชาไปมหาลัยฯ ครับ คือโนตทําในสิ่งที่พอตองการทุกอยางครับ ก็สัญญากับพอไว
วา จะไมทําใหแมกับนองลําบากครับ ก็ไมอยากใหพอเปนหวงโนตนะครับ แลวก็
ใหพอเชื่อใจโนต แลวก็ไวใจโนตครับ โนตไมทิ้งแมทิ้งนองครับ แลวก็จะดูแลแม
ดูแลนองไป จนวันตายครับ (น้ําตาซึม)” 

                (มหศัจรรย (นามแฝง) 2553) 
 

“ช่ือบอสครับ ... แตวาที่กลับมาครั้งนี้ เพราะกําลังใจจากทุกๆ 
คน ปากแมกบ็อกไมหวังนะ แตผมรูวาแมอะอยากใหผมไปทางนี้ ที่เห็นตอนปที่
แลว ตอนประกาศผล 20 คน สีหนาแมอะ เคาแบบรอฟงขาวดี แตเราแบบ ไมได 
(เสียงสั่นเครือ) แมรองตอนรายการออนแอรอะ พอเห็นเพื่อนๆ 8 คนที่ไดอะ รอง
เพลงธีมเดอะสตาร (รองไห ปาดน้ําตา) แมผมก็นั่งรองไห แมวาทําไมลูกแมไมได
ขึ้นไปอยากนีบ้างเนอะ เสยีดาย ผมก็พยายามไมรองไหนะ แตแบบ เฮย ไมเปนไร
หรอกแม” 

          (จิรายุ (นามแฝง) 2553) 
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 ถึงแมวาผูเขาแขงขันจะเขามายังพื้นที่สาธารณะแหงนีด้วยความหวัง ความตองการ
หรือการผลักดนัจาก “คนอื่น” แตในทีสุ่ดแลว “คนคนฟาควาดาว” ก็ตองทําการตอสูตอรอง        
ดวยตนเองทั้งรางกายและจติใจ ที่มีรางวลัสําหรับผูชนะเลิศเปนการเซ็นสัญญาออกอัลบั้มกับบริษัท       
จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ภายใตกฎเกณฑที่ทีมงานผูผลิตรายการใชควบคุมพวกเขาอยู 
 
1.1.4 ความหวังสูดวงดาว 

เมื่อเขาสูการแขงขัน ไมวาจะดวยเหตุผล หรือเปนความตองการของใคร ตําแหนง
ผูชนะเลิศก็เปนสิ่งที่ผูเขาแขงขันตั้งความหวังไว ดงัคํากลาวของฮันโทนี่ (นามแฝง) ผูที่เคยเปนผู
ชนะในการแขงขันรองเพลงกับวิชญาณ ี เปยกล่ิน (แกม) ผูหญิงคนแรกที่ไดตําแหนงนี้ของรายการ 
ป 4 ดังตอไปนี้ 

 
 “ช่ือฮันโทนี่ครับ รูจักกับพีแ่กมตั้งแตเขาสตรีภูเก็ต รูจกักับเคา

ตอน ม. 4 แลวก็เปนรองประสานเสียงดวยกันที่โรงเรียน แลวเร่ิมสนิทกนั เลยชวน
กันไปเรยีนรองเพลงกับครูคนเดียวกนั แขงรองเพลงบอยมาก เจอกันทุกเวที ผม
ไปตกรอบกอนแรกๆ แลวพี่แกมก็จะแบบที่ 1 มาตลอด ไมเคยมีชนะพีแ่กมเลย
ครับ แลวพอหลังๆ มา ผมก็เร่ิมฟต เร่ิมไดที่ 3 ที่ 2 พีแ่กมยังทีห่นึ่ง ผมเคยชนะ
คร้ังนึงครับ ไดที่ 1 พี่แกมไดที่ 2 รูสึกดีใจกวาทกุครั้งเลย ดวยความเปนเพื่อน
กันมั้งครับ ตอนนี้ผมตั้งเปาหมายวาอยากเขารอบเปนตัวแทนภาค พอเปนตัวแทน
ภาคก็คอยๆ เขาไปอีก หาสิบหาสิบ ไมรูเคาจะวาไงบาง แตวาเรากท็ําใหเต็มที่
ดีกวา ไมกลาคาดหวังอะไร เคาประสบความสําเร็จแลว ก็อยากเปนบาง อยากแขง 
เคาทําไดเรากต็องทําได” 

                   (ฮันโทนี่ (นามแฝง) 2552) 
 
ผูเขาแขงขันบางคนไดนําเสนอวา ตนเองตองการไดเปนเพียงตวัแทนภาคก็ดีที่สุด

สําหรับเขาแลว กลาวคือ สมภพ (นามแฝง) ซ่ึงสอดคลองกับราชาวด ี (นามแฝง) ผูที่เคยเขาแขงขนั
ในรายการนี้มากอนแลว แตไมสามารถเขาไปถึงการคัดเลือกรอบตัวแทนภาคได ดังคํากลาวตอไปนี้ 

 
“ตอนนี้เลนดนตรีอาชพีอยางเดียวเลยครับ แตวาเมื่อคืนตกงานที่

หลัก มังกี้คลับ เพราะวาเมือ่คืนไมไปทํางานไงครับ คนในวงบอกวาพี่เคาบอกวา
ไมมีความรับผิดชอบ เคาบอกวาแลวแตแลวกันจะไปเดอะสตารก็ไมตองทํา ที่
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หลักเปนที่ที่ผมเลนมาปนี้เขามาปที่ 5 แลว กห็ววิๆ นิดหนอย ดีสุดมัย้ ผมรักที่นี่
ที่สุด มีที่อ่ืนที่ดีกวาแตผมไมไป ไดเขารอบ 20 คนสุดทายเพื่อไปกรุงเทพฯ นั่นก็
คือ ที่สุดสําหรับผมแลว” 

        (สมภพ (นามแฝง) 2552) 
 

 “มาครั้งที่สอง คร้ังที่แลวป 4 ถึงรอบ 20 คนสุดทาย ไมไดไปตอ
คะ ตอนแรกกค็ิดวาจะไมมาแลว ไมมั่นใจ แตแบบมแีรงยุยงสงเสริม เชียร ดันเรา
วาไปเหอะลองดู ก็เลยคิดวาถาไมมาเสียดายหวะ เสียใจกวาเยอะ ขอซักอยูติดของ
ภาคก็ดี ขอไดไปตออีกซักนดินึงก็ดี คือแบบครั้งที่แลวเราเห็นทองฟาแลว แตเรา
ยังไมไดดาวเลย ขอจับซักนิด ขอสัมผัสซักนิด” 

     (ราชาวดี (นามแฝง) 2552) 
 
บนเสนทางแหงการแขงขัน “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” นั้น ผูเขาแขงขันทําการ

ตอสูตอรองดวยความคาดหวงัเพื่อที่จะไปใหถึงดาวดวงนัน้ที่ตองการความา ซ่ึงเปนความใฝฝนของ
ผูคนจํานวนมากที่ไมคิดจะเสียใจ หรือเสยีดายทีเ่ขามายงัเวทีแหงนีด้วยความมุงมั่น ความตั้งใจ และ
ความอดทน 

 
1.2 ตองสูจนสดุใจ 

ขั้นตอนการ “คนฟาควาดาว” เปนหนึ่งในโครงสราง (structure) ที่พันธนาการ 
และควบคุมผูเขาแขงขันที่เปนผูกระทําการ (agency) ไดในระดับหนึง่ กลาวคือ ในบางขั้นตอนก็  
ไมสามารถควบคุมการกระทาํของผูเขาแขงขันไดอยางเบด็เสร็จ ดังเชนกรณีของผูแขงขันขอนแกน 
(นามแฝง) ทีอ่อกมาจากควิที่ผูสมัครตองรอรับใบสมัครโดยฝากคนในคิวนัน้ไว แลวออกมาคุยกบั
เพื่อนที่มาดวยกัน (แตไมไดสมัครแขงขัน) เนื่องจาก “ไมอยากนั่งรอในเต็นท เพราะมนัรอนมาก อีก
อยางจะไปเขาหองน้ําดวย” (ผูแขงขันขอนแกน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) หรือแมแตผูวจิัยใน
ขณะที่สวมบทบาทของผูเขาแขงขันก็ไดกระทําการรวมกับเพื่อนใหมเชนกัน คือ ไปซื้อขาวเพื่อมา
รับประทานในขณะที่รอรับใบสมัคร โดยนั่งรับประทานอาหารที่พื้นหนาอาคารจีเอม็เอ็ม แกรมมี่ 
เพลส กรุงเทพฯ รวมถึงการไปเขาหองน้ํา นอกจากนี้ทีมงานไดคอยสอดสองดูวามีขวดน้ําที่ยังไมได
นําพลาสติกชือ่ยี่หอออก ดังเชนการที่ผูวิจัยไมทราบถึงระเบียบนีจ้ึงไมไดถอดพลาสติกออก ก็มี
ทีมงานคนหนึง่เดินเขามา (ผูวิจยัไมทราบวามาจากทิศทางไหน) ดึงขวดน้าํออกจากมือผูวิจัย       
แลวนําไปดึงพลาสติกออกให สรางความประหลาดใจแกเพื่อนๆ และผูวิจยัเปนอยางยิ่ง ซ่ึงก็จะเห็น
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ไดวาเปนการควบคุมของทีมงานผูผลิตรายการดวยกฎเกณฑทีไ่มไดประกาศใหเหน็ชัดแจงเปนปาย
ประกาศแตอยางใด 

ขั้นตอนการแขงขันที่เร่ิมดวยการเขาคิวเพือ่รอรับใบสมัครนั้น จากการเก็บขอมูล
ในสนามของผูวิจัย พบวาเพียงแคกาวเขาสูขั้นตอนแรกของแขงขัน กต็องเริ่มกระทาํการตอสูตอรอง
แลว กลาวคือ ตอสูกับความรอน ความแออัด ดังคํากลาวของกระแต (นามแฝง) ดงันี ้“ใหถอยๆๆ อยู
ได จะเปนผัวเมียกันอยูแลว รอนก็รอนหายใจไมออกแลว” (กระแต (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
รวมทั้งการเขาสมัครการแขงขันดังตัวอยางคํากลาวของแมตรัง (นามแฝง) ปาวัน (นามแฝง) และผู
แขงขันคูเพศทีส่าม (นามแฝง) ที่วา 

 
“เมื่อเชาเจาหนาที่มาถามวามีคนมาจากที่ไกลๆ กี่คน ปรากฏวามี

คนยกมือแคส่ีหาคน เดก็ไมยอมยกกนัคงกลัวเขาจะคัดออกเลย ถาเปนอยางนัน้
ตองวุนวายแนๆ  … มีคูแมลูกแซงคิว บอกวาลูกใสกระโปรงมา นั่งไมได เจาหนาที่
ก็เห็นวาคนเดยีวเลยไมวาอะไร ปลอยไป” 

    (แมตรัง (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

“เปนไปไมไดหรอก เพราะวามีบางคนมาจากแพร นานก็มี เคา
ไมยอมหรอก มาก็มานั่งรอ เอากําหนดการแลกใบสมัคร กรอกใบสมัคร ใครกรอก
ชาก็จะโดนแซงคิว ปที่แลวมาสมัครก็แบบนี้ ถาจะมาสมัครใหอยูภายในปนูชื่อ
บริษัท อยาอยูที่บันได เพราะจะโดนเรียกลงมาอีก นองไมสมัครที่อ่ืนเลยเพราะ
รายการนี้ดีสุดแลวไมมีเสนจริงๆ อยางแกรนดขนาดมีพีเ่ปนดารากย็ังตองมารอคิว
สมัครอยางนี้เลย ไมมีเสนจริงๆ ชอบก็ตรงนี้แหละ ยุติธรรมดี ปที่แลวมีบางคนมา
เชาตีหา ปรากฏวาถึงเวลาก็รองไมออก แคนี้เด็กมนัก็เหนือ่ยแลว จัดระบบคิวไมดี
เลย แตตองยอมรับกติกา” 

      (ปาวัน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
 

“แกรมมี่โง ใครจะยอมรับวามาจากตางจังหวัดวะ มีคนยกมือแค
สองสามคนเอง เปนตั้งมหาชนแลว ยังโงอีก”  

                 (ผูแขงขันคูเพศที่สาม (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) 
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การสนทนาขางตนนี้ช้ีใหเหน็ถึงการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันที่ไมไดยอม
จํานนตอโครงสราง หรือกฎเกณฑที่รายการไดสรางขึ้นเพียงอยางเดียว ซ่ึงสอดคลองกับการกระทํา
ของอุย (นามแฝง) ในขณะทีน่ั่งรอรับใบสมัครอยูในแถวนั้น ไดโทรศพัทใหเพื่อนอกีคนเขามาอยูใน
แถวดวย จากนั้นกระแต (นามแฝง) ก็พดูวา “ใครมาแซงก็ตองตอสูกับสายตาคนอื่นอีก” (กระแต 
(นามแฝง) 2552, สัมภาษณ) ในที่สุดเพื่อนของอุย (นามแฝง) ก็สามารถเขามาในแถวได  

การตอสูตอรองของผูเขาแขงขันยังคงดําเนนิตอไป แมแตในเวลาพักเที่ยงของ
ทีมงานที่จัดการแขงขัน ผูเขาแขงขันก็ยังตองตอสูดวยการรับประทานอาหารบนบันไดทางขึ้น
อาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ แสดงไดดังภาพตอไปนี ้

 

 
 

ภาพที่ 45 ผูเขาแขงขันรับประทานอาหารบนบันได (ผูวิจยั) 
 

  ผูเขาแขงขันบางคนตองตอสูกับการขามพืน้ที่มาจากดินแดนทีห่างไกลจาก
ประเทศไทย ดังเชน กฤษมงคล (นามแฝง) ผูเขาแขงขันที่ขามน้ําขามทะเลมาจากรัฐแคลิฟอเนียร 
ประเทศสหรัฐอเมริกา เพื่อมาทําการแขงขนัในรายการนี ้แสดงดังคํากลาวตอไปนี ้
 

“แลวโชคแอบไมเขาขางครับ คือ สุวรรณภมูิปด คอืไปตดิอยูไตหวนั 3 วัน 
มาเขาประเทศไมได ตอนแรกแอบเสียใจเหมือนกนั คือก็พยายามทุกทางนะ คือ
พยายามหาทางติดตอเพื่อนที่นี่วา โอเค ถาสมมติมาถึงวันนี้ๆๆ เนี่ยตองหารถมาให
ทัน แตสุดทายก็มาไมทนั พอกลับมาถึงแลวไดเขาประเทศไดแลว พึ่งมารูวาเล่ือน
การคัดเลือกเดอะสตารภาคเหนือ เลยแบบ ผมเลยไดมาอยูวันนี้ครับ ดีใจมาก จริงๆ ... 
คือ มีความใฝฝนอยูแลวครับที่อยากจะเขารวมการประกวดแบบนี้ครับ ก็เลย
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ตัดสินใจมาจากแคลิฟอเนยีรครับ แอลเอครับ คืออยากจะมาเพื่อประกวดครั้งนี้ อยู
อเมริกา บางคนอาจจะคดิวาอยูเมืองนอกสบาย (สายหนา) พอมาถึงตรงนี้ก็แบบ 
(รองไห) กฤษอยากจะมาตรงนี้ ถาเกิดกฤษมีโอกาส กฤษก็อยากใหแมสบายเพราะ
เคาเหนื่อยกับกฤษเยอะ เล้ียงกฤษมาแบบเหนื่อยมากอะครับ” 

              (กฤษมงคล (นามแฝง)  2552) 
 

  กฤษมงคล (นามแฝง) ไดขามพื้นที่มาจากดินแดนอนัหางไกลในขณะเดียวกับที่
บางคนไมสามารถจะกาวเขามาในพื้นทีแ่หงการแขงขันนีไ้ด ดังเชน หลานของปาวัน (นามแฝง) ที่
ตองทํางานประจํา ไมสามารถลางานมาได เนื่องจากตดิประชุม “หลานปามาไมไดแลวนะ ที่จริงเคา
จะไปนะ แตตดิประชุม ไมเปนไร เดีย๋วปาจะไปใหกาํลังใจนะ” (ปาวัน (นามแฝง) 2552, สัมภาษณ)  

อยางไรก็ตามรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ก็เปนรายการที่วาดวยการ
แขงขันในการรองและการเตน หรือการแสดงบนเวที ที่ถือเปนการตอสูตอรองอยางหนึ่ง ยิ่งไปกวา
นั้นผูเขาแขงขนัยังตองตอสูกับการถูกจองมองจาก “คนอื่น” อีกดวย แสดงไดดังภาพตอไปนี ้
 

 
 

ภาพที่ 46 ผูเขาแขงขันเตนโดยมีกลองบันทึกภาพอยู (ผูวิจัย) 
 
  ผูเขาแขงขันบางคนไดเขารวมการคัดเลือกมาหลายแหงแลวและ ตองตอสูตอรอง
กับน้ําหนักของตัวเอง (ตามคาํแนะนําของคนอื่น) เมื่อเขาคิดวาเขาสามารถทําไดแลว จึงตัดสินใจเขา
แขงขันในรายการนี้ ดังคํากลาวของเบญจา (นามแฝง) ตอไปนี ้
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“ก็เคยออ เยอะแยะ แตวาตอนนั้นอวนกวานี้ ประมาณรอยกวา
โลอะคะ ตอนนั้น แลวพี่เคาก็บอกวา พีเ่คาก็แนะนําวาใหกลับไปลดกอน แลวก็
คอยกลับมาใหม แลวเสร็จหนูก็ลดแลว คือ ลดมาประมาณ 20 กิโลแลวคะ ก็เลย
โอเคตัดสินใจมาประกวด 106 โล นี้คือน้ําหนกัสูงสุด เปนคนกินเกง ไมใช
กรรมพันธุ กนิแทบทุกอยางคะ หนูโดนมองบอยมาก แลวมันก็คือกดดันหลายๆ 
อยาง อยางเชนหนูไปประกวดรองเพลง เคาบอกวาความสามารถหนูลนเหลือ แต
อวนเกนิไป หนูยังเชื่ออยางนึงวา การทีเ่ปนนักรองที่ดไีด ตองมีความสามารถ
ระดับนึง ถาหนูลบตรงเนี๊ยะในระยะเวลาอันรวดเรว็ไมได ทําไมหนไูมพัฒนาใน
เร่ืองความสามารถ เหมือนอานหนังสือธรรมะวาเปลี่ยนมุมมองของความคิดสิ ถา
มองวาแยมันกแ็ย แตถามองวาดีมันกด็”ี 

      (เบญจา (นามแฝง)  2553) 
 

อยางไรก็ตามเมื่อผูเขาแขงขันเขาไปในหองออดิช่ันที่มีคณะกรรมการสามทาน คือ 
สุธิศักดิ์ ภกัดีเทวา (โจ), อรนภา กฤษฎี (มา) และเพชร มาร (เพชร) เปนผูตัดสิน ก็ตองตอสูกบั       
คําวิพากษวจิารณหลังจากการรองเพลง การเตน และอาจรวมทั้งการแสดงความสามารถอื่นๆ จบ 
ทั้งนี้มีตวัอยางผูเขาแขงขันที่ประกาศวาถาไมไดตอสูกับคําพูดของคณะกรรมการก็ไมตองการเขา
แขงขัน แสดงดังคํากลาวของภัทธารวีย (นามแฝง) ตอไปนี้ 

 
“ตื่นเตนมัย้เหรอ นิดนึง เพราะวาไมเคยทําอะไรแบบนี้ ไมมี

ความรูเร่ืองเพลงเลย ไมเคยเรียน แมบอกเปลืองตัง เอาเปนภาษาอังกฤษดีกวา เรา
อยากพูดใหได 8 ภาษานะ เอาเงินไปเรียนเลย แตรองเพลงเรียนไป เพือ่ หาตังได
เหรอ จากการรองเพลง ไมรู แตชอบรองเพลง ก็รองมันไปอยางนั้นหนะ ขําๆ ชอบ
รองเพลงคะ แตไมไดแปลวาอยากเปนนักรอง อยากรองเพลงอะ อยากเปน
มากกวานักรองคะ มีคอมเมนเตเตอรชอบเลย ชอบมาก ถาไมมีคอมเมนเตเตอรสิ 
ช้ันไมอยากมารอง รองมาใหลมฟงเหรอ ช้ันตองการฟงคอมเมนเตเตอรคะ” 

   (ภัทธารวยี (นามแฝง) 2553) 
 

มีผูเขาแขงขันที่เคยมาทําการตอสูแลว แตดวยเหตกุารณที่ไมคาดฝนไดเกิดขึน้ จึง
ไมสามารถทําการแขงขันตอไปได จากนัน้นับแรมปที่เขาตองเก็บคําถามของตัวเองไวในใจ แลว
กลับมายังพื้นที่แหงนี้อีกครั้ง ดังคํากลาวของอรณิชา (นามแฝง) ตอไปนี้ 
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 “มาตอนเดอะสตารป 2 คะ ไปตอไมไดเพราะวาเปน
ไขเลือดออกคะ ตอนเปนตัวแทนระดับภาคใตแลวก็เขารวมกิจกรรม 20 คน
สุดทายใชปะคะ คัดเหลือ 8 คนแลวกเ็ปนไขเลือดออกเลยตองหามสงโรงพยาบาล
ที่นั่นคะ สุดทายแลวเกล็ดเลือดมันเหลือต่ํามาก คุณหมอก็ไมอนุญาตเพราะวา
จะช็อคตายได ก็เลยจําเปนตองยอมรับตรงจุดนั้นไป ก็คือแบบเศรา แตกลับมาครั้ง
เนี๊ยะเพราะเหน็วาประกวดชวงปลายปนีด้วย แลวก็ส่ิงที่มันมีคางคาใจเราเมื่อหลาย
ปที่ผานมาเนี่ยมันยังมีคําถามอยู มันยังหาคําตอบไมไดเลย แลวก็รูสึกวา เออ 
อยากจะกลับมาหาคําตอบ” 
                 (อรณิชา (นามแฝง) 2553) 

 
การลงสนามการศึกษาทําใหเห็นวาใบสมัครก็เปนอีกหนึง่กฎเกณฑที่ตองขามผาน

ไปใหได ดังเชนกรณีของบิก๊ (นามแฝง) และปอกแปก (นามแฝง) ที่กลับมาตอสูใหมอีกครั้ง
หลังจากวันทีม่าแลวแตใบสมัครหมด แสดงดังรูปตอไปนี้ 
 

    
 

ภาพที่ 47 – 48 ผูวิจัยและปอกแปก และบิ๊ก ตามลําดับ (ผูวิจัย) 
 

ทั้งนี้นอกจากการตอสูของผูเขาแขงขันแลว ภายในพื้นที่นี้ยงัมีกิจกรรมอื่นใหผู
ที่มากับผูเขาแขงขันไดมีสวนรวมดวย ดังเชน การสัมภาษณปาวัน (นามแฝง) โดยมีผูวิจัยนั่งอยูขางๆ 
บนบันไดในอาคารจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เพลส กรุงเทพฯ ในขณะที่นั่งรอบิก๊ (ลูกชาย) ไปออดิช่ัน ดังรูป
ตอไปนี ้
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ภาพที่ 49 สัมภาษณปาวนั (ผูวิจัย) 
 

ในชวงเวลานัน้ปาวัน (นามแฝง) ตองตอสูกับสายตาของคนอื่นที่จองมองมาจาก
คนรอบขางอีกดวย เปนประสบการณที่มีรวมกันระหวางปาวัน (นามแฝง)  และผูวิจยั เกิดความรูสึก
สนุกสนาน ในพื้นที่แหงนีท้ําใหผูวจิัยไดมีความสัมพันธที่ดีกับปาวนั (นามแฝง) เกิดเปนมิตรภาพ 
เชน พูดคยุกัน ไปเขาหองน้ําดวยกัน นั่งรอบิ๊กดวยกนั เปนตน 

 

 
 

ภาพที่ 50 บิ๊กนั่งรอเพื่อจะออดิช่ัน (ผูวิจยั) 
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  เวทีของการตอสูนี้มีผูคนจํานวนมากไดผานมาแลว ทั้งนี้ตัวอยางผูแขงขันที่เคย
ตอสูมากอนและเปนผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการมาเยือนพื้นที่นี้เพื่อใหกําลังใจ และ
คําแนะนํา ทามกลางการใหความสนใจจากทีมงานและผูคนที่อยูในบริเวณนั้น ดังเชน พงศธร        
สุภิญโญ (ดิว) ที่บอกกับผูเขาแขงขันที่รอรับใบสมัครอยูวาใหทําใหเต็มที่ ไมตองกังวลทุกคนมี
ความสามารถอยูแลว แสดงดังภาพตอไปนี้ 

 

             
 

ภาพที่ 51 - 52 สัมภาษณสิงหรัตน จันทรภกัดี และพงศธร สุภิญโญ และบุตรศรัณย ทองชิว 
ตามลําดับ (ผูวจิัย) 

 
อยางไรก็ตามเมื่อถึงเวลาที่ผูเขาแขงขันตองเขาไปในหองออดิช่ัน เพื่อที่พบกับ

คณะกรรมการ ที่แสดงคําวิพากษวจิารณหลังจากผูเขาแขงขันแสดงความสามารถเสร็จ ในการ
คัดเลือกเพื่อเปนแปดคนสุดทาย ดังตวัอยางที่เพชร มาร (เพชร) กลาวเมื่อจบการแสดงของสนธยา 
ชิตมณี (สน) ตอไปนี ้

 
 “ผมมีความรูสึกวา ตอนที่ผมเห็นคณุที่ภาคใตเนีย่นะครบั ตอนที่

คุณรองโลโซสําเนียงใตเนี่ย ผมรูสึกสนุกกวานี้ แตวนันี้ผมรูสึกแบบ ประเด็นคือ 
ผมชอบสําเนียงนั้น มันไมม”ี 

                                                                                                   (เพชร มาร 2552ก) 
 
สนธยา ชิตมณี (สน) ก็ไดกลาววา “ถาพี่เพชรอยากฟง ผมก็จะนาํเสนอ” (สนธยา 

ชิตมณ ี 2552) เปนคํากลาวที่แสดงใหเหน็ถึงการตอสูตอรองเพื่อใหตนเองไดเขารอบตอไป ซ่ึงการ
ตอสูของสนแตกตางกับณรงคกรด ณ ประเสริฐ (บั๊มพ) ผูเขาแขงขันหมายเลข K 0142 ป 1 ที่ไมได
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เลือกเพลงตามคําแนะนําของกรรมการ ทําใหเพชร มาร (เพชร) แสดงความคิดเห็นเมือ่จบการแสดง
ของบั๊มพในการคัดเลือกเพื่อเปนแปดคนสุดทาย ดังนี ้

 
“ส่ิงหนึ่งที่ผมเสียดายในตวัคุณ คือคุณบั๊มพเนี่ย ถามวา พอรอง

เพลงสไตลนี้เนี่ย คณุบั๊มพทาํไดโอเค สงสัยตลอดวา เอะ เปนเพลงปอบ หรืออะไร
ทั่วๆ ไปเนีย่ ผมอยากเหน็คณุบั๊มพลองรองดู แตคณุบั๊มพก็ไมยอม … ตรงนี้ผม
เสียดายจริงๆ เลย ก็ไมรูนะ เนี่ยแหละ ที่ผมรูสึกตลอดเวลา” 

                                                                                                   (เพชร มาร 2552ก) 
 
เมื่อการคัดเลือกดําเนนิมาจนไดผูเขาแขงขนัทั้งแปดคนทีเ่ปนผูเขารอบสุดทายของ

รายการแลว พวกเขาตองกาวเขาสูขั้นตอนตอไป นั่นคือ การเก็บตวั ดังคํากลาวของถกลเกียรติ 
วีรวรรณ ที่วา  

 
“เราตองใหความรู ฝกเพิ่มเติมใหพวกเขา ไมอยางนั้นเขาจะไมมี

พัฒนาการ ทั้งแปดคนตองเขามาฝกในกรงุเทพฯ คนตางจังหวดัไมมทีี่อยูก็ตองมา
อยูรวมกนั เราจะมีโคชสวนตัวของแตละคน ซ่ึงโคชก็จะมีความสามารถเฉพาะที่
ตางกันไป ถาโคชที่เกงเรื่องรอง เขาก็จะดเูร่ืองรอง แตถาเรื่องเตนก็จะสงไปฝกกับ
โคชอีกคน ซ่ึงบางครั้งตัวโคชเองก็แขงขันกันดวย ไดความคกึคักพอสมควร”   

          (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 38) 
 

เห็นไดวา “การเก็บตวั” เปนการตตีารางเพื่อควบคุมตําแหนงแหงที่ของผูเขา
แขงขัน ดังการที่รายการไดจัดใหผูเขาแขงขันอาศัยอยูในบานเดยีวกันนั้น มีความสอดคลองกับผล
การศึกษาของวาลี ขันธุวาร (วาลี ขันธุวาร 2548, 132 - 133) ที่ทําใหเห็นวารายการพยายามมุงเนน
ส่ิงที่นําเสนอในประเดน็เดยีวกัน คือ ใหคนมาดํารงชวีิตอยูในบานเดียวกัน นั่นเปนการตอกย้ํา
แนวคดิของรายการที่วา เปนการนําเสนอชีวิตจริง ชีวติคนที่ไมมีการปรุงแตง คิดอยางไร รูสึก    
เชนไร หรือมพีฤติกรรมเปนอยางไร ก็แสดงออกมาเชนนั้น โดยทีไ่มผานการกํากับ หรือการตัดตอ
จากผูกํากับ ชางภาพ หรือผูจดัแตอยางใด ทกุสิ่งทุกอยางทีผ่านสายตาผูชมนั้นคือ “ของจริง” ทั้งสิ้น 

กอนการเก็บตวันี้เอง เปนชวงเวลาที่เกิดตํานานของการตอสูตอรองที่ไมสามารถ
คาดเดาไดบนเวทีสาธารณะแหงนี้ขึ้น ดังเชนเรื่องของศิราณี ทองนิยม (น้ํา) ผูเขาแขงขันในรายการ 
ป 4 ที่สามารถเปนหนึ่งใน “แปดคนสุดทายของรายการ” แลว แตก็ตองออกจากการแขงขันไป 
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กลาวคือ น้ําไดปวยเปนโรคเลือดมาเปนเวลา 5 ปแลว และเมื่อตรวจสุขภาพกอนทีจ่ะตองเขาไปอยู
รวมกับผูเขาแขงขันคนอื่นในบาน ปรากฏวาแพทยผูตรวจใหคําแนะนําวาเขาควรเขารับการรักษา   
ที่โรงพยาบาลในทันที ทาํใหน้ําตองตดัสินใจออกจากการแขงขันเพือ่ไปรักษาตวั ดังคํากลาว
ตอไปนี ้

 
“มันเปนความฝนตั้งแตเดก็ๆ อยากเปนนักรอง อยากขึ้น

คอนเสิรตรองเพลงใหคนฟงเยอะๆ พอบอกวาประกวดเมื่อไหรก็ได ตองเอาชีวิต
ไวกอน หนกู็คงตองรักษาตัวคะ”    

           (ศิราณี ทองนิยม 2551)  
 

หลังจากไดขอสรุปวาศิราณี ทองนิยม ผูที่ไดช่ือวาเปนแปดคนสุดทายของรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาวป 4” ตองออกจากการแขงขนัในครั้งนัน้ เขาก็ไดทิ้งเสียงเพลงไวบนเวที
เดอะสตาร โดยที่ไมมใีครทราบลวงหนามากอนวานั่นจะเปนเพลงสุดทายของน้ําบนเวที รวมถึงคํา
กลาวอําลาที่จะเปนเสยีงสุดทายของเขาในรายการนี้ เนือ่งจากเขาไดเสียชีวิตในเวลาตอมา ดังเสยีง
ตอไปนี ้
 

“แมวาในวนันีม้ีน้ําตา จะขมมันใหไหลอยูขางใน ความฝนนั้นจบ
ไป แตยังเหลือตัวฉัน อดทนแลวบอกใจ จะไมยอมหมดหวัง … อยากใหทกุคนทํา
ตามความฝนใหถึงที่สุด และน้ําก็ไมยอมหมดหวังคะ”  

                        (ศิราณี ทองนยิม 2551) 
 

เมื่อศิราณี ทองนิยม ตองออกจากการแขงขันไป รายการก็ตองตัดสินใจคัดเลือกผู
เขาแขงขันมาแทน คือ จิรายุทธ คันธยศ (แม็ก) เพื่ออยูรวมกับผูแขงขันคนอื่นภายใตความ
หลากหลายและกฎที่ตองปฏบิัติตามใน “บาน” ที่ไมไดถูกจัดแบงพื้นทีต่ามความตองการของผูอาศัย 
และไมไดเปนเพียงพืน้ที่ที่ใชในการดํารงชวีิตประจําวันเทานั้น แตบานยังกลายเปนโรงเรียนทีม่ี
กิจกรรม และการเรียนการสอน ทั้งการรองเพลง การเตน และการแสดงบนเวท ี โดยมีคนอื่น
มองเห็นไดจากการแพรภาพโดยกลองที่บนัทึกภาพของพวกเขาในชวีติประจําวนั ดังนั้นคงไมอาจ
ลากเสนทึบภายใน “บาน” ไดวา สวนใดเปนพื้นที่สวนตวั หรือเปนพื้นที่สาธารณะไดชัดเจน 

ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการตองอาศัยอยูรวมกันในบาน ที่มีการ
บันทึกภาพเพือ่ออกอากาศทางโทรทัศนอยูตลอดเวลา ซ่ึงเปนโครงสรางหนึ่งที่ถูกกําหนดขึ้นเพื่อใช
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ควบคุมการกระทําของผูเขาแขงขัน ซ่ึงสอดคลองกับมโนทัศน “การสอดสองดูแล” (surveillance) 
ของฟูโก ที่วา ในสถาบันตางๆ ของสังคมสมัยใหมนั้นกระทําผานการกวาดตามอง (panoptic) หรือ
การทําใหผูถูกควบคุมรูสึกวาถูกจับตามอง จนไมกลาทาํอะไรนอกกรอบของสังคมนั้นได (จันทนี 
เจริญศรี 2545, 121) ถือเปนการเปดโอกาสใหผูชมไดรวมรับรูเร่ืองราวบนเสนทางการตอสูของผู
เขาแขงขันในรายการนี้ และเกดิการวพิากษวจิารณหรือช่ืนชมอยางแพรหลาย กลายเปนชุมชนของ
ผูชมรายการที่รวมกันทําการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นบนพื้นที่อินเตอรเน็ต ดังขอความตอไปนี ้

 
ความคิดเหน็ที ่34  
“เราเชียพี่แกรนกะพี่ดวิอะ พี่แกรนไมนาออกเลยโนะ พี่เขาออก

จาเกงและมีความสามารถมากมายสวยอีกตางหากนิสัยกด ีตอนแรกเรากเชียพี่กิ่ง
นะแตพอเหนที่เทอทําตัวในบานแลวแบบ ... เฮออออออออออออออ (ขอโทด
ลวงหนานะคะถาจะทําใหคยัไมพอใจแตมนัคือการแสดงความคิดเหนคะ)” 

 
ความคิดเหน็ที ่37  
“ไมชอบกิ่งเลยอะ ชอบพูดหวนๆ เหมือนจะตอยคน” 
 
ความคิดเหน็ที ่38  
“คห37เดวจะโดนตอยจริงๆ นะ ระวังปากหนอยสิ (ระวงัจะโดน

แฟนคลับกิ่งตอย)” 
                                                                                                 (Corrcry 2552) 

 
รางกายและการกระทําของผูเขาแขงขันในรายการนั้นอาจถูกควบคุมไวดวยหลาย

วิธี ดังการศึกษาการควบคุมระเบียบวินยัของมิแช็ล ฟูโกต ที่จัดแยกปจเจกบุคคลทัง้หลายออกเปน
สัดสวนโดยองิกับพื้นที ่ (มแิช็ล ฟูโกต 2547, 16 - 29) ซ่ึงมีสอดคลองกับการศึกษาวิธีการควบคมุ
รางกายของมนุษยของสุภางค จันทวานิช ที่ทําไดหลายวธีิ (สุภางค จันทวานิช 2551ก, 276 - 277) 
นํามาวิเคราะห ไดดังนี้  

1. การปดลอมพื้นที่ หรือกําหนดใหอยูในพืน้ที่ที่ปดลอมหรือจํากัด เฉกเชน
ผูเขาแขงขันในรายการนี้ทีจ่ะตองอยูรวมกนัในบานที่รายการจัดเตรียมไว แสดงไดจากคํากลาวที่  
ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) กลาวกับผูเขาแขงขันทั้งแปดคนของรายการป 6 ดังตอไปนี้ 
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“ขอตอนรับทุกคนครับ มีขาวดีจะบอกวา นี่คือ บานของแปดคน
สุดทายของเดอะสตาร คนฟาควาดาวป 6 คราบ นี่เปนที่พักของพวกเราทุกคนนะ
ครับ เปนที่ที่จะใหเราทําสิ่งตางๆ ไดเรียนรูดานการรอง เรียนรอง เรียนเตน เราจะ
เรียนเตนกันทีส่ปอรตคลับ ของโครงการนี้ นะครับผม” 

                 (ภคชนท โวออนศร ี2553) 
 

เมื่อผูเขาแขงขันทําการเก็บสมัภาระหลงัจากไดเดินชมบรเิวณรอบบานเสร็จ
เรียบรอยแลว ก็ตองมารวมตัวกันที่บริเวณหองรับแขก ตามคํากลาวของภคชนท โวออนศรี ทีไ่ด
บอกกับผูเขาแขงขันของรายการในป 5 เมื่อทุกคนมากันพรอมหนาพรอมตาทั้งแปดคนแลว ภคชนท 
โวออนศรีก็ไดกลาววา 
 

“กอนอื่น ตองอธิบายใหทราบกอนวา ตลอดที่เราอยูที่นี ่ ตองขอ 
บอกวา แตละคนก็จะไดอยูบานนี้ในระยะเวลาที่ไมเทากนันะครับ เพราะวาในแต
ละสัปดาหจะมีหนึ่งคนที่ไมไดไปตอกับเรา ผมเชื่อวาการที่คุณตัดสนิใจมาสมัคร
เดอะสตาร และไดเปนแปดคน มันคง นาจะมีคากับทุกคนนะครับ จงใชเวลาที่มีอยู 
ใหเปนประโยชนมากที่สุด ถาคุณทําดีกอนจะขึ้นเวท ี ผลงานบนเวทีของคุณก็ คง
จะไมแย นะครับผม ... อยาลืมวานี่ คือการแขงขัน และนี่คือความฝนของทุกคน ใช
ทุกวินาทใีหคุมคามากที่สุด บานหลังนีอ้าจจะสวยนะครับ แตบางคนอาจจะอยู
บานหลังนี้ไดไมนานนกั ถาคนไทยทั้งประเทศไมใหคณุไดไปตอ โอเคมะ เต็มที่
นะครับ ... อีกอยางนึง ที่เราเปนหวงมาก สําหรับวัยรุนอยางเรา ก็คือ การสื่อสาร 
การสื่อสารตางๆ นานา นะครับผม มันจะทําใหเสียสมาธิ เพราะฉะนั้นเราขอยึด
โทรศัพทมือถือครับ” 

     (ภคชนท โวออนศร ี2552) 
  

คํากลาวของภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) ทําใหเห็นถึงความล้ําคาของการไดมาเขา
รวมกับรายการนี้ ภายใตการตัดสินใจของ “คนไทยทั้งประเทศ” ที่เปนผูกุมชะตาของพวกเขาเอาไว 
อีกทั้งยัง “ยึด” ทรัพยสินสวนตัวของผูเขาแขงขัน นัน่คือ โทรศัพทมือถือ แสดงใหเห็นไดถึง 
“อํานาจ” ของรายการที่มีพลังควบคุมผูเขาแขงขันใหตองทําตาม ซ่ึงสอดคลองกับความหมายของ 
“พื้นที่” ของไชยรัตน เจริญสินโอฬาร นั่นคือ ที่บรรจุอํานาจทางสังคมไว หากปรบัเปลี่ยนพื้นที ่ ก็
เปนการปรับเปลี่ยนอํานาจในสังคมไปพรอมๆ กันดวย (ไชยรัตน เจรญิสินโอฬาร 2549, 10) ทั้งนี้
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การอยูรวมกันนั้นผูเขาแขงขนัทุกคนจะมีเวลาไมเทากัน กลาวคือ ผูเขาแขงขันคนใดคนหนึ่ง (หนึ่ง
เดียวเทานัน้) ที่มีคะแนนจากผูชมนอยที่สุดในแตละสัปดาห ตองออกจากบานไป หรือที่เรียกวา 
“ไมไดไปตอ” 

เมื่อผูเขาแขงขันไดกาวเขาไปอยูในพืน้ที่ (ใหม) แหงนี้ ที่เรียกวา “บานของแปดคน
สุดทายของเดอะสตาร คนฟาควาดาว” ก็มีความรูสึกที่คลายคลึงกันเกดิขึ้น ดังเชนคาํกลาวของผูเขา
แขงขันแปดคนสุดทายในรายการป 6 กลาวคือ “ชอบครับ มันใหม มันสวย มนัใหญ มันนาอยู 
สบาย” (เรืองฤทธิ์ ศิริพานิช 2553) และ “ผมชอบมากครับ มีความสุขมากๆ ครับ ผมคิดวาจะตอง
สวยครับ พอมาแลวมันก็สวยจริงๆ แลวมันมีความสุขครับ ชอบหองขางลางครับ ช้ันหนึ่ง ตรงชวง
โทรทัศน ชวงโซฟายาวๆ ออกไปครับ ขนาดตรงพื้นหนะครับ ตรงพื้นที่เปนขนๆ หนะ ตรงนัน้ยัง
นอนสบายเลย (ทีมงานก็บอกวา “เขาเรียกวาพรม”) (หัวเราะ) ครับ พรม เอาแลว โชวอีกแลวผม 
พรมครับ ขนขาวๆ” (ภาคิน คําวิลัยศักดิ ์2553) 

การอยูรวมกันในพื้นที่ทีจ่ํากดัทําให ผูเขาแขงขันไดทาํกิจกรรมตางๆ ตามที่
รายการไดกาํหนดไวรวมกนัซึ่งเปนไปตามแผนที่รายการไดวางไว เชน การตื่นเชามาเพื่อการออก
กําลังกาย การเรียนรองเพลงและการเตน การฝกซอมการแสดงบนเวท ี เปนตน ทําใหผูเขาแขงขัน
สามารถเพิกเฉย หรือ “อูงาน” ตอส่ิงที่รายการตองการใหปฏิบัติไดลําบากมากขึ้น  

ถึงกระนั้น ไมวารายการจะทําการปดลอมพื้นอยางไร ก็ไมสามารถควบคุมการ
กระทําการของผูเขาแขงขันไดอยางเบด็เสร็จ ดังเชนเหตกุารณในวันกอนวันแถลงขาวเปดตวั     
แปดคนสุดทายของรายการป 5 ดังตอไปนี้ พรรณวรท ดวยเศียรเกลา (แกรนด) รองเพลงดังเสียงนี้ 
“ก็รองไปตามที่ใจบรรเลง ใหเพลง ใหเพลงไดกูกองไป” (พรรณวรท ดวยเศยีรเกลา 2552) พรอมกบั
เตนอยูหนากระจกภายในหองนอน ภายใตความคิดทีว่า “ก็เปนหวงตวัเอง แลวก็เปนหวงเพื่อนๆ 
ดวยคะ คือก็ชวน แตวาไมมใีครมา” (พรรณวรท ดวยเศยีรเกลา 2552) ในขณะเดยีวกันนี้เองณัฐมน 
กฤษณคุปต (นัท) และเหมอืนแพร พานะบุตร (กิ่ง) นอนอยูบนเตยีง สลับกันจับหนาทอง “ทองแข็ง
แลวยังเนี่ย มาจับดิ”๊ (เหมือนแพร พานะบุตร 2552)   

จะเห็นไดอยางชัดเจนวาแมพวกเขาจะอยูภายในหองเดยีวกัน ซ่ึงเปนพื้นที่จํากัด 
พรอมกับกลองที่บันทึกภาพของพวกเขาอยู แตกย็งัมิอาจบังคับใหใครกระทําการใดๆ ได และยงั
เห็นไดอีกวา พรรณวรท ดวยเศียรเกลา (แกรนด) ไดสรางพื้นที่สวนตวัข้ึนมา ทั้งๆ ที่การกระทําของ
เธอไดถูกถายทอดทางโทรทัศน ดังนัน้พื้นที่สวนตวัของเธอจึงถูกแปลงสภาพเปนพื้นที่สาธารณะ
โดยปริยาย 

2. การตีตาราง อาศัยการจัดวางตําแหนงขัน้พื้นฐาน หรือการกําหนดพื้นที่
เฉพาะตําแหนงหรือสถานะของบุคคล กลาวคือ กาํหนดใหปจเจกบุคคลแตละคนอยูในตําแหนงแหง



  
 

 

 
126

 

ที่ของตน และในแตละตําแหนงก็จะมีคนประจําเพยีงหนึง่คน นี่เปนการหลีกเลี่ยงมิใหคนรวมตวักนั
เปนกลุมๆ เปนการสลายกลุมกอนใหแตกกระจายออกจากกัน เปนการแยกผูคนอันหลากหลาย และ
ยากตอการควบคุม 

ดังเชนบานทีพ่ักของผูเขาแขงขันในรายการป 6 นั้น มีหองนอน อยู 3 หอง โดยทาง
รายการไดจัดใหณัฐพัชร ธนนนทรกิตยิศ (ไอซ),  ภาคิน คําวิลัยศักดิ ์ (โตโน), เรืองฤทธิ์ ศิริพานิช 
(ริท), และปฏิภาณ หลอเสถียร (เซน) อยูรวมหองกนัในหองที่หนึ่ง วาโย อัศวรุงเรือง (เกง) และ 
นภัทร อินทรใจเอื้อ (กัน) อยูในหองที ่ 2 สวนจณิภัค เปยกล่ิน (ลูกเกต) และ นวกชมณ                  
ช้ืนครองธรรม (เกรซ) อยูในหองสุดทาย  

ถึงแมจะมกีารกําหนดพื้นที่เฉพาะหรือเปนตาํแหนงในบานที่ผูเขาแขงขันตองอาศัย
อยูรวมกนัแลว แตคงมิอาจตรึงเขาไวมิใหเขาอยูในเฉพาะพื้นทีน่ั้นได ดังเชนกรณีทีพ่งศธร สุภิญโญ 
(ดิว) ยืนซอมรองเพลงอยูหนาหองนอนของผูเขาแขงขันผูหญิง โดยมีเหมือนแพร พานะบุตร (กิ่ง) 
และพรรณวรท ดวยเศียรเกลา (แกรนด) ยืนที่ประตูฝงของหองนอน และกรณีทีพ่งศธร สุภิญโญ 
(ดิว) และพรรณวรท ดวยเศยีรเกลา (แกรนด) ใสชุดนอน แตฝกซอมการรองและการเตนเพลงเพือ่
ดาวดวงนัน้อยูในบานบริเวณหองนั่งเลน 

3. การจัดพืน้ที่ตามหนาที่ใชสอย หรือกําหนดพื้นที่ตามประโยชนใชสอย 
การกําหนดวาพื้นที่ใดจะใชทําหนาที่อะไรนั้น ดังการผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการตองมา
อาศัยอยูรวมชายคา หรือ “บาน” เดยีวกัน เปนพื้นที่ที่แบงเปนสัดสวน เชน สวนทีเ่ปนหองรับแขก ที่
รับประทานอาหาร หองนอน หองน้ํา หองฝกซอมทั้งการเตนและการรอง โดยในหองฝกซอมมี
ผูสอนควบคุมอยูก็เปนการจดัพื้นที่ไวสําหรับผูเขาแขงขัน และเปนผูวิพากษวจิารณผูเขาแขงขนั    
ดังคํากลาวตอไปนี ้

 
“ยูนิตี้ไมมี ความเปนอนัหนึ่งอันเดยีวกันไมมี เมื่อวานพูดแลว

ใชมั๊ย อืม สําหรับพี่นะคะ นี่จะเปนครั้งสุดทายที่พีจ่ะเตอืน เวลาตอทาแลวไมซอม 
เร่ืองของคุณ เพราะวาเวลาขึ้นไปบนเวท ี เปนหนาที่ของคุณที่จะทํา ทุกอยางบน
เวทีใหดีที่สุด เพื่อใหคนเคาเห็นคุณ พี่มีหนาที่ทําให สอนให แตถาหนูไมรับ ไม
ปฏิบัติ เปนเรื่องของหนู ถาคุณอยากจะเปลี่ยนอนาคตตวัเอง คุณตองทําเอง ตามฝน
มาแลว ถาไมทําใหดีที่สุดก็เปนโอกาสของคุณเอง เปนอนาคตของคุณเอง คร้ัง
สุดทายนะคะ สําหรับพี่” 

           (ตุกตา กนัยารัตน (นามแฝง) 2552) 
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นอกจากนี้ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายของรายการตองทําการปรับแตงภาพลักษณ
ดวยการแตงหนา การตัดแตงทรงผม และการแตงกายจากผูเชี่ยวชาญในแตละดาน ซ่ึงการเปลี่ยน 
รูปโฉม (รวมไปถึงการเปลี่ยนพฤติกรรม) ในครั้งนี้เปนการเปลี่ยนแปลงตัวเองของผูเขาแขงขันไป
ตามกฎของรายการเพื่อการเขาสูพื้นที่ (ใหม) ที่มีลักษณะเฉพาะตวั นั่นคือ การถูกเฝามองตลอดเวลา 
หากผูเขาแขงขันไมเปลี่ยนสถานะ หรือสภาพของตนเองตามทัศนะของสิริรัตน รัตนกาญจน กอ็าจ
นําไปสูภัยพิบตัิ (สิริรัตน รัตนกาญจน 2549, 10 - 11) แตคงไมถึงกับชีวิต เพยีงแตผูเขาแขงขันอาจ
ไมสามารถไปถึงฝงฝนในการเปนนักรองได ซ่ึงการยินยอมในการเปลีย่นรูปลักษณภายนอกนี้ไมได
หมายถึงการยอมแพ หากแตเปนการกระทําในรูปแบบหนึ่งที่ไดตอสูตอรองกับตอกฎเกณฑของ
รายการ แสดงดังคํากลาวตอไปนี้  

 
“มันก็เหมือนกับเปนการเปลี่ยนแปลงตัวเองนะคะ ไดทําอะไร

ใหมๆ ไดหาอะไรเขามาในตวัเอง แบบ เปนสิ่งใหมๆ แตวา คือวา ยังเปนคนคน
เดิมอะคะ แคเปลี่ยนแปลงภายนอก แตขางในยังเหมือนเดิม”  

                 (จิณภัค เปยกล่ิน 2553) 
 
เสียงของจิณภคั เปยกล่ิน ทําใหเห็นวาการแตงหนา การตัดแตงทรงผม และการ

แตงกายนี้ไมสามารถเปลี่ยนแปลงความเปนตัวเขาใหกลายรางเปนอยางอื่นไปได ทมีงานทําไดเพยีง
แคเปลี่ยนเปลอืกนอกของเขาเทานั้น นั่นหมายความวาโครงสรางที่ครอบพวกเขาอยูนั้นสามารถ  
ปกคลุม หอหุมรางกายของผูที่กระทําการภายใตโครงสรางนั้นได 

4. อันดับ การกําหนดลําดับ หรือตําแหนงของบุคคล ในรายการนี้ไดมีการ
กําหนดหมายเลขของผูเขาแขงขันตั้งแตเร่ิมตนการแขงขนั เชน B 0001 หมายถึงผูเขาแขงขันของ
ภาคกลาง คน (อันดับ) ทีห่นึ่ง และเมื่อเปนผูเขาแขงขนัแปดคนสุดทายก็จะมีหมายเลขประจําตัว
ใหม คือ เลขหนึ่ง ถึงเลขแปด ทั้งนี้รายการจะทําการคัดผูเขาแขงขันออกสัปดาหละหนึ่งคนจาก
คะแนนเสียงของผูชมทั้งในหองสงและผูชมทางบาน โดยทีมงานจะเก็บบัตรลงคะแนนจากผูชมใน
หองสงมานับคะแนนรวมกบัผูชม 2 คนในหองสงเพื่อความโปรงใสซึ่งคิดเปนคะแนนรอยละ 10 
สวนอีกรอยละ 90 เปนคะแนนจากผูชมที่โหวตทางโทรศัพท หรือขอความสั้น (sms) ซ่ึงจาก
การศึกษาของธนัชพร สมหวัง ไดกลาววา ทีมงานยืนยันวาไมมีการปรบัแกคะแนนโหวตแตอยางใด   
(ธนชัพร สมหวัง 2548, 40) นั่นหมายความวา คะแนนของผูชมเปนสิ่งที่บงบอกถึงลําดับความนยิม 
ช่ืนชอบ หรือสงสาร โดยผูเขาแขงขันที่ไดรับคะแนนนอยที่สุดจะเปนผูที่ตองออกจากการแขงขัน
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ไป ทําใหเหน็ไดชัดเจนวาตามอันดับของผูเขาแขงขันที่ถูกจัดใหโดยผูชมนั้น เปนสิง่สําคัญอยางยิ่ง
ในการแขงขนั  

การปดลอมพื้นที่ทําเกิดความกดดนัแกผูเขาแขงขัน ถึงขั้นที่วาผูเขาแขงขันตองการ
ออกจากการแขงขันไป ดังกรณีของเผาเพชร (เพชร) เปนผูเขาแขงขันจากภาคกลางที่อยูในการ
แขงขันจนถึงสองวันกอนการแขงขันรอบคัดเลือกเพื่อเปนแปดคนสุดทายของรายการป 6 โดยเขา
ขออนุญาตทีมงานโทรศัพทกลับบาน แลวคุยกับบิดาและมารดาทามกลางการบันทึกทั้งภาพและ
เสียงของเขา บิดา และมารดาของเขาดวย แสดงดังคํากลาวตอไปนี ้

 
“เพชรกลับบานนะ ... มนัอยูไมได มันอดึอดัหนะ ก็พยายามอยาง

ที่บอกแลว แตมัน มันไมรูสึกดีขึ้นเลย ... รูสึกวาตื่นขึ้นมาก็เหมือนเดิมอะ ... ไมได
รองเพลง ก็วนันี้ขอเคา ขอไมซอม แลวเมื่อกี๊ พี่เคาก็ เออ มานั่งคุย อะไรอยางนี้
แลว แบบ เออ จะทํายังไง เคาก็ชวยหาวิธีแก จะทํายังไง เคาพอจะชวยอะไรไดมัย๊ 
เคาก็แบบเออ ใหออกไปเดนิขางนอกบาง อะไรอยางเงีย้ะ เพชรก็เดนิออกไปขาง
นอก ... เพชรก็ไมรู เพชรไมเอาแลวอะ ... อืม ไมไหวแลว คือ เพชรไมชอบที่มาอยู
แบบ นั่งอยูเฉยๆ  หรือไมรูสิ มันไมไหวแลวอะ ... ทําใหพอมากี่อยางแลว เพชรขอ
บางไดมั๊ย ... อึดอัด ที่ตองมานั่งรอ อยูในหอง นานๆ อดทนๆๆ สะสม มาเรื่อยๆ 
แลวมันก็เต็มแลว ไมไหวแลว ... ก็รูเอาไววาเพชรมันเปนอยางนี้ เพชรมันหวย 
เพชรมันแย ... ก็เพชรจะไมเอาแลว (เสียงตวาด) แลวนี้ไง เพชรไมไหวแลวพอ 
เพชรโมโหแลว ถาเพชรโมโหพอก็รู เพชรทําอะไรเพชรไมคิดแลว เพชรทําไดทุก
อยาง ... ก็ใหเพชรดิ ... มันรูสึกวา มันไมใชเราที่ อยางนี้ มันก็ยังมงีานอยางอื่น 
หรือทําอยางอืน่ได โดยท่ีไมตองมานั่งรอ 10 ช่ัวโมง ทั้งวัน รอแคช่ัวโมงสอง
ช่ัวโมง มันยังโอเคกวาที่มานั่งรอ 10 ช่ัวโมง … ก็รองเพลงเฉยๆ ก็มคีวามสุขแลว 
ไมไดตองเปนดารา มีช่ือเสียง ก็ได ... เสียดาย แตก็จะออก” 

        (เผาเพชร 2553) 
 

กลาวไดวา แมทีมงานไดมกีารกําหนดขอบเขตของพื้นที่เฉพาะไวอยางชัดเจน เปน
การควบคุมรางกาย และการกระทําของผูเขาแขงขัน แตก็มิอาจกกัขังผูเขาแขงขันไวในขอบเขตนัน้
ได ยิ่งไปกวานั้นยังสามารถออกจากเวทีแหงนี้ไป ทั้งๆ ที่การแขงขันยังดําเนินอยูและยังเห็นไดถึง
การดิ้นรนตอสูในขอบเขตที่จํากัดนั้นอีกดวย  
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1.3 เปลงประกายงดงาม 
วัตถุประสงคของรายการที่ตองการคนหาคนเพื่อเปนนักรองในสังกัด โดยตองผาน

ตามขั้นตอนและกฎเกณฑทีร่ายการกําหนดไว เปนการแขงขันที่สาธารณะชนสามารถรับชมไดทาง
โทรทัศน เพือ่ใหเหน็ผูเขาแขงขันตั้งแตจดุเริ่มตนของการแขงขัน จนถึงการเรียนและการฝกซอม
ดานเพื่อเปนนกัรอง ดังที่ถกลเกียรติ วีรวรรณไดแสดงทศันะวา  

 
“การเปนนักรอง ภาพภายนอกกับความเปนจริงเปนภาพเดยีวกัน

ไหม ... วงการบันเทิงที่ดูสวยหรู แตภายในจริงๆ ก็คือ การทํางาน ตองพัฒนาให
เกิดขึ้น ไมใชเนรมิตหรือกดปุมขึ้นมาได มันมีความยากลําบากทั้งการคิด การ
คนควา หลักการ ทฤษฎี หยาดเหงื่อแรงงาน ทุกอยางลวนมาจากการทํางาน
ทั้งสิ้น”  

            (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ อางถึงในเนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 36)  
 
การแขงขันนีม้ีรางวัลสําหรับผูชนะเลิศ คือ การเซ็นสญัญาออกอัลบั้มกับบริษัท    

จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ถือเปนโอกาสทอง เนื่องจาก “การเปนศิลปนสังกัดแกรมมี”่ ซ่ึง
จะเปนการเปลีย่นชีวติทั้งชีวติของเขาใหกลายเปน “ดาวดวงใหม” ประดับวงการบันเทิงอยางแทจริง 
(เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 12) สอดคลองกับคํากลาวของไพบลูย ดํารงชัยธรรม (ประธาน
กรรมการบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน))  

 
“รางวลันี้ใหญมาก ถือวามากกวา 10 ลานบาท เปนรางวัลที่มาก

ที่สุดในบริษัทจีเอ็มเอ็มฯ และรายการของประเทศไทย โดยทุกคายเพลงที่เรามีอยู
พรอมจะอุมผูที่ไดเปนเดอะสตาร”  

         (ไพบูลย ดํารงชัยธรรม อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 4) 
 

การที่รายการไดกําหนดไววา มีผูชนะเลิศของรายการไดเพียงคนเดียวเทานั้น      
ดังขอความตอไปนี ้ “เวทีนี้มทีี่ยืนใหเดอะสตารไดเพยีงหนึ่งเดียวเทานัน้” (เนตรนภา แกวแสงธรรม 
2547, 5) ไมไดหมายความวาคนอื่นไมใช “เดอะสตาร” เนื่องจาก “เดอะสตารไมจําเปนที่จะตองมี
เพียงผูเดยีวเทานั้นในแตละปที่รายการไดออกอากาศ” อยางนอยทีสุ่ดผูแขงขันแปดคนสุดทายของ
รายการไดรับ “โอกาส” ทํางานในวงการบันเทิง และไดรับนามสกุลใหมวา “เดอะสตาร” เชน 
สุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี)้ ไดตาํแหนงรองชนะเลิศของรายการป 3 แตก็สามารถผลติผลงานตางๆ (การ
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แสดงละคร การแสดงละครเวที การออกอลับั้ม เปนตน) ที่มี “รางวัลจากมหาชน” ซ่ึงเปนรางวัลจาก
การโหวตของประชาชนทั่วประเทศ รับรองถึงความนิยมในตวั “บี้ เดอะสตาร”  

การคนหาคนที่ “เปลงประกาย” เพื่อมาเปน “แปดคนสุดทาย” ของรายการใน     
แตละป เปนกลุมคนที่คณะกรรมการไดคัดเลือกมาเพื่อใหเห็นถึงความนาสนใจและความแตกตาง
ของแตละคน ดังการศึกษาของธนัชพร สมหวังที่วา “ตองคัดคนที่มีประวัติทีห่ลากหลาย และมี     
คาแรกเตอร (charactor) จะทําใหรายการมีสีสัน อีกทั้งการที่ผูเขาแขงขันมีแนวทางตางกันทําให
รายการนาสนใจขึ้นอีกดวย เชน บางคนถนัดรองเพลงร็อค บางคนถนัดรองเพลงลูกทุง” (ธนัชพร 
สมหวัง 2548, 38 - 39) ซ่ึงถือเปนแผนการในการจดัสรางภาพ และควบคุมภาพที่นําเสนอผาน
โทรทัศน เพื่อใหผูชมเปนผูตัดสินผูชนะเลิศของรายการ โดยรับชมรายการไดในวนัจันทรถึงวันศุกร
ที่นําเสนอเรื่องราวของการเรียนรูของผูเขาแขงขัน ไดแก ในเรื่องการเตน การรองเพลง การแสดง 
ความอดทนในการฝกซอม เปนตน สวนในวันเสารจะเปนการแสดงบนเวที และวนัอาทิตยเปนการ
ประกาศผลผูที่ไดคะแนนสะสมนอยที่สุด โดยเรยีกผูทีต่องออกจากการแขงขันวา “ผูที่ไมไดไปตอ” 
ตัวอยางตารางการออกอากาศของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ทางโทรทัศน ดังเชน ในป 5 
รายการไดออกอากาศทางชอง 9 โมเดิรนไนนทวีี เมื่อ 7 กุมภาพันธ พ.ศ. 2552 ถึง 5 พฤษภาคม พ.ศ. 
2552 มี 4 ตอน การออกอากาศของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ในป 5 แสดงดังตาราง
ตอไปนี ้

 
ช่ือตอน เวลา วัน ความยาวตอน ผูดําเนินรายการ 

เดอะสตาร เดลี่ 17.30 น. – 
17.45 น. 

วันจนัทร – 
วันศุกร 

15 นาที ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) 

เดอะสตาร 
ไฮไลท 

24.00 น. – 
24.15 น. 

วันจนัทร – 
วันศุกร 

15 นาที ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) 

คอนเสิรต
(ถายทอดสด) 

21.30 น. – 
24.00 น. 

วันเสาร 2 ช่ัวโมงครึ่ง ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) 
เอกชัย เอื้อสังคมเศรษฐ (เอก) 

การประกาศผล 
(ถายทอดสด) 

21.30 น. – 
22.30 น. 

วันอาทิตย 1 ช่ัวโมง ภคชนท โวออนศรี (แฟรงค) 
เอกชัย เอื้อสังคมเศรษฐ (เอก) 

 
หมายเหตุ  เดอะสตาร เดลี่ ไดเพิ่มความยาวตอนจาก 15 นาที เปน 30 นาที ในวันที่ 6 เมษายน 2552 
 

ตารางที่ 4 การออกอากาศของรายการในป 5 
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การออกอากาศของรายการนี้ ในตอน “เดอะสตาร เดลี”่ และ “เดอะสตาร ไฮไลท” 
เปนการเลือกบางชวงบางตอนของการใชชีวิตของผูเขาแขงขันรวมกนัในบาน ทํากิจกรรมตางๆ ที่
ทางรายการไดจัดเตรียมไว เชน การซอมรองเพลงและซอมเตน เพื่อแสดงบนเวทีทีถ่ายทอดสดผาน
โทรทัศน รวมทั้งการสัมภาษณผูเขาแขงขนัและครอบครัว ทําใหเห็นวารายการไดมกีารเลือกภาพที่
จะนําเสนอผานโทรทัศน โดยที่ไมผานการกํากับจากผูใด ซ่ึงสอดคลองกับการศึกษาของวาลี     
ขันธุวาร ที่ถือเปนการสรางภาพใหแตกตางออกไปจากรายการบันเทิง สารคดีอ่ืนๆ (วาลี ขันธุวาร 
2548, 132 - 133) โดยเปนไปตามวัตถุประสงคของถกลเกียรติ วีรวรรณ ที่วา 

 
“จะทําอยางไรใหคนดูรูจักกบัผูเขาแขงขัน รูจักที่ไปทีม่าของแต

ละคน เราจึงตองนําเสนอดวยเพราะอยาลืมวานี่คือทีวีโชว เปนทีวีโปรแกรมซึ่งคุณ
ตองผูกพัน ถาเปนละครคุณตองผูกพันกับตวัละคร รายการนี้จึงมีระหวางรอ
สัมภาษณ สัมภาษณพอแม สัมภาษณตวัผูเขาแขง ไปดูซิวาบานเกิดเขาเปนอยางไร 
ผมไมไดเอาชวีิตทั้ง 24 ช่ัวโมงมาใหด ู แตคัดสิ่งที่นาดทูี่สุด เพราะการรองเพลง
ยาวๆ ถาคนรองรองไมถึงจริงๆ มันก็นาเบื่อ เราจึงยึดคอนเซ็ปตวาในชวงกลางให
เขารอง ในขณะเดียวกนักสั็มภาษณเขา แลวก็เอาชวงสัมภาษณกับรองมาอยู
ดวยกัน ซ่ึงมันจะบงบอกตวัตนเขามากขึ้น” 

          (ถกลเกยีรติ วีรวรรณ อางถึงใน เนตรนภา แกวแสงธรรม 2547, 38) 
 

แมวาการออกอากาศจะเปนการเลือกในบางชวงบางตอน มิไดออกอากาศตลอดทั้ง 
24 ช่ัวโมง แตจากภาพที่รายการไดนําเสนอนั้นกย็ังคงสามารถทําใหเห็นถึงตําแหนงแหงที่และการ
ตอสูตอรองของผูเขาแขงขันที่ไมไดมกีารเปลี่ยนแปลงมากนักในแตละป ทั้งนี้ผูเขาแขงขันทั้งแปด
คนนี้จะไดรับหมายเลขที่ใชในแขงขันที่มกีติกาดังทีพ่ิธีกรของรายการไดประกาศวา “หมายเลข
ประจําตัวนี้จะอยูไปตลอดการแขงขัน จนกวาเราจะไดเดอะสตารคนใหมของเมืองไทยครับ”      
(เอกชัย เอื้อสังคมเศรษฐ 2553) หมายเลขประจําตัวนี ้ มีไวใหผูชมใชลงคะแนนเพื่อตัดสินผูชนะ 
แสดงดังรายละเอียดในตารางและภาพตอไปนี้ 
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 ยุต บริบูรณ (แนท) 
2 พงษพิพัฒน คงนาค (บิว) 
3 กานตปรียา วฒุิสิงหชัย (เบลล) 
4 นภัสสร ภูธรใจ (นวิ) 
5 ณรงคกรด ณ ประเสริฐ (บั๊มพ) 
6 ปยนุช เสือจงพรู (จิ๋ว) 
7 กรรณิการ สมสุภาพ (กอย) 
8 สนธยา ชิตมณ ี(สน) 

 
ตารางที่ 5 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 1 

 

       
 

ภาพที่ 53 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 1 (Grint_th (psued.) 2552) 
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 พิมพรรณ จันทรอุดม (ใบเตย) 
2 สุรัตนติกานต พรรคเจริญ (เอิรน) 
3 ธีวรา ภาวะพรหม (ปาลม) 
4 พล นพวิชัย (พีท) 
5 อรรถพล ประกอบของ (เอ็ม) 
6 นัฎฐนลี สุรพลานันท (นอง) 
7 ชนัญญา ตั้งบุญจิตร (อ๊ัส) 
8 รณวีร เสรีรัตน (นกิ) 

 
ตารางที่ 6 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 2 

 

 
 

ภาพที่ 54 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 2 (Grint_th (psued.) 2552) 
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 พีรชยา พิณเมอืงงาม (มิว) 
2 วรรณธิชา ทิชินพงศ (ลูกตาล) 
3 อําพล จันทะนอย (พล) 
4 อาณัตพล ศิริชุมแสง (อาร) 
5 ศิรินภา อเนกธนโรจนกุล (จู) 
6 เอื้ออาทร จันทวี (เอื้อ) 
7 ฐิตินันท สุขสม (นุกนิก) 
8 สุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี้) 

 
ตารางที่ 7 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 3 

 

 
 

ภาพที่ 55 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 3 (Piyo (psued.) 2549) 
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 ชยธร เศรษฐจนิดา (ตน) 
2 พรภัทร กอเกยีรติตระกูล (ภทัร) 
3 จิรายุทธ คันธยศ (แมก็) 
4 วิชญาณ ีเปยกล่ิน (แกม) 
5 อลงกรณ ตนหนองดู (ดิว) 
6 ปวีณสุดา จันทรเกษ (เม) 
7 ณัฐณิชา ทิพยมณฑล (แปง) 
8 ศุภรุจ เตชะตานนท (รุจ) 

  
ตารางที่ 8 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 4  

 

 
 

ภาพที่ 56 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 4 (ศศิวิมล (นามแฝง) 2551) 
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 บุตรศรัณย ทองชิว (น้ําตาล) 
2 พชร ธรรมมล (ฟลุค) 
3 พรรณวรท ดวยเศียรเกลา (แกรนด) 
4 สิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต) 
5  พงศธร  สุภิญโญ (ดิว) 
6 ณัฐมน กฤษณคุปต (นัท) 
7 โสฬส อัศวลาภสกุล (โส) 
8 เหมือนแพร พานะบุตร (กิ่ง) 

 
ตารางที่ 9 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 5  

 

 
 

ภาพที่ 57 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 5 (พี่ปด (นามแฝง) 2552)  
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หมายเลขที่ใชแขงขันในรายการ รายช่ือ 
1 จิณภัค เปยกล่ิน (ลูกเกต) 
2 ณัฐพัชร ธนนนทรกิติยศ (ไอซ) 
3 นภัทร อินทรใจเอื้อ (กนั) 
4  วาโย อัศวรุงเรือง (เกง) 
5 ปฏิภาณ หลอเสถียร (เซน) 
6  ภาคิน คําวิลัยศักดิ ์(โตโน) 
7   นวกชมณ ช้ืนครองธรรม (เกรซ) 
8 เรืองฤทธิ์ ศิริพานิช (ริท) 

 
ตารางที่ 10 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 6 

 

 
 

ภาพที่ 58 ผูเขาแขงขันแปดคนสุดทายป 6 (กระปกุดอทคอม 2553) 
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ผูเขาแขงขันไดกระทําการภายใตระเบียบจนมาถึงเวลาทีไ่ดผูชนะเลิศในรายการ
จากผูเขาแขงขนัจํานวนมาก ดังเชนในรายการป 4 มีจํานวนผูเขาแขงขนัทั้งหมด 19,762 คน และใน
รายการป 5 มจีํานวนผูเขาแขงขันทั้งหมด 16,927 คน แสดงรายชื่อผูเขาแขงขันที่ชนะเลิศในรายการ 
“เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ดังตารางตอไปนี้ 
 

รายการปที ่ หมายเลขที่ใชแขงขันใน
รายการ 

รายช่ือ 

1 8 สนธยา ชิตมณ ี(สน) 
2 5 อรรถพล ประกอบของ (เอ็ม) 
3 4 อาณัตพล ศิริชุมแสง (อาร) 
4 4 วิชญาณี เปยกล่ิน (แกม) 
5 4 สิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต) 
6 3 นภัทร อินทรใจเอื้อ (กนั) 

 
ตารางที่ 11 รายช่ือผูเขาแขงขันที่ชนะเลิศในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว”  

 
แมวาจะมีผูชนะเลิศของรายการไดเพียงคนเดียว แตการเรยีกชื่อผูเขาแขงขัน 8 คน

สุดทายของรายการ เมื่อจบรายการแลวนั้น จะมีรูปแบบ ดังนี้ ช่ือเลน เดอะสตาร เชน บี้ เดอะสตาร 
เปนตน ถือวา “เดอะสตาร” เปนสัญญะ ที่หมายถึงผูที่ไดผานการแขงขันจากเวทีสาธารณะแหงนีท้ี่
ซ่ึงตองปะทะกับคําวิพากษจารณจาก “คนอื่น” แลวจะ “เปลงประกายงดงาม” เปนที่รูจักแกคน
ทั่วไป โดยผูเขาแขงขันที่เคยผานการแขงขนัจากรายการนี้ไดสรางสรรคผลงานจํานวนมาก เชน การ
ออกอัลบั้มรวมกันเมื่อจบการแขงขันแลว ซ่ึงเพลงของผูเขาแขงขันป 5 ในอัลบั้ม “เดอะสตาร คนฟา
ควาดาว” ติดอันดับเพลงฮิตในหลายคลื่นวิทยุ คาราโอเกะ เสียงเรียกเขาและเสยีงรอสายก็ไดรับ
ความนิยมเชนกัน, การรองเพลงประกอบภาพยนตร และการเปนพรีเซนเตอรของสิงหรัตน      
จันทรภักดี (สิงโต) ใหกับแปงฝุนและรถจกัรยานยนตยีห่อหนึ่ง ซ่ึงสินคาชิ้นหลังนีสิ้งโตไดทํางาน
รวมกับซูเปอรจูเนียร (ศิลปนดังชาวเกาหลี) และกอลฟ – ไมค (ศิลปนชั้นนําของไทย), การออก
อัลบั้มของอรรถพล ประกอบของ (เอ็ม) สุรัตนติกานต พรรคเจริญ (เอิรน) และศุภรุจ เตชะตานนท 
(รุจ), การเปนนางเอกแสดงละครและการรองเพลงประกอบของพรรณวรท ดวยเศยีรเกลา (แกรนด) 
และการแสดงละครเพลงของสุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี)้ อาณัตพล ศิริชุมแสง (อาร) และวิชญาณ ี เปย
กล่ิน (แกม) เปนตน แสดงไดดังรูปตอไปนี ้
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ภาพที่ 59 - 60 สุกฤษฎิ์ วิเศษแกว (บี้) บนเวทีคอนเสิรต (Zubzip (psued.) 2552) และการถายแบบ

ของพชร ธรรมมล (ฟลุค) และเหมือนแพร พานะบุตร (กิ่ง) (Janita09 (psued.) 2552)  
 

             
 

ภาพที่ 61 - 62 เดอะสตารถายปกนิตยสาร (Aom (psued.) 2552) และสิงหรัตน จันทรภักดี (สิงโต) 
ถายโฆษณา (Dawza4 (psued.) 2552) ตามลําดับ 

 
ความนิยมและการวิพากษวิจารณจากทั้งผูคน และสื่อมวลชน แสดงใหเห็นถึง

ความสามารถของรายการที่ทําใหผูเขาแขงขัน “โดดเดน” เปนที่รูจักแกคนทัว่ไป รวมถึงสื่อมวลชน
ทุกแขนงในนามของ “เดอะสตาร” ได นัน่หมายความวาทั้งรายการนีแ้ละผูเขาแขงขันสามารถสราง
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ปรากฏการณตางๆ ใหเกดิขึ้นในสังคม ไดแก การเขาสูขั้นตอนตางๆ เพื่อเปนหนึง่ในผูเขาแขงขนั
ของรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” การลงคะแนนเพื่อตัดสินผูเขาแขงขัน เปนตน 
  “เดอะสตาร” บนถนนแหงดวงดาว ช้ีใหเห็นถึงปรากฏการณที่เกดิขึ้นทามกลาง
ความหลากหลายแตพวกเขาก็ยังคงสามารถดํารงอยูภายใตโครงสรางเดียวกันได กลาวคือ มีผูคน
จํานวนมากทีอ่ยูบนเวทีสาธารณะ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ไดทํากิจกรรมรวมกัน เกิด
ปฏิสัมพันธระหวางคนหรือกลุมคน ไดแก การรับประทานอาหาร การหลอกลอกัน การเขาหองน้ํา 
เปนตน เกิดขึน้ในขณะทีก่ารแขงขันยังคงดําเนินอยู  

การแขงขันของรายการนี้เปนการเปดพืน้ที่เพื่อใหผูคนที่มีความหลากหลายไดกาว
เขามาอยูภายใตกฎเกณฑที่มกีารควบคุม การจัดการ และการนําเสนอของทีมงานผูผลิตรายการ แตผู
เขาแขงขันกย็งัสามารถทําการตอสูตอรองดวยเหตุผลที่แฝงไวดวยความคาดหวังทั้งของตนเองและ
คนอื่นผานการประกาศวา “ฉันจะเปนดาว” ที่เปนการบอกเลาเรื่องราวของตนเอง ไดแก ผลงานที่
เคยทํามาในอดีต ครอบครัว ความตองการ เปนตน ในขณะเดียวกนันี้เองพวกเขาก็ “ตองสูจนสุดใจ” 
ดวยการขามพืน้ที่มาจากแดนไกล การรับประทานอาหารบนบันได การลดน้ําหนัก ภายใตกฎเกณฑ 
คําวิพากษวจิารณ และการจองมอง เพื่อที่จะ “เปลงประกายงดงาม” เปนที่รูจักแกสาธารณะชน หรือ
เปนที่กลาวขานในนาม “เดอะสตาร”  
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บทที่ 6 
 

บทสรุปของ “เดอะสตาร” คนคนฟาควาดาวในเวทีสาธารณะ 
 
 การศึกษาเรื่อง “เดอะสตาร คนคนฟาควาดาว: เสียงของผูเขาแขงขันในเวที
สาธารณะ” เปนการศึกษาเพือ่คล่ีคลายเปาประสงคของการวิจัยในเรื่องของพื้นที่ทางสังคม และการ
ตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการประเภทเรยีลลิตี้โชว “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอด
ผานสื่อโทรทัศนทางฟรีทีว ี โดยมีฐานคดิที่วาผูเขาแขงขนัในรายการนีม้ิใชเพียงวัตถุแหงการจับจอง 
หากแตเปนผูกระทาํการ และไดสรางพื้นที่ทางสังคมบนเวทสีาธารณะที่มิอาจลากเสนทบึจํากัด
อาณาเขตไดวาสวนใดเปนพืน้ที่สวนตวัภายใตการจัดการ   การควบคุม และการนําเสนอของ
รายการดวยกฎเกณฑของการแขงขัน หรือที่เรียกวา “การคนฟาควาดาว” ทําใหเกิดเปนปรากฏการณ
ทางสังคมขึ้น ไดแก การสมัครเพื่อเขาแขงขันของผูคนจํานวนมาก การวพิากษวจิารณจาก
คณะกรรมการและผูชม การโหวตหรือการลงคะแนนของผูชม การเชียรหรือการใหกําลังใจ            
ผูแขงขัน ดงันั้นการศึกษาเรื่องนี้จึงไดเปดมุมมองในเรือ่งของผูเขาแขงขันที่แตกตางจากงานศกึษา
อ่ืนที่ผานมาที่ไดศึกษาผูเขาแขงขันในฐานะที่เปนสินคาของบริษัทเพลง หรือการควบคุมและการ
จัดการผูคนในการแขงขันของรายการ โดยผูวิจยัสรุปเปนสองประเด็นดังวัตถุประสงคของการวิจัย 
ดังนี ้
 ประเด็นแรกเปนการตอบโจทยการศกึษาถึงเรื่องของพื้นที่ทางสังคมของผูเขา
แขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ดวยมุมมองเชิงพื้นที่ทาง
สังคมที่กาวขามฐานคิดของพื้นที่เชิงกายภาพ โดยมองวาพื้นที่ที่ถูกสรางขึ้นมานัน้มิไดเปนเพยีง
กรอบที่สรางอาณาเขตที่จํากดัหรือคํานวณหาปริมาตรได หากแตเปนพื้นที่ที่บรรจุไวดวยกฎเกณฑ 
เร่ืองราว ตํานาน และความเชื่อ ที่ถูกประกอบสรางขึ้นดวยฝมือของผูคนในพืน้ที่นั้น แสดงเปนภาพ
และเสียงของรายการประเภทเรียลลิตี้โชวที่ออกอากาศผานสื่อโทรทัศนทางฟรีทีวีทีใ่ชการ
ลงคะแนนของผูชมทั้งในหองสงและทางบานในการตัดสินผูชนะเลิศของรายการ ทําใหพืน้ที่นี้เปน
เวทีสาธารณะหรือเสนทางแหงความฝนทีถู่กผลิต (ซํ้า) ขึ้นดวยผูที่เรียกวา “ผูเขาแขงขัน” โดยมี
ทีมงาน คณะกรรมการ ผูชม ครูสอนการเตน การรองเพลง และการแสดงบนเวที เปนผูรวม
ประกอบสรางพื้นที่นี้ขึ้น ทําใหเวทีนี้ทรงคณุคา ความหมาย และพลังทีท่ําใหผูเขาแขงขันแปลงโฉม
จาก คนธรรมดากลายเปน “เดอะสตาร” ได 
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 คนที่เขาแขงขนัในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” นั้น เปนผลมาจากความ
ตองการของตนเองรวมถึงของคนอื่นดวย ไดแก ความตองการเปนนกัรอง มีช่ือเสียงโดงดัง มเีงนิ 
และความตองการที่จะใหบุตรของตนเองเปนนักรอง เปนตน เกดิเปนแรงผลักดันใหกาวเขามายงั
เวทีนีแ้ละดํารงอยูภายใตกฎเกณฑที่ทีมงานผูผลิตรายการใชในการควบคุมคนจํานวนมากในพืน้ที่นี ้
ดังการประกาศวาสิ่งใดทาํได ส่ิงใดทําไมได และสิ่งใดที่อาจถูกกระทําได นั่นหมายถึงการถกู
บันทึกภาพเพือ่นําออกอากาศทางโทรทัศน ทั้งนีจ้ะมีทมีงานผูผลิตรายการที่ไดกระจายกําลังกนัเตม็
พื้นที่นี้เปนผูกระทําการควบคุม 
   กฎเกณฑที่รายการไดสรางขึ้นเพื่อควบคมุผูคนในพื้นทีน่ี้สามารถเปลี่ยนแปลงได 
ไดแก ระเบียบการสมัคร การออดิช่ัน หรือชวงเวลาในการสมัคร เปนตน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการควบคมุ
และการจดัการของรายการ ถึงแมวาจะมีการควบคุมของทีมงานผูผลิตรายการอยางแนนหนาแลว 
แตผูเขาแขงขนัรวมทั้งผูที่มากับผูเขาแขงขัน ไดแก บิดา มารดา เพื่อน เปนตน ก็ยงัคงสามารถดํารง
อยูในตําแหนงแหงที่ตางๆ บนเวทนีี้ทามกลางความหลากหลายได โดยที่ผูเขาแขงขันอยูในแตละ
พื้นที่ไดในชวงเวลาที่ไมเทากันและมีความสามารถในการขามพื้นที่ไดแตกตางกัน ดังเชน การขาม
พื้นที่จากหองออดิช่ันไปยังเวทีคอนเสิรต ซ่ึงเปนไปตามการจัดการของรายการที่ทาํใหเขา “ไมได
ไปตอ” หรือการออกจากการแขงขัน บาน และเวทีคอนเสิรต 
   จากการศึกษาถึงพื้นที่ทางสังคมของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟาควา
ดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ทําใหเห็นวาภาพทีเ่ราไดเหน็นั้นเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นโดยแฝงไว
ดวยเร่ืองราวของผูคนมากมายที่แตกตางที่มาแตกย็ังคงอยูรอดและรวมกนัสรางพื้นที่ทางสังคมได 
และพื้นทีด่ังกลาวก็มิไดบริสุทธิ์หรือเปนเรื่องจริงที่ปราศจากการปรุงแตงใดๆ หากแตเปนพื้นที่ทาง
จินตนาการที่มีมายาคติปกคลุมภาพเหลานัน้ไวใหคนอืน่ไดเหน็ ดังนัน้การรูเทาทันและความเขาใจ
ในสิ่งที่ถูกนําเสนอออกมาทําใหไมตกไปในหวงของจินตนาการดังกลาวจนเกิดความเสียหายขึน้ได 
อาจเปนการทาํใหคนสามารถดํารงอยูในสงัคมไดอยางสรางสรรค 
   สวนประเด็นที่สองเปนการศึกษาถึงเรื่องของการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันใน
รายการ “เดอะสตาร คนฟาควาดาว” ที่ถายทอดผานสื่อโทรทัศน ดวยมมุมองที่ผนวกการกระทําการ
และโครงสรางเขาดวยกันอยางแนบแนน โดยใหความสําคัญกับทั้งโครงสรางและผูกระทําการที่
มองวาผูเขาแขงขันมิใชเปนเพียงวัตถุทีห่ยดุนิ่งตายตวัภายใตกฎเกณฑที่พันธนาการ “รางกาย” ของ
เขาอยู หากแตเปนผูที่กระทําการตอสูตอรองภายใตการปดลอมพื้นที่ของรายการนับตั้งแตที่ประตู
ของการแขงขันไดเปดออก  
 ผูเขาแขงขันไดทําการตอสูตอรองกับสายตาและคําวิพากษวิจารณจากคนอื่น ไดแก 
คณะกรรมการผูคัดเลือกใหเปนผูเขาแขงขันในรอบสุดทาย หรือที่เรียกวา “แปดคนสุดทายของ
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รายการ” ผูชมรายการ ครูผูสอนการเตน การรอง และการแสดงบนเวที ซ่ึงถือเปนการควบคุมผูเขา
แขงขันตามกฎเกณฑที่รายการไดสรางขึ้น เปนการตอสูตอรองเพื่อความฝน ความหวัง หรือความ
ตองการของตนเองและผูอ่ืนดวยการขามพืน้ที่มาจากดินแดนอันหางไกล การเรียน การฝกซอม   
การเปลี่ยนแปลง การรองไห การหวัเราะ หรือการแสดง ไดแก การเลนดนตรี การรองเพลง และ 
การเตน เปนตน ทั้งนี้การตอสูตอรองของผูเขาแขงขันไมสามารถจํากัดชวงเวลาไดเนือ่งจากพบวามี
ผูเขาแขงขันที่ไดผานการแขงขันในรายการนี้แลวแตไมสามารถขามพื้นที่ขึ้นสูเวทีคอนเสิรตได แลว
กลับเขามายังพื้นที่แหงการตอสูอีก (หลาย) คร้ังดวยเหตุผลของผูเขาแขงขันแตละคน ซ่ึงบางคนก็ได
เปนผูชนะเลิศของรายการ ไดแก อรรถพล ประกอบของ (เอ็ม) และนภทัร อินทรใจเอือ้ (กนั) 
 ถึงแมวาการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันจะเปนการกระทําเพื่อชวงชิงความเปน 
“เดอะสตาร” แตนั่นก็มิไดหมายความวาผูคนจะตองทาํการแขงขันกนัอยางบาคลั่ง หากแตยังคงมี
ปฏิสัมพันธกันได เกิดเปนอารมณและความรูสึก ไดแก ความเสยีใจ ความยินด ี ความซาบซึ้งใจ 
ความสนุกสนาน และความรักเปนตน ทีไ่ดถายทอดผานเลนสกลอง และนําเสนอภาพออกอากาศ
ทางโทรทัศน  
   การตอสูตอรองของผูเขาแขงขันมีปลายทางที่รายการไดสรางขึ้น นั่นคอื การเปน 
“เดอะสตาร” หรือสัญญะที่แสดงใหเห็นผลจากการแปลงรางของ “คนเดินดิน” โดยผานพิธีกรรม
ตางๆ ไดแก กฎกติกา ขั้นตอนการแขงขนั โจทยเพลงในแตละสัปดาห เปนตน ทีม่ีประจักษพยาน
เขารวมในพิธีและรวมประกอบพิธีนั้นดวย ไดแก ผูชม คณะกรรมการ ครู ทีมงานผลิตรายการ โดย
มีกระแสที่ถูกสรางขึ้น ทั้งความนิยมและการวิพากษวิจารณจากผูคนจํานวนมากราวกับเปนเรื่อง
ธรรมชาติ จนกลายเปนคนทีอ่ยูบนฟากฟาในนาม “เดอะสตาร” 
   จากการศึกษาถึงการตอสูตอรองของผูเขาแขงขันในรายการ “เดอะสตาร คนฟา
ควาดาว” ที่ถายทอดผานสือ่โทรทัศน ทําใหเห็นวาการอยูภายใตกฎเกณฑที่ถูกสรางขึ้นไวควบคุม
การกระทําของคนนั้น มไิดหมายความวาคนจะเปนสิ่งที่ไมมีความนกึคิดและจิตใจ หรือกฎเกณฑ
เหลานั้นจะสามารถควบคุมการกระทําของคนไดอยางเบ็ดเสร็จ หากแตคนยังสามารถกระทําการ
ตอสูตอรองเพื่อส่ิงที่คาดหวัง ฝนใฝ หรือตองการไดดวยตัวของเราเอง รวมทั้งยังสามารถสื่อสารกับ
คนอื่นได เพื่อใหยนืหยัดไดบนเวทีชีวิตอยางสงางาม 
   ทั้งหมดนีไ้ดช้ีใหเห็นถึงความหลากหลายของคนที่ไมมีผูใดสมบูรณแบบ ส่ิงที่เรา
ได “เหน็” นั้นเปนการกระทําหรือส่ิงที่ถูกสรางขึ้นผานภาพมายาที่ถูกนาํเสนอออกมาผานสื่อ
โทรทัศน โดยดึงจดุเดนบางสวนที่ตนเองตองการให “คนอื่น” เห็นขึ้นมา เพื่อปกปดหรือซอนเรน
บางสิ่งบางอยาง ไมเวนแตคําวา “เดอะสตาร” ก็เปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นดวยความรวมมือของคน
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จํานวนมาก ถึงกระนั้นก็มิอาจกําจัดความนาสนใจ และความนยิมใน “เดอะสตาร” ออกไปจากใจ
ของคนไทยได 
  ขอเสนอของการศึกษาในครัง้นี้มิไดมุงที่จะนําเสนอวิธีการจัดการ การควบคุม 
หรือกระบวนการผลิตรายการโทรทัศนอยางการศึกษาทีผ่านมาแตอยางใด หากแตตองการใหคนได
เปดโอกาสแกความหลากหลาย ยอมรับในความแตกตางระหวางกัน พรอมที่จะเผชิญกับ
ประสบการณที่แปลกใหมและมิตรภาพจากผูคนที่ไมคุนเคย และชี้ชวนใหเห็นถึงความสําคัญของ
การดํารงชีวติอยูรอด และอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุขบนโลกใบนี้อยางมีความฝนและ
ความหวังดวยรอยยิ้มที่เปนกาํลังใจใหกันและกัน 
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