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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

เนื่องจากการศึกษาวรรณกรรมเพลงมีลักษณะรวมกับการศึกษาวรรณกรรม
โดยทั่วไป และมีลักษณะเฉพาะที่ควรพิจารณา  ในบทนี้จะไดสํารวจเอกสารและงานวิจัยที่
เก่ียวของ โดยจัดเปน 3 หัวขอ คือ ธรรมชาติและบทบาทหนาที่ของวรรณกรรมในสังคม  
การศึกษาวรรณกรรมเพลง  ชีวประวัติและผลงานวรรณศิลปของสลา  คุณวุฒิโดยสังเขป 

 
ธรรมชาติและบทบาทหนาที่ของวรรณกรรมในสังคม 

 
ในฐานะที่บทเพลงเปนวรรณกรรมประเภทยอยของกวีนิพนธ  ลักษณะรวมกับ

วรรณกรรมโดยทั่วไปก็คือการสื่อประสบการณเพ่ือตอบสนองความตองการทางสุนทรียภาพ     
ดังเห็นพองกันวา เนื้อหาของบทเพลงก็ไมไดหางไกลจากประสบการณรวมทั้งประสบการณทาง
อารมณและความคิด  นอกจากนี้การที่บทเพลงเปนการสื่อสารที่ดํารงอยูในสังคมปจจุบันซึ่งมี
ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูโดยตลอด  เนื้อหาของเพลงลูกทุงก็เปนปฏิกิริยาตอปญหาซึ่งผูก
อยูกับสังคมรวมสมัยไมตางจากวรรณกรรมประเภทอื่น เพลงลูกทุงจึงเปนชองทางแสดงออกทาง
ความคิดดวย  โดยทั่วไปความคิดเปนผลิตผลในบริบททางสังคมวัฒนธรรม  การที่งานวรรณศิลป
ใชภาษาเปนวัสดุ  ผูแตงก็ตองใชภาษารวมกับผูอื่น  ดังที่สุธา  ศาสตรี (2525 : 130-131) กลาว
วา 
 

วรรณคดี[หรือวรรณกรรม]...เปนการสรางสรรคทางสังคมซึ่งใชภาษา
เปนสื่อนี้ เปนคําจํากัดความของวรรณคดีในแงที่เปนสิ่งเปดเผยตอสังคม 
และจะเปนสังคมหนึ่งใดโดยเฉพาะดวยเพราะวาภาษาเปนสิ่งซึ่งไมเปนสากล 
แตละภาษาเกิดขึ้นเพราะความสามารถและความถนัดในสังคมของตน  
นอกจากนี้เนื้อหาในวรรณคดี[หรือวรรณกรรม]และสัญลักษณที่ใชก็เกี่ยวของ
กับแตละสังคมโดยตรง 

 
ในประเด็นนี้ วิทย  ศิวะศริยานนท (2541 : 200) อภิปรายไววา “วรรณคดีไมใช

การแสดงออก(expression)เทานั้น เปนการติดตอ(communication)ดวย” ในแงภาษาเพราะเหตุที่
กวีตกอยูใตอํานาจของสงัคม  กวีจึง “ตองใชภาษาเดียวกับที่สังคมใช...[และ]จะพูดพลิกแพลงไป
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อยางใดตามแตใจตนนักไมได” อยางไรก็ตามการเพงเล็งแตอิทธิพลของสังคมก็อาจจะทําใหความ
สนใจในอัจฉริยภาพของผูสรางลดลง (เจตนา   นาควัชระ, 2549 : 133-134) และขัดกับ
ธรรมชาติของวรรณคดีที่เปนงานสรางสรรคอยางหนึ่ง 

เม่ือพิจารณาวา วรรณคดีสรางข้ึนจากทัศนะของผูแตง แนวปรัชญาของผูแตงเปน
ส่ิงกํากับการสรางงาน(วิทย  ศิวะศริยานนท, 2541  : 228-232) แมไดรับอิทธิพลจากสังคมผู
แตงก็มีสิทธิ์เลือกรับและปฏิเสธความคิดของสังคม  อนึ่งสังคมก็เปนส่ิงซับซอน บุคคลอาจจะรับ
อิทธิพลตางกันจากสังคม เชน กวีบางคนที่มีรากวัฒนธรรมชนบทก็อาจจะเชิดชูคุณคาของชีวิตที่
กลมกลืนกับธรรมชาติ เพราะความผูกพันกับความหลัง  โดยทั่วไปแลวผูสรางงานที่ส่ือความหมาย
แกผู รับที่อยูนอกบริบทการแตงได มักจะเปนผูมีวุฒิภาวะเปนอยางสูง  ดังมีการศึกษาวา
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเปนผูมีวุฒิภาวะสูง มีลักษณะ “sophisticated” หรือ 
“มีความรูจักชีวิต มีความเขาใจในธรรมชาติของมนุษย มีความรูทันสังคม รูทันโลก อีกทั้งเขาใจ
ดวยวา ควรมองดูโลกอยางไมเอาจริงเอาจังเกินไป...มีอารมณขันไปดวยในตัว” (ม.ล.บุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ, 2539 : 198)   

พระราชนิพนธบทละครนอกเรื่อง สังขทอง เปนขอบงช้ีวาทรงรูจักชีวิตทั้งดาน
ความสุขความเศรา  ความสัมพันธของพระสังขกับนางพันธุรัต มีแงมุมที่นาพิจารณา นางพันธุรัต
ไดพิสูจนความรักอันยิ่งใหญดวยการเขียนมนตรเรียกเนื้อเรียกปลาอันเปนส่ิงมีคาที่สุดให ทั้งที่รูวา
พระสังขหมดความเชื่อถือและกลัวจนเรียกไมยอมมาหา พอเห็นนางพันธุรัตตายดวยความเสียใจ 
พระสังขก็ลืมความกลัวลงมากอดศพรองไห และแสดงความเสียใจอยางสุดซึ้งโดยไมคิดวายักษที่
ติดตามมาจะทําราย นี่คือความเขาใจธรรมชาติของมนุษย (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2539 : 
202) 

ภูมิหลังของผูแตงมีความสําคัญในดานที่ใหความเขาใจเนื้อหาทางความคิด     
กวีรวมสมัย เชน ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ อาศัยรากวัฒนธรรมชนบทสื่อความคิดหลักในรวมบทกวี
นิพนธชุด มือน้ันสีขาว ซึ่งบงช้ีถึงความตระหนักในคุณคาของชีวิตที่กลมกลืนกับธรรมชาติ  
ลักษณะเดนดานเนื้อหาของมือน้ันสีขาว คือ การแสดงสิ่งสําคัญในชีวิตที่สังคมสมัยใหมมองขาม
ไป นั่นคือ จินตนาการ ความรักและปญญาซึ่งปรากฏอยางชัดแจงในโลกของเด็กและวิถีชีวิตชนบท 
(วรรณนะ  หนูหมื่น,  2545 : บทคัดยอ) เมื่อวิเคราะหบางบทเห็นไดวา กวีแฝงการวิจารณชีวิต
และสังคมไวดวย 

   
ใน “รถดวน”(36-37) เด็กๆเลนจับเอวตอกันอยางกระชับมั่นเปน

ขบวนรถไฟ มีอีกสองคนประสานมือเปนอุโมงคใหลอดและทําอุโมงคพังก้ัน
คนใดคนหนึ่งไว เปนผลให “ตอนถูกจับสนุกกันจังหัวเราะกันเจี๊ยว” เมื่อ
ผูใหญเขามารวมเลนกับเด็ก กวีเนนภาพมือและเอวผูใหญกับเด็กๆ ที่มี
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ความแตกตางกลมกลืน  ผูอานอาจคิดตอไปไดวาผูใหญที่รวมเลนกับเด็ก
เปนผูใหญที่มีหัวใจใหเด็กคือ ใหความสําคัญและเห็นคุณคาของเด็ก  แมจะ
มีความตางกับเด็ก แตการรวมเลนก็ชวยสรางมิตรภาพและความอบอุนแก
เด็กได  เพียงแตวาจะมีผูใหญสักก่ีคนที่เปนเชนนี้...เมื่อเชื่อมโยงกับบริบท
สังคม มือผีหรือมือแหงหายนะและรถไฟผีที่ดวนตะบึงไปจนไมมีเวลาใหเด็ก 
ก็คือสัญลักษณของโลกสมัยใหมที่เนนวัตถุนิยมและรุกลํ้าไปในทุกแหง ตาง
จากชีวิตที่พอเพียงในวิถีชีวิตของคนชนบทซึ่งใหความสําคัญกับคุณธรรม
มากกวาความสําเร็จของการครอบครอง ดังใน “ชอนกุง”(44-45) ศักดิ์สิริ
แสดงการหาเลี้ยงชีพของคนชนบทที่ไมมุงทําลายจนเกินจําเปน เห็นไดวาคน
ชนบทคนหนึ่งเลือกจะไมชอนกุงฝอยไปเปนอาหารเพราะชื่นชมในความ
งดงามของฝูงกุงฝอยซึ่งกําลังเคลื่อนที่แหวกกระแสน้ําราวกับฟอนรํา
ทามกลางละอองน้ําเรืองรอง  การเลือกที่จะไมทําลายความงามในธรรมชาติ
จึงเปนการเลือกรับความสุนทรียทางอารมณของคนที่ดําเนินชีวิตกลมกลืนกับ
ธรรมชาติและเห็นคุณคาหรือความงามของความสมบูรณในธรรมชาติ
มากกวามุงสนองผลประโยชนของตนเอง (วรรณนะ  หนูหม่ืน, 2545 : 84) 

 
วรรณคดีแตละยุคแมวามีลักษณะเฉพาะที่ผันแปรตามปจจัยภายนอกตัวงาน เชน 

สภาวะทางสังคมที่กําหนดและความตองการในชีวิต ก็ยังมีความหมายบางอยางที่ไมข้ึนกับบริบท 
นั่นคือประสบการณรวมของมนุษย  ความคิดที่ประกอบกันขึ้นเปนเนื้อหา อาจจะมีที่มาจากมรดก
ทางวัฒนธรรม ตางจากอารมณความรูสึก  

 
ความคิดเปนเรื่องของวัฒนธรรมที่ไดกล่ันกรองสืบตอกันมาหลาย

ชวงเวลาในสังคม หรืออาจจะสรางสรรคข้ึนมาใหม เพ่ือใหเหมาะกับวิถีชีวิต
ซึ่งเปล่ียนแปลงไป  สวนอารมณเปนเร่ืองธรรมชาติของจิตใจ อันอาจกลาวได
วามีลักษณะเปนสากลหรือเปนลักษณะรวมของมนุษยไมวากลุมใดสมัยใด 
เชน เราจะหามไมใหหวาดกลัว เศราโศก หลงใหล ผูกพัน เกลียดชัง เจ็บ
แคน ชื่นชม ฯลฯ ไมได (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2546 : 3) 

 
ในวรรณกรรมรวมสมัย เชน เร่ืองส้ันแนวทดลองของวินทร  เลียววาริณ ความ

โดดเดนในดานรูปแบบที่แปลกใหม มีคุณคาที่กระตุนใหผูรับเอาใจใสตอปญหาและคุณคาของ
ชีวิต  จึงกลาวไดวารวมเรื่องส้ันอาเพศกําสรวล “สะทอนความจริงเหนือกวาการเสนอขอเท็จจริง
เชิงปรนัย”  
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ทัศนะของผูแตงประการสําคัญคือ ความเลวรายทั้งหลายเปนสิ่งที่มนุษย

สรางข้ึนบนพื้นฐานของความโลภหลงอันนําไปสูการประทุษรายหรือสราง
ความเสียหาย....ความโลภหลงดังกลาวเปนทั้งของปจเจกบุคคลและขยาย
เปนคานิยมของสังคมที่ครอบงําจนยากจะปลดเปลื้อง...การตรวจสอบใหรู
แนวาอะไรเปนคุณคาที่แทจริงที่ควรยึดถือ[คือ]ทางออก...[ที่]แฝงอยูในเร่ือง
ที่แสดงปญหานั่นเอง (สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 121-122)  

 
สวนในรวมเรื่องส้ันสิ่งมีชีวิตที่เรียกวาคน 

 
วินทรยังคงจะกระตุนเตือนการคนหาและดํารงรักษาคุณคาของความ

เปนคนสืบตอจากเลมอาเพศกําสรวล เขาพัฒนาการเขียนจากการนําเสนอ
แงมุมแฝงในเรื่องงายๆที่คุนชิน มาเปนการพยายามขุดคนหามูลเหตุของปม
ปญหาที่คนสรางข้ึนอยางรอบดาน โดยไมยึดติดอยูกับคําตอบเดมิๆ เร่ืองส้ัน
ของเขาจึงไปไกลกวาเพียงแตการสะทอนปญหา (สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 
165) 

 
ผลการศึกษาแสดงการพยายามทําความเขาใจปญหา พรอมๆกับตรวจสอบความคิดเดิมและหา
คําตอบโดยไมยึดกับคําตอบเดิม แตก็ไมไดปฏิเสธอยางส้ินเชิง(สุภาวดี  พลชะนะ, 2548 : 167) 

ในฐานะที่วรรณคดีเปนศิลปกรรม บทบาทหนาที่ของวรรณคดียอมสอดคลองกับ
ธรรมชาติของวรรณคดี   ในฐานะที่วรรณคดีเปนการสื่อสารระหวางมนุษย เนื้อหาทางอารมณและ
ความคิดยอมเปนส่ิงที่มีคุณคาสําหรับเพื่อนรวมยุคสมัย และสําหรับผูคนตางเวลาหรือตางถ่ินที่
ดวย 

 
การศึกษาวรรณกรรมเพลง 
 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในหัวขอนี้ ประกอบดวย 3 หัวขอ คือ  การศึกษา
วรรณกรรมเพลงลูกทุง  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ  และ  การศึกษา
วรรณกรรมเพลงในฐานะงานศิลปะ 
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1.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง 
 
งานวิจัยที่เนนการศึกษาเพลงลูกทุง มี 3 เร่ือง คือวิทยานิพนธเร่ือง “วรรณกรรม

เพลงลูกทุง” ของลักขณา  สุขสุวรรณ (2521) เร่ือง “ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการ
ดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน” ของจินตนา  ดํารงคเลิศ (2531) ตีพิมพเปนหนังสือเผยแพรเฉพาะตอนที่หนึ่งซ่ึงเปน
การศึกษาและวิเคราะหสาระเพลงลูกทุงพรอมขอมูลบางสวน ชื่อ วรรณกรรมเพลงลูกทุง :
ขนบธรรมเนียมประเพณี คานิยม และการดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลง
ลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึงปจจุบัน (2533) และวิทยานิพนธเร่ือง 
“วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ.2481-2535” ของศิริพร  กรอบทอง (2541)ตีพิมพ
เปนหนังสือเผยแพร ช่ือ วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (2547)  

1.1  ความเปนมาของเพลงลูกทุง 
งานวิจัย “วรรณกรรมเพลงลูกทุง”  เปนงานชิ้นแรกๆที่ศึกษาเพลงลูกทุงอยาง

กวางขวางจริงจัง โดยศึกษาการคลี่คลายของเพลงไทย กําเนิดและที่มา วิวัฒนาการของเพลงลูกทุง 
ไดผลสรุปวา เพลงไทยคลี่คลายเปนเพลงประเภทตางๆดวยเหตุผลทางวัฒนธรรม จนแบงไดเปน 
เพลงพ้ืนเมือง เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล เพลงลูกทุง และเพลงเพื่อชีวิต   เพลงของไพบูลย 
บุตรขัน เร่ิมใชคําวา “ลูกทุง”ในความหมายที่โยงกับชาวนาหรือคนชนบท เชน เพลง “หนุมบาน
นา” แตการใช “ลูกทุง” เรียกประเภทเพลงมาจากชื่อรายการเพลงทางสถานีโทรทัศนของจํานง 
รังสิกุลและประกอบ ไชยพิพัฒนในป พ.ศ. 25031 (ลักขณา  สุขสุวรรณ, 2521: 39) 

เพลงลูกทุงไมไดกําเนิดขึ้นแยกขาดจากเพลงอื่นๆ แตมีลักษณะผสมผสานของ
เพลงไทยเดิม เพลงพ้ืนเมือง และเพลงอ่ืนๆ เชน  เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบาน   
วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงจนถึงป 2521 จัดเปน 4 ยุค โดยพิจารณาจากกลุมผูแตง และนักรอง 
คือ ยุคกอตั้งหรือยุคบุกเบิก(สมัยที่ยังไมแยกวาเปนเพลงลูกทุง) ยุคสืบทอด เปนยุคที่เพลงลูกทุง
ไดรับความนิยมมาก (ชวงพ.ศ.2506-2513) ยุคแขงขัน นอกจากในวงการเพลงลูกทุงตอง
แขงขันกันแลวยังตองแขงกับเพลงลูกกรุงโดยเฉพาะกับวงดนตรีสุนทราภรณ (ชวงพ.ศ.2513-
2515) และยุคเปลี่ยนแปลง เพลงลูกทุงตองปรับใหเขากับสังคม เชน ความทันตอเหตุการณ 
ความวิจิตรตระการตาในการแสดงดวยการเพิ่มนักเตนประกอบที่เรียกวา “หางเครื่อง” (ตั้งแต
พ.ศ. 2516 เปนตนมา) (ลักขณา  สุขสุวรรณ,  2521 : 86, 87, 90, 92-96) 

                                                 
1  ที่ถูกตองนาจะเปนป พ.ศ. 2507 [ดู เจนภพ  จบกระบวนวรรณ  (2532 : 30)  จินตนา  ดํารงเลิศ (2533 : 48)  และศิริพร  
กรอบทอง (2547 : 197)] 



 22

หนังสือวรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี คานิยม และการ
ดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สอง
จนถึงปจจุบัน ซึ่งปรับจากวิทยานิพนธเร่ือง “ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการดําเนิน
ชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน” มีเนื้อความสําคัญไมตางจากวิทยานิพนธ “วรรณกรรมเพลงลูกทุง” (2521) แตเปล่ียน
ช่ือหัวขอเปนกอนจะมาเปนเพลงลูกทุง กําเนิดของเพลงลูกทุง และปรับหัวขอที่มาของเพลงลูกทุง
ที่ลักขณาใชในงานวิจัยเปนองคประกอบบางประการของเพลงลูกทุง  หัวขอวิวัฒนาการของเพลง
ลูกทุง จินตนาแบงเปน 5 ยุค เพ่ิมจากงานของลักขณา โดยพิจารณาจากองคประกอบดานผูแตง
เพลง นักรอง เนื้อหาของเพลง เครื่องดนตรี และการแสดงประกอบบนเวที  คือ ยุคตน(สมยัที่ยัง
ไมแยกวาเปนเพลงลูกทุง)  ยุคทองของเพลงลูกทุง(ชวงพ.ศ.2506-2513) ยุคภาพยนตรเพลง
(ชวงพ.ศ.2513-2515) ยุคเพลงเพื่อชีวิต(ตั้งแตพ.ศ.2516 เปนตนมา)  และยุคหางเครื่องและ
คอนเสิรต (หลัง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ถึงปที่ทําวิทยานิพนธ คือ 2531) 

หนังสือวิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย ของศิริพร  กรอบทอง (2547)ซึ่ง
ตีพิมพจากวิทยานิพนธ มีแนวคิดวาเพลงพ้ืนบานคือรากฐานของเพลงลูกทุง เพลงไทยที่คลี่คลาย
มาเปนเพลงไทยสากลคือการกอรูปของเพลงลูกทุง(2547 : 45)  ในสวนวิวัฒนาการนั้นศิริพร
แบงเปน 3 ชวงคือ กําเนิดเพลงลูกทุงในสังคมไทย (พ.ศ.2488-2507)โดยไดผลสรุปที่ตรงกับ
งานวิจัยทั้ง 2 ชิ้นขางตน ความแพรหลายของเพลงลูกทุงจากเมืองสูชนบท(พ.ศ.2507-2511) 
ศึกษาพัฒนาการที่สัมพันธกับบริบทของสังคม  การวิเคราะหเนื้อหาพบวาในชวงนี้เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงไดพัฒนารูปแบบสัมพันธกับทองถ่ินพื้นบานจนไดรับความนิยมมากขึ้นเปนลําดับ  ประกอบ
กับมีการสื่อความหมายที่เช่ือมโยงกับชีวิตของชาวชนบทในแงมุมตางๆ ทั้งความสุขและความทุกข
ยากที่เกิดขึ้น  ความเติบโตของเพลงลูกทุงในสังคมไทย(พ.ศ.2511-2535) เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงปรับสูความทันสมัยทางดานดนตรีใหมีความเปนสากลมากขึ้นแตยังคงสัมพันธกับแนวเพลง
เกา คือ เพลงพ้ืนบาน เพลงไทยเดิม ในดานสาระของเพลงมีหลากหลายเรื่องราวที่โดดเดนตาม
เหตุการณความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคม ทั้งเร่ืองทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง 

1.2  เพลงลูกทุงกับบริบทสังคมวัฒนธรรม 
ความเห็นพองในงานวิจัยทั้ง 3 เร่ืองนี้ที่นาสนใจประการหนึ่งคือลักษณะสืบ

เนื่องจากบทเพลงพื้นบานพื้นเมือง ทั้งดานรูปแบบ เนื้อหา ทํานองที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุง ใน
ปจจุบันมีความเห็นวาเพลงลูกทุงกลายมาเปนสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอคนในสังคมแทนที่เพลงพ้ืนเมือง
(ปรานี  วงษเทศ,  2525 : 137) เพลงลูกทุงมีความสืบเนื่องกับเพลงพื้นบานในสวนสําคัญคือมี
เนื้อหาแสดงชีวิตของชาวบานและบรรทัดฐานทางสังคม มีการศึกษาเพลงพื้นบานที่ยังคงอยูใน
ทองถ่ินอยางนาสนใจ คืองานวิจัยเรื่อง “เพลงพ้ืนบานจากจังหวัดสุโขทัย” ของปรานี  วงษเทศ 
(2525) ใชขอมูลเพลงพื้นบานจากหมูบานเมืองเกา  ทัศนะในบทเพลงเปนทัศนะที่เก่ียวพันกับ
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พุทธศาสนา ธรรมชาติ ชีวิต สังคมและวัฒนธรรม ซึ่งกลาวไดวาเปนการสะทอนใหเห็นบรรทัดฐาน
ทางสังคม ของชุมชน และขณะเดียวกันก็เปนเสมือนเครื่องคุมสังคมที่มีสวนในการกําหนดคานิยม 
ทัศนคติ บุคลิกภาพของสมาชิกในสังคม (2525 : 134) อันหมายถึงสังคมชนบทภาคกลางใน
อดีตเปนสวนใหญ (2525 : 136)  สรุปไดวา ทัศนะที่ปรากฏในเพลงพื้นบานของชาวบานเมือง
เกานั้นเปนทัศนะรวมของคนในสังคมไทยภาคกลาง   

เม่ือวิเคราะหเพลงกลอมลูกก็ไดแสดงใหเห็นวา เพลงกลอมลูกบางเพลงได
สะทอนถึงความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม เปนตน หรือในบางเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความใกลชิดกับ
ธรรมชาติของคนในสังคม ความเขาใจธรรมชาติ  ความเปนหนึ่งเดียวกันจนกลายเปนสวนหน่ึงใน
ชีวิต  อันแสดงวา คนในสังคมใหความสําคัญกับธรรมชาติอยางมาก (2525 : 131)  ในเรื่อง
ทัศนะตอชีวิต สังคมและวัฒนธรรมพบวา ในเพลงกลอมลูกมีเนื้อหาที่แสดงถึงบรรทัดฐานของ
สังคม เชน ในประเด็นบทบาทของผูหญิง (2525 : 132-133)  แมผูวิจัยทานนี้จะระบุวา ใน
ปจจุบันเพลงเชนนี้จะไมมีบทบาทใดๆตอชุมชน เทากับอิทธิพลของส่ือมวลชน แตส่ิงท่ีผูวิจัยพบ
นั้นก็ไดแสดงใหเห็นโลกทัศนของคนไทยที่มีความสืบเนื่องตอมาจนถึงปจจุบัน   

เมื่อยอนไปดูวรรณกรรมเพลงลูกทุงที่เผยแพรในชวงป พ.ศ.2498-2518  
ลักขณา  สุขสุวรรณจําแนกเปน 9 กลุม คือ 1) ความรัก และความผิดหวังอันเนื่องมาจากความรัก   
2) จริยธรรม   3) ชีวิตชนบท  4) ปญหาสังคม ประกอบดวย ปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางสังคม
และวัฒนธรรม  ปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางเศรษฐกิจ  และปญหาเกี่ยวกับสถาบันทางการเมือง
และการปกครอง  5)  ความเชื่อเก่ียวกับโหราศาสตรไสยศาสตร ซึ่งเปนความเชื่อที่มีผลตอจิตใจ
ของคนในสังคมที่สะทอนจากบทเพลง เชน การดูดวง การทําเสนห การใชไสยศาสตรเพ่ือขจัด
ความเดือดรอน เปนตน  6)  การรายงานขาวและการบันทึกเหตุการณ (ตามสถานการณที่เกิดข้ึน
ในชวงเวลานั้น)  7) ความเปนไปในวงการเพลงลูกทุง 8) การใชจิตวิทยากับผูฟงในแตละทองถ่ิน 
เชน การกลาวถึงบุคคลในทองถ่ิน หรือส่ิงสําคัญประจําทองถิ่นนั้น  9) อารมณขัน จากเรื่องตลก  
การลอเลียน การเหน็บแนมเปนตน   ในการสรุปผลผูวิจัยสรุปวา สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุก
ประเภทและนับไดวาเพลงลูกทุงทําหนาที่บันทึกเหตุการณตางๆไดดี (ลักขณา สุขสุวรรณ,2521 : 
303) 

ในฐานะงานวรรณกรรมลักขณาไดพิจารณาภาษาที่ใชส่ือความหมายในเพลง
ลูกทุง โดยวิเคราะหการใชคํากับการใชสํานวน ไดผลสรุปวา มีการใชภาษาหลายลักษณะคือ ใชคํา
งาย สะใจ เลียนเสียงธรรมชาติและเสียงอุทาน ใชการซ้ําคํา เลนคํา ใชคําขยายแปลก ใชคําไพเราะ
คือไพเราะดวยฉันทลักษณและเหมาะสมกับอารมณเพลง ใชคําที่มีนัยประหวัด คําภาษาถิ่น  คํา
ภาษาตางประเทศ  สวนสํานวนที่พบคือ สํานวนเปรียบเทียบดวยการอุปมา อุปลักษณ 
บุคลาธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําสแลง โดยรวมแลวเพลงสวนมากใชภาษางายๆ ซึ่งชวยให
เขาใจตรงกับความที่ผูประพันธตองการ (2521 : 303)  
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วรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม และการดําเนิน
ชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฏในเพลงลูกทุงไทย ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สองจนถึง
ปจจุบัน ของจินตนา  ดํารงคเลิศ (2533)  วิเคราะหเนื้อหาสาระที่สะทอนใหเห็นขนบธรรมเนียม
ประเพณี  คานิยม และการดําเนินชีวิตของชาวชนบทไทยในเพลงลูกทุงท่ีเผยแพรในชวงป พ.ศ. 
2487 ถึง พ.ศ. 2525  โดยใชวิธีการศึกษาวรรณคดีเชิงสังคมเพราะตองการเนนการศึกษาเพลง
ลูกทุงในฐานะที่เปนวรรณกรรมสะทอนสังคม (2533 : 9) (โดยไมพิจารณาการใชภาษา) 

เม่ือศึกษาสาระเพลงลูกทุงดานขนบธรรมเนียมประเพณี  จินตนา  ดํารงคเลิศ 
(2533) พบวา สวนใหญมีสาระเชื่อมโยงกับพุทธศาสนา และชาวชนบทไทยยังคงอนุรักษ
ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเปนผลมาจากการยึดมั่นในพุทธศาสนาและความเชื่อเร่ืองบุญกรรม  
ในดานคานิยมก็ไดแสดงใหเห็นคานิยมของชาวชนบทไทยเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย ชาติ 
ศาสนา คานิยมเชิงไสยศาสตรและโหราศาสตร  คานิยมในการนิยมชมชอบวัตถุและอํานาจ 
คานิยมเกี่ยวกับอบายมุขและการบริโภคเปนคานิยมที่ผูวิจัยระบุวาสะทอนถึงสภาพดอยพฒันาและ
สภาพดอยโอกาสของสังคมชนบท คานิยมชีวิตเมืองกรุง หรือคานิยมการเขามาใชชีวิตในเมืองกรุง 
เพราะฐานะยากจน เบื่อหนายชีวิตชาวนาเพราะยิ่งทํายิ่งจน เปนตน   สาระในดานการดําเนินชีวิต
ของชาวชนบทไทยในเพลงลูกทุง ผูวิจัยจําแนกเปน สภาพแวดลอมและบรรยากาศของชนบทไทย
โดยกลาววาบทเพลงกลาวถึงธรรมชาติในชนบทและวัฒนธรรมดนตรีทองถ่ิน  ประชากรและการ
ดําเนินชีวิตในชนบทไทย ก็กลาวถึง ลักษณะหรือคุณธรรมของหนุมสาวชนบท การประกอบอาชีพ 
ลักษณะบานเรือนที่อยูอาศัย  การแตงกาย การบริโภคอาหาร และส่ิงบันเทิงของชาวชนบท และ
ปญหาจากสภาพแวดลอมและการดําเนินชีวิต ไดแก สภาพนาแลง  สภาพนาลม ภาวะหนี้สิน 
ราคาสินคาเกษตรกรรมตกต่ํา พอคาคนกลางและการลักขโมยควาย     

ในวิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย (2547) ศิริพร  กรอบทองไดพิจารณา
สาระในบทเพลงลูกทุงประกอบกับบริบทของสังคมเพื่อใหเห็นความสัมพันธของบทเพลงลูกทุงกับ
สังคมและวิถีของคนชนบท และภาพสะทอนวิถีชีวิตของคนชนบทในภาวะเหลื่อมล้ําของเมืองกับ
ชนบท  เชน เพลง“ผูใหญลี” (พ.ศ.2507) ที่เห็นวาสะทอนสภาพความเปนอยูของชาวชนบทใน
ยุคเศรษฐกิจทุนนิยมขยายตัว ความเหลื่อมลํ้าหางไกลของเมืองกับชนบท โดยไดพิจารณารวมกับ
รายไดประชาชาติและการกระจายรายไดของครัวเรือนในชวงป พ.ศ.2506-2517 พบวา การ
เติบโตและขยายตัวของเศรษฐกจิที่มีความเหลื่อมลํ้าโดยเฉพาะของชนบทกับเมือง  ถึงแมการขาด
โอกาสทางการศึกษาเปนที่มาของปญหาในการสื่อสาร  ดังที่การวิเคราะหนี้จับเอาเนื้อเพลงสวนที่
คนชนบทไมเขาใจคําวาสุกรที่เปนภาษาทางการมาเนน  อันที่จริงชองวางดานภาษาของราชการกับ
ชาวบานมีมานานแลว ไมจําเปนตองคนควาขอมูลการขยายโตทางเศรษฐกิจแตประการใด  
นอกจากนี้การที่ชาวบานไมเขาใจคําวาสุกรก็ยังไมไดสะทอนสิ่งที่กวางขวางขนาดที่เรียกวา “สภาพ
ความเปนอยูของชาวชนบท”ชัดเจนนัก   
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การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงที่ เจาะจงเฉพาะถิ่น คือวิทยานิพนธเร่ือง 
“คานิยมที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุงอีสาน พ.ศ. 2533-2539” ของสุรพงษ   สังฆมณี 
(2541) ซึ่งศึกษาคานิยมของคน 2 กลุม คือ กลุมคนไทย (ทั่วไป) และคานิยมของชาวอีสาน  
โดยศึกษาจากบทเพลงลูกทุงอีสานที่เผยแพรในชวงป พ.ศ. 2533-2539 นาเสียดายวา ในการจดั
กลุมคานิยมทั้งหมด 12 กลุม คือ คานิยมที่เกี่ยวกับครอบครัว เศรษฐกิจ ศาสนา ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  การศึกษา  ถิ่นที่อยูอาศัย  สตรี  นันทนาการ  การเมืองการปกครอง  ภาษา การแตง
กาย  อาหาร  ใชวิธีจัดเพลงเขากลุมโดยไมใหความสําคัญกับเนื้อหา กลาวคือ ผูวิจัยบอกเพียงวา
เพลงใดปรากฏคานิยมตามกรอบที่ตั้งไวและนําเสนอเปนตารางพรอมแสดงการตีความอยางผิว
เผิน  ดังตัวอยางการวิเคราะหเพลง “เทพีในดวงใจ” ของมนตสิทธิ์  คําสรอย ที่ผูวิจัยระบุวา 
แสดงคานิยมที่เก่ียวกับสตรี คือ นิยมสตรีที่มีความสวยงาม ดังนี้  
  

...เทพีศรีอีสาน นางงามจักรวาลก็สวยบาดใจ แตยังไมซึ้งทรวงใน 
ทรวดทรงบาดใจฝงในตัวพี่ ดั่งมาลีผูงามขอนแกน แฟนของอายงามหลายอี
นาง 

เทพีในดวงใจบมีสาวใดมาเทียบนาง แอดรถอยางพ่ีหมดทางเลือก
นางสาวใดเมืองไหนเคียงคู นอกจากพธูแมคาซาหร่ิม ยิ้มแกมเดนดุจ
ดาวดึงส หนุมกระเปาเมืองเลยบเคยมีไผเปนหนึ่ง อายยังโสดยังซิง ขาด
เพ่ือนคูอิงขาดหญิงเคลาคลึง อกหนุมอายภูกระดึง คะนึงเห็นแตหนาแฟน 

เทพีศรีอีสาน นางงามจักรวาลสวยประดับไทย แตนางสวยประดับใจ
แนบในเนื้อพ่ีฤดีฝงแนน เรียกเงินแสนอายยอมสินสอด ขอไดกอดนางฟา
เดินดิน 

 
จากบทเพลงแสดงวาชายไทยนิยมหญิงสาวที่มีความสวยจนหาใคร

เทียบไมไดแมแตนางงามจักรวาลที่ถือวาสวยที่สุดแลวแตยังไมสวย
ประทับใจเทาคนรักของเขา  (2541 : 110-111) 

   
สุรพงษมองขามสารในบทเพลงที่บอกกลาวความรูสึกของ “หนุมกระเปาเมือง

เลย” ที่เห็นวา “แมคาซาหร่ิม”ผูเปนแฟนสาวเปนผูที่มีความงามและดีที่สุดสําหรับเขา  การเปรียบ
ความสวยกับนางงามจักรวาลวา “นางงามจักรวาลก็สวยบาดใจ แตยังไมซึ้งทรวงใน ทรวดทรงบาด
ใจฝงในตัวพี่ ดั่งมาลีผูงามขอนแกน แฟนของอายงามหลายอีนาง”  แสดงความพอใจชดเชยความ
ต่ําตอย ดังที่เขายอมรับวา  “แอดรถอยางพ่ีหมดทางเลือกนางสาวใดเมืองไหนเคียงคู นอกจากพธู
แมคาซาหร่ิม” แตก็ไมไดรูสึกขมขื่นแตอยางใด จะเห็นวาคําเรียกขานที่ชายหนุมใชนั้นเปนคําบงช้ี
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ความเปนหญิงงาม “เทพีศรีอีสาน” “มาลีผูงามขอนแกน”  “เทพีในดวงใจ”  “นางฟาเดินดิน”  ซึ่ง
มีความหมายพิเศษสําหรับเขาคือ หากจะพิจารณาตําแหนง “เทพี” ซึ่งเปนตําแหนงที่ไดจากการ
ประกวด โดยคณะกรรมการเปนผูตัดสินพิจารณาจากรูปสมบัติเปนใหญ  แต “เทพีศรีอีสาน”  
“เทพีในดวงใจ” นี้ เปนเทพีที่ไมมีกรรมการคนใดตัดสิน มีเพียงชายหนุมเปนผูเลือกและตัดสิน
จากรูปสมบัติที่เขาเห็นวางามกวานางงามจักรวาล  ทั้งยังมีคุณสมบัติที่เปน “ศรี” ซึ่งหมายความวา 
“มิ่ง, สิริมงคล,ความรุงเรือง,ความสวางสุกใส, ความงาม,ความเจริญ” (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน 2542, : 1093) ดังเขายกใหเปน “นางฟาเดินดิน” แสดงวา ชายหนุมชื่นชม
ยกยองคุณคาของคนรัก และย่ิงยํ้าคุณคาทางใจของเธอวา “นางงามจักรวาลสวยประดับไทย แต
นางสวยประดับใจแนบในเนื้อพ่ีฤดีฝงแนน”  ไมแปลกที่นางงามจักรวาลนั้นมีความสําคัญ
ระดับประเทศ  แตเธอสวยประดับใจ (ของเขาคนเดียว)  ดังนั้น ถึงแมวาจะตองใช “เงินแสน” 
เปนสินสอดในการแตงงานก็จะพยายามหามาใหได ถึงแมเปนเรื่องไมงายนักสําหรับคนที่มีอาชีพ
เปนกระเปารถ  เพลงนี้จึงแสดงความผูกพันทางใจมากกวาแสดงแตคานิยมที่ยกยองหญิงที่ความ
สวยงามเทานั้น  การตีความอยางผิวเผินเปนที่มาของขอสรุปถึงคานิยมที่เก่ียวกับสตรีคลาดเคลือ่น
ไปมาก ในตารางแสดงคานิยมที่เก่ียวกับสตรีจึงมิไดปรากฏวาเพลงใดมีเนื้อหาที่แสดงใหเห็น
คานิยมที่เนนความรักอันลึกซึ้งตอสตรี 

นอกจากน้ียังพบวาสุรพงษ  สังฆมณี (2541) มีกรอบความคิดที่ไมชัดเจน คือ 
ในขณะที่ตั้งกรอบไววาจะศึกษาคานิยมของคน 2 กลุม คือ กลุมคนไทย (ทั่วไป) และคานิยมของ
ชาวอีสาน แตเม่ือศึกษาคานิยมที่เกี่ยวกับภาษา กลับพิจารณาภาษาที่นิยมนํามาใชในการประพันธ  
โดยไดผลสรุปวานิยมนําภาษาอีสานมาประพันธรวมกับภาษากลางและภาษาตางประเทศ (2541 : 
125, 172) โดยไมไดวิเคราะหใหเห็นวาทั้งสองกลุมมีคานิยมในการใชภาษาเชนใด ที่จริงแลวหาก
ขอมูลเปนเพลงอีสานก็ไมควรตั้งหัวขอคานิยมการใชภาษาของคนไทยทั่วไปเลย 

สวนการสรุป และอภิปรายผลนั้น  แมสุรพงษ พยายามกลาววาคานิยมคนไทย
ทั่วไปกับคนอีสานแตกตางกัน เชนคานิยมที่เก่ียวกับครอบครัว แตก็มิไดอภิปรายวาแตกตางกัน
อยางไร สวนไหนที่ตางกัน เม่ือพิจารณาแลวกลับพบวาคานิยมของคนทั้งสองกลุมเปนไปใน
ทํานองเดียวกัน คือ รักเดียวใจเดียวมี “ผัวเดียวเมียเดียว” นิยมภรรยาที่เกงงานบานงานเรือน 
และมีความกตัญูตอบิดามารดา  สวนที่วาเปนขอตางนั้นคือ คนไทยทั่วไปนิยมคูครองที่มีรูปราง
หนาตาดี และหญิงสาวนิยมสามีที่มีความรับผิดชอบตอครอบครัว (2541 : 192,194)  ในกรณีนี้
ชวนใหพิจารณาวา คานิยมที่ตางกันเปนเพราะชาวอีสานไมมีคานิยมเชนนี้หรือผูวิจัยวิเคราะหไม
พบคานิยมนี้ในบทเพลงกันแน  
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2.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ 
 
การศึกษาบทเพลงที่ประพันธโดย สลา คุณวุฒิ พบวา มีการศึกษาทั้งในแงการใช

ภาษา โลกทัศนของผูแตง และคีตศิลป  เปนวิทยานิพนธ 3 เร่ือง และสารนิพนธ 1 เร่ือง คือ 1)  
วิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ” ของเพิ่มพร  ธนสีลังกูร  (2544)  
2) วิทยานิพนธเร่ือง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ” ของอลิสา  เล้ียงรื่นรมย(2549)    
3) วิทยานิพนธเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดยสลา คุณวุฒิ” ของนิพินธุ 
สุวรรณรงค (2549)  4)  สารนิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนสังคมจากบทเพลงของสลา 
คุณวุฒิที่ขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร” ของญาณิกา  ออมณฑา (2548) 

วิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ” ของเพิ่มพร     
ธนสีลังกูร (2544)  กําหนดขอบเขตขอมูลการศึกษาเฉพาะวรรณกรรมเพลงที่บันทึกแผนเสียง
ออกจําหนายตั้งแต พ.ศ.2527 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2543 จํานวน 162 เพลง เพ่ิมพรมี
ความมุงหมายศึกษาวรรณกรรมเพลงของสลา คุณวุฒิ 3 ประเด็น คือ ศึกษาทัศนะในดานการ
ดําเนินชีวิต  คานิยม ศาสนา ความเชื่อและขนบประเพณีที่สะทอนจากวรรณกรรมเพลง  ศึกษา
รูปแบบ คือ โครงสราง ทํานอง จังหวะและเสียงประสานของเพลง ศึกษาลักษณะการใชภาษาใน
ดานการใชคํา  การใชประโยค การใชภาพพจน และสัญลักษณในวรรณกรรมเพลงของสลา  
คุณวุฒิ (2544 : 5,10)     

ในการศึกษารูปแบบผูวิจัย (เนตรนภา) พบวายังไมใชการศึกษาวรรณกรรม 
กลาวคือ เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร ใชรูปแบบงานคีตศิลปเปนกรอบในการศึกษา  คือวิเคราะหจังหวะ 
อารมณ การใชเสียงประสานในการขับรอง การขับรอง พบวารูปแบบเพลงของสลา  คุณวุฒิมี 4 
แบบ คือ แบบเอกบท แบบทวิบทพิเศษ แบบจตุรบท และแบบผสมผสาน จังหวะเพลงมีทั้งชา 
ปานกลาง และเร็ว อารมณเพลงมี 3 อารมณ คือ สนุกสนาน ออนหวาน และสะเทือนอารมณ  
การใชเสียงประสานในการขับรองมีเสียงสูง เสียงปานกลางและเสียงต่ํา  สวนการขับรองใชการรอง
แบบปกติ แบบตะโกน และแบบกึ่งพูด จะเห็นวาผลการศึกษาดังนี้ไมไดเปนผลการศึกษารูปแบบ
ของงาน “วรรณกรรม” แตหากจะศึกษารูปแบบดังนี้ก็ควรแสดงใหเห็นความสําคัญวาเช่ือมโยงกับ
วรรณกรรมอยางไร 

สวนประเด็นการศึกษาทศันะและลักษณะการใชภาษาจากเพลงที่บันทึกแผนเสียง
ออกจําหนายตั้งแต พ.ศ. 2527 ถึงเดือน พฤษภาคม พ.ศ.2543 จํานวน 162 เพลง นั้น     
พบวาวิเคราะหขอมูลตามประเด็นที่กําหนดไว (2544 : 10) ทั้งในเรื่อง ทัศนะและลักษณะการใช
ภาษา  ในการวิเคราะหตามหัวขอนี้กลาวไดวา เกิดความผิดพลาดเพราะผูวิจัยไมพิจารณาเนื้อหา
อยางรอบดาน  เชนเมื่อวิเคราะหทัศนะของผูประพันธ เพ่ิมพรเลือกกําหนดหัวขอตามประเด็นที่
ไมใชทัศนะ  ดังตัวอยางการกําหนดหัวขอลักษณะบานเรือนไวในทัศนะเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต 
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2.1 ลักษณะบานเรือนในชนบท 
โดยมากผูประพันธกลาวถึงบานเรือนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมี

สภาพเปนอยูอยางงายๆ การปลูกบานมีใตถุนสูง  นิยมเลี้ยงสัตว โดยเฉพาะ
สัตวเล้ียงที่เปนอาหาร เชน เปด ไก ดังนั้น ใกลท่ีพักอาศัยมักจะมีเลาเล้ียง
สัตวเพ่ือเปนการสะดวกในการเลี้ยงและปองกันขโมย บางบานเลาจะทําไวใต
ถุนยุงขาว เจาของดูแลไดทั่วถึง  เพลงพ่ีเมาวันเขาหมั้น  ไดกลาวถึง ชาย
หนุมที่อกหักไปแอบอยูขางเลาไก เพ่ือมองดูสาวคนรักเขาพิธีแตงงาน เพราะ
เลาไกอยูใกลบาน สามารถมองเห็นไดชัดเจน ดังเนื้อเพลงพ่ีเมาวันเขาหมั้น 
(93) 

…………………………… 
2.2  ลักษณะบานเรือนในเมือง 
ผลจากการวิเคราะหปรากฏวา ลักษณะบานเรือนในเมืองเปนการ

กลาวถึงที่พักอาศัยในเมืองหลวง มีลักษณะบานหองเชา ตึกสูง มักจะเรียกวา
ปาซีเมนต  ดังเนื้อเพลงเดือนหงายที่เมืองหลวง...[และ]เพลงรองเทาหนา
หอง...(94) 

 
ตัวอยางนี้มีขอดอยคือไมไดศึกษาวิเคราะหหาทัศนะดังที่ตั้งความมุงหมายไว แตอธิบายถึงลักษณะ
บานเรือนที่มิไดปรากฏในบทเพลง(ผูประพันธอาศัยฉากเลาไกประกอบคําคร่ําครวญของผูผิดหวัง
เทานั้น)  ในประเด็นนี้ผูวิจัย(เนตรนภา)เห็นวา การตั้งประเด็นคลาดเคลื่อนโดยไมศึกษาตัวบท
เปนขอจํากัดที่สงผลใหผูศึกษาไมไดผลการวิจัยที่แทจริงวาผูประพันธมีทัศนะตอชีวิตและสังคม
เชนใด 
  ในประเด็นลักษณะการใชภาษาก็เชนกัน นาเสียดายวา ผลการศึกษาท่ีไดตาม
ประเด็นที่ตั้งไวนั้นเปนเพียงการศึกษาขั้นตน หากไดนําการใชภาษาของผูประพันธไปเชื่อมโยงกับ
การศึกษาทัศนะของผูประพันธและรูปแบบของเพลง การศึกษาวิเคราะหนี้ก็นาจะเปนประโยชน 
กลาวคือ เมื่อพิจารณาวาภาษาเปนเครื่องมือในการสื่อสาร ยิ่งในงานวรรณกรรมซึ่งมีพันธกิจ1กับ
ภาษาดวยแลว ก็จําเปนอยางย่ิงท่ีจะตองเชื่อมโยงใหเห็นวาวัสดุที่ไดวิเคราะหแยกยอยใหเห็นนั้น 
ใหผลในการสื่อสารเชนใดดวย เชน การเลือกใชคํา ประโยค สํานวนนั้นเปนอุปกรณในการแสดง
ทัศนะของผูประพันธเชนใด  หรือในขอสรุปวารูปแบบคําประพันธที่นิยมนํามาใชมากที่สุดคือ 
กลอนตลาด ก็ควรจะวิเคราะหเช่ือมโยงใหเห็นวาผูประพันธใชคําในแตละวรรคอยางยืดหยุน     

                                                 
1    ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ ใชเพื่ออธิบายความสัมพันธระหวางภาษากับวรรณกรรม วา เปนภาษาที่บรรจงเลือกสรรมาเพื่อ
กระทบอารมณ ใน “ความเขาใจทั่วไปเรื่องวรรณคดี” วิเคราะหรสวรรณคดีไทย. 2517, หนา 5.  
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จึงประสานกับทํานองเพลงไดงายกวาคําประพันธรูปแบบอื่น  ดังที่เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร (2544) 
เองก็ไดศึกษาเรื่องจังหวะ ทํานองไวแลว  เปนตน 
  สารนิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนสังคมจากบทเพลงของ สลา คุณวุฒิ ที่ขับ
รองโดย ไมค  ภิรมยพร” ของญาณิกา  ออมณฑา (2548) มีความมุงหมายที่จะศึกษาภาพ
สะทอนสังคมซึ่งในการศึกษานี้หมายถึงสังคมของชาวอีสาน จากบทเพลงที่ไดรับการบันทึกเสียง 
10 ชุด จํานวน 66 เพลง ตามกรอบความคิดวา “สลา คุณวุฒิ เปนนักแตงเพลงท่ีถายทอด
เร่ืองราว ประสบการณและวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานใหสังคมไทยไดรูจัก  ตลอดจนสราง
จิตสํานึกใหเกิดความภาคภูมิใจในความเปนคนอีสาน”(2548 : 1) โดยพิจารณาจากบทสัมภาษณ
ของผูประพันธถึงจุดมุงหมายในการเขียนเพลง ประกอบกับสมญานามของ ไมค ภิรมยพร คือ 
“ขวัญใจผูใชแรงงาน  เนื่องจากเนื้อหาของเพลงสวนใหญที่ไมค ภิรมยพร ขับรองเปนเพลงที่ให
กําลังใจแกคนยากจน ใหอดทนตอความยากลําบากในการทํางาน” (2548  :  2) 
  นาสนใจวาการถายทอดประสบการณของคนอีสานเปนเนื้อหาหลักนี้จะนําไปสูขอ
สรุปวามีภาพสะทอนสังคมไดชัดพอหรือไม  ดังจะขอยกตัวอยางบางเพลงที่ญาณิกา  ออมณฑา 
(2548) ไดนํามาแสดงเปนตัวอยางประกอบการอภิปรายวา บทเพลงที่ขับรองโดยไมค  ภิรมยพร 
“สวนใหญสะทอนชีวิตของคนจนจากอีสานที่เขามาขายแรงงานในเมืองหลวงหลากหลายแงมุม อัน
สะทอนถึงปญหาทางเศรษฐกิจและสังคมไทยในปจจุบัน” (2548  : 3) 
 

สองมือคนจนจะทนเพื่อเจา เพ่ือความรักสองเราพ่ีขอหัวใจเดิมพัน 
เดินทางจากนามาขายแรงงาน หวังวาสักวันฝนเราคงเปนจริง ขอเอาแรงกาย
และใจมุงมั่นเสียเหง่ือเพ่ือนองทุกวันเขาทํางานขายแรงแยงชิง (“ขายแรง
แตงนาง”, 2542) 

………………………. 
เหมือนนกขมิ้นไมมีรังนอน นี่หรือคือกรรมกรพเนจรไมมีจุดหมาย มีกิน

วันพรุงนี้จะกินอะไร คําตอบแรงกายจะขายไดเงินหรือเปลาทุกวันตอสูอยูกับ
ปญหา สะสางไดบางเวลาแลวเวียนมาไมมีบางเบา (“ถนนนักสู”, 2541)  

 
ขอสรุปของวิทยานิพนธไมสอดคลองกับบทเพลงขางตน  ผูวิจัยไมไดคนหาวา

อะไรคือแงมุมอันหลากหลายของชีวิตคนจนจากอีสานขณะเขามาขายแรงงานในเมืองหลวง และยัง
มองขามการทํางานหนักดวยความอดทนและแรงใจที่หลอเล้ียงดวยความฝน ถึงแมเควงควางหา
หลักประกันไมได หรือหากจะกลาววาบทเพลงดังกลาวสะทอนถึงปญหาทางเศรษฐกิจและ
สังคมไทยปจจุบันก็ดูจะเปนการเกินเลยไปจากตัวบท  เพราะไมอาจกลาววาความทุกขของคนจน
เปนปญหาทางเศรษฐกิจและสังคมที่มีที่มาที่ไปอยางไร  นาสังเกตวา การสูทนทํางานหนักเพ่ือเก็บ
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เงินแตงงาน และชีวิตของกรรมกรหาเชากินค่ํานั้นเปนประสบการณที่พบไดโดยทั่วไป เพราะใน
สังคมไทยยังมีคนจนจํานวนไมนอยที่ตองหาเชากินค่ําโดยการใชแรงงาน  ชีวิตของผูคนเหลานี้จึง
เปนอีกแงมุมหนึ่งที่ผูประพันธนํามาถายทอดใหเห็นใหเขาใจ  และไมไดเกิดข้ึนเฉพาะในปจจุบัน 
แมสะทอนความรูสึกของคนอีสานที่เขามาขายแรงในเมืองหลวงก็ไมใชภาพสะทอนปญหาทาง
เศรษฐกิจและสังคมของทั้งประเทศ  
  การกําหนดความสําคัญของการศึกษาคนควาไววา “จะทําใหเห็นสภาพความ
เปนอยู  วิถีชีวิต และปญหาของชาวอีสานดานตางๆ ในชวงป พ.ศ. 2540-2547  อันอาจใชเปน
แนวทางแกผูเกี่ยวของนําไปใชพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมไทยตอไป” (2548  : 3) นั้น 
อาจจะเปนขอท่ีควรนํามาพิจารณาวา ผลการศึกษาภาพสะทอนทั้ง 5 ดานที่พบคือ ดานวิถีชีวิต 
สะทอนภาพอาชีพในการทํามาหากิน และปจจัยส่ีในการดํารงชีวิต  ดานเศรษฐกิจของชาวอีสาน 
สะทอนภาพความยากจนในการดําเนินชีวิต การมีหนี้สิน  การซื้อขายสินคาระบบเงินผอน การขึ้น
ราคาของสินคา  ดานความเชื่อของชาวอีสาน สะทอนภาพความเชื่อเร่ืองนรกสวรรค เร่ืองการ
ทําบุญ เร่ืองเทวดา และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  และเร่ืองโชคชะตา  ดานคานิยมของชาวอีสาน พบวาสะทอน
ภาพการเลือกคูครอง  การแสดงความกตัญู การศึกษา และนันทนาการ  และในดานประเพณีก็
สะทอนภาพของประเพณีสงกรานต ประเพณีออกพรรษา ประเพณีบุญผาปา  และประเพณีการ
แตงงาน เหลานี้จะเปนขอมูลที่นําไปปรับใชพัฒนาคุณภาพชีวิตไดหรือไม อยางไร  ในเมื่อผูศึกษา
เองไดสรุปวาบทเพลงสามารถสะทอนชีวิตอยางผิวเผิน “สะทอนชีวิตชาวอีสานตางถ่ินมากกวาชาว
อีสานที่อยูในทองถ่ิน ส่ิงเหลานี้ปรากฏในบทเพลงแตเพียงผิวเผินเทานั้น  เพราะเพลงมุงใหความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน” (2548  : 53)  

อนึ่ง นาจะทบทวนคําวา “สะทอนชีวิต” และ “สะทอนสังคม” นาจะไมไดหมายถึง
ส่ิงเดียวกัน กลาวไดเพียงวามีความเกี่ยวของกัน เมื่อพูดถึงภาพสะทอนชีวิตผูวิจัยควรคนหาการ
สะทอนทางจิตใจหรือจิตวิญญาณมากกวาเพียงหาขอมูลจากตัวบทวามีการใชแรงงานและมีความ
ยากจนเทานั้น ขอบกพรองที่เห็นไดจากงานวิจัยของเพ่ิมพรและญาณิกา คือ ผูวิจัยใชสูตรตายตัว
วาวรรณกรรมสะทอนสังคมโดยไมไดตีความสารหรือตัวบทอยางละเอียด  และคอนขางจะเห็นวา
วรรณกรรมเปนขอมูลดิบเทานั้น 

วิทยานิพนธเร่ือง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ” ของอลิสา  เล้ียง-
ร่ืนรมย (2549)  ใชขอมูลเพลงลูกทุงที่ประพันธโดยสลา  คุณวุฒิ ในชวงป พ.ศ.2543 ถึงเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.2548 และคัดเลือกเฉพาะเพลงยอดนิยมจากการจัดอันดับประจําสัปดาห หรือ
ประจําเดือนของสถานีวิทยุกระจายเสียงและสื่อมวลชนตางๆ จํานวน 57 เพลง ในการศึกษาลีลา
ภาษา แบงประเด็นการศึกษาเปนการใชภาษาและเนื้อหา โดยพิจารณาเชื่อมโยงกับการสื่อสาร    
อลิสา  เล้ียงรื่นรมย (2549) ไดใหความสําคัญกับการพิจารณาความหมายของคําโดยกลาวไวใน
กิตติกรรมประกาศวา “ไดรับการสนับสนุนจาก ครูสลา  คุณวุฒิ ผูประพันธเพลงที่มีช่ือเสียงให
ความรู และคําปรึกษาในการตีความหมายของคําอยางละเอียด จึงทําใหสามารถวิเคราะหขอมูลได
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อยางถูกตอง และลึกซึ้งตามเจตนาของผูประพันธมากขึ้น”  นาสนใจวา การใหความสําคัญกับ
ความหมายของคํานั้นก็เพ่ือความเขาใจสารไดถูกตองและลึกซึ้ง  และสามารถนํามาใชในการ
วิเคราะหเนื้อหาตอไปได  แตอยางไรก็ตามในประเด็นนี้  ผูวิจัย (เนตรนภา) มีความเห็นเพิ่มเติม
วาในการศึกษาวิจัยผูศึกษาควรพินิจวิเคราะหขอมูลที่ไดกําหนดไวเอง โดยเฉพาะการพิจารณาหา
ความหมายที่ผูประพันธตองการสื่อ  แตหากประสบปญหาในเรื่องความหมายของคําเพราะเปนคํา
ภาษาถิ่น หรือเปนคําเฉพาะจึงอาจสอบถามจากผู รูหรือปรึกษาผูประพันธ  เพราะในเมื่อ
จุดประสงคของการแตงก็เพ่ือไวส่ือสาร หนาที่ของการตีความสารก็ยอมเปนของผูรับสารโดยตรง 

ผลการศึกษาลีลาภาษาทั้ง 5 หัวขอ พบวา  1) ลักษณะการใชคํา ผูประพันธใชคํา
ที่ส่ืออารมณทุกดานอยางชัดเจน ใชคําสัมผัส ใชคําซ้ํา ใชคําซอน ใชคําหลาก ใชคําศัพทที่มี
ความหมายลึกซึ้งท้ังโดยตรงและโดยนัย  ใชคําภาษาตางประเทศ  ใชคําภาษาถ่ิน ใชคําเลียน
เสียงพูด  ใชคํายอและคําตัด   2) ลักษณะการใชประโยค ใชประโยคบอกเลา ประโยคคําถาม  
ประโยคคําส่ัง  และประโยคขอรองหรือชักชวน   3)  ลักษณะการใชโวหาร ใชโวหารหลายลักษณะ 
ไดแก อุปลักษณ อุปมา สมพจนัย นามนัย ปฏิวาทะ ปฏิภาคพจน อาวัตพากย อติพจน ปฏิรูป
พจน บุคลาธิษฐาน อุทาหรณ และปฏิปุจฉา   4)  ลักษณะการใชสํานวน มีการใชสํานวนเกาที่ใช
กันมานานแลวรวมถึงสุภาษิต คําพังเพย และใชสํานวนใหม  5)  ลักษณะเนื้อหาพบวาจําแนกได 
4 ลักษณะ คือเพลงเก่ียวกับความรักและความผิดหวัง เพลงเก่ียวกับความหลังและการรอคอย 
เพลงเก่ียวกับคติธรรมและภาษิตสอนใจ และเพลงสรางสรรคสะทอนสังคม 

กลาวไดวาผลการศึกษาของอลิสา  เล้ียงรื่นรมย (2549) เปนประโยชนสําหรับ
ผูวิจัย (เนตรนภา) ในแงที่ชวยใหเห็นลักษณะเดนของการเลือกใชคํา ใชสํานวนโวหาร และ
ลักษณะเดนของเนื้อหาท่ีไมไดกลาววิพากษวิจารณสังคม แตยังขาดการเชื่อมโยงวาบทเพลงของ
สลามีการใชเครื่องมือ คือภาษาเชนใดจึงสามารถสื่อสารเนื้อหาท่ีสงผลใหงานเพลงของเขาไดรับ
ความนิยม 

วิทยานิพนธเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธโดยสลา  
คุณวุฒิ” ของนิพินธุ  สุวรรณรงค (2549) ซึ่งเปนการศึกษาในสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  ใช
ขอมูลในการศึกษาเพียง 10 เพลง คือ 1. กระทงหลงทาง 2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 3. ยาใจคนจน 
4. รองเทาหนาหอง   5. คนที่รอคอย   6. ติด ร. วิชาลืม  7. จดหมายผิดซอง   8. ปริญญาใจ   
9. ดอกหญาในปาปูน  10. ตองมีสักวัน  โดยคัดเลือกขอมูลจากเพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศ   
พระพิฆเนศทองพระราชทาน รางวัลมาลัยทอง และประสบความสําเร็จในดานการตลาดในชวงป 
พ.ศ.2540-2547  ในการศึกษาเรื่องดังกลาวไดกําหนดหัวขอศึกษาไว 3 หัวขอ คือ 1) ศึกษา
ชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ   2)  วิเคราะหโครงสรางทํานองเพลงลูกทุงโดย สลา  คุณวุฒิ โดย
วิเคราะหตามโครงสรางของทํานอง (Melodic Stucture)  และโครงสรางของจังหวะ (Melodic 
Rhythm)  3)  วิเคราะหคํารองเพลงไทยลูกทุงโดยสลา  คุณวุฒิ   
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ผลการศึกษาในหัวขอแรก แบงเปน 2 สวน คือ  
1)  ผลการศึกษาชีวประวัติของสลา  คุณวุฒิ สรุปไดเปน 6 ประเด็น คือ   

1.1)  ชาติภูมิ สลา  คุณวุฒิ เกิดวันที่ 2 เมษายน 2505 บิดาชื่อนายบุญ
หลาย  คุณวุฒิ มาดาชื่อนางกาน  คุณวุฒิ มีพ่ีนองทั้งส้ิน 6 คนเปนบุตรคนที่ 4   

1.2)  จบการศึกษาระดับมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์   สาขาภาษาไทย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

1.3)  ดานครอบครัว  สมรสกับนางลัดดาวัณย  คุณวุฒิ มีบุตรสาว 2 คน  
คือ นางสาวขาวขวัญและเด็กหญิงแพรวา 

1.4)  ดานอุปนิสัย สลาเปนคนสุภาพ ออนโยน สุขุมรอบคอบ ใจเย็น มี
อัธยาศัยไมตรี มีมนุษยสัมพันธ  เอาจริงเอาจังกับงาน มุมานะอดทนและมีความพยายามสูง ชอบ
ดูกีฬา  ดูหนัง   ฟงเพลง  รักธรรมชาติ  ชอบชวยเหลือสังคม 

1.5)  ประวัติการรับราชการ บรรจุเปนขาราชการครู ที่โรงเรียนบานไรขี 
อําเภออํานาจเจริญ  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อ พ.ศ.2525  ในป พ.ศ.2527 ดํารงตําแหนงผูชวย
ครูใหญ  ป พ.ศ.2530 ยายไปโรงเรียนบานหนองแสง อําเภอเมือง  จังหวัดอํานาจเจริญ  ป พ.ศ.
2531 ดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานน้ําซับ  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ  ป 
พ.ศ.2536 ยายไปดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานนาดี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัด
อํานาจเจริญ ป พ.ศ.2540 ยายดํารงตําแหนงครูใหญที่โรงเรียนบานดอนชี  อําเภอเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี  จนในที่สุดลาออกจากการรับราชการครูในป พ.ศ.2543 

1.6)  ผลงานรับราชการ  นอกจากงานตามหนาที่ครูแลว ยังศึกษางานดาน
อื่นจนเปนที่รูจักและไดรับเลือกเปนผูแทนขาราชการครูในสังกัดเดียวกัน  เชน ในป พ.ศ.2528 
ไดรับเลือกเปนผูแทนขาราชการครูใน กปอ.สปอ.อํานาจเจริญ ในป พ.ศ.2538 และ พ.ศ.2539 
ไดรับยกยองเปนครูผูมีจรรยามารยาทดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการคุรุสภาจังหวัด
อํานาจเจริญ เปนตน 

2)  การเขียนหนังสือและการประพันธดนตรี  สรุปเปน 2 ประเด็น คือ   
2.1) ประวัติการเขียนหนังสือ โดยเริ่มจากความสนใจการอาน และเร่ิมฝก

เขียนจริงจังเมื่อเขาศึกษาที่วิทยาลัยครูอุบลราชธานี งานเขียนเรื่องแรกที่ไดรับการตีพิมพคือ “ใต
ตนตะโก” เปนเรื่องส้ันตีพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ิน  เร่ืองส้ัน “นางเอก” ลงพิมพในนิตยสารฟา
เมืองทอง และบทกวีประมาณ 4 บทที่ไดรับการลงพิมพในนิตยสารสกุลไทย  รวมถึงรวมเลมงาน
สารคดี 2 เร่ือง คือ จากหนองผักแวน ถึงแดนซากุระ และ เลาเรื่องไปเมืองญี่ปุน  นวนิยาย 2 
เร่ือง สวัสดีครูใหญ และหอมกลิ่นดอกหญา  นอกจากนี้ยังมีเร่ืองส้ันอีกกวา 20 เร่ือง และบทกวี
กวา 20 บทที่สวนใหญแลวลงพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ิน    

2.2)  ประวัติการประพันธเพลง สลาเรียนรูการแตงเพลงจากบุคคลใกลชิด 
คือ ลุงและแมซึ่งเปนศิลปนพื้นบาน และพ่ีชาย  รวมถึงศิลปนพื้นบานอื่น เชน บุญมาตาบอด โดย
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ไดฝกแตงกลอน แตงเพลงไดในระดับหนึ่ง ตอมาก็เร่ิมศึกษาศิลปะการประพันธเพลงอยางจริงจัง
จากครูเพลงรุนเกาที่มีชื่อเสียง  ผลงานเพลงชิ้นแรก คือ “อดีตรักทุงนาแหง”  แตเพลงที่ไดรับการ
บันทึกเสียงครั้งแรก คือ “สาวชาวหอ” ขับรองโดย รุงเพชร  แหลมสิงห  กลาวไดวาตั้งแตเร่ิมแตง
เพลงในป พ.ศ.2525 จนถึงปจจุบัน สลา  คุณวุฒิไดประพันธเพลงไวเปนจํานวนมาก และเพลงที่
ไดรับการบันทึกเสียงจํานวนไมนอยไดรับความนิยมและหลายเพลงก็ไดรับรางวัลเชิดชูเกียรติ    
(นิพินธุ :  255-261) 

ในการวิเคราะหหัวขอที่ 2 ลักษณะเดนโดยรวมที่พบจากการวิเคราะหทั้ง 10 
เพลง คือ โครงสรางของเพลงทวิบท (Binary Form) สวนมากเปนจังหวะชาเพราะสามารถ
ถายทอดอารมณไดอยางเหมาะสม  บันไดเสียงที่นิยมใชสวนมากเปนบันไดเสียงโบราณที่เรียกวา 
โมดดอเรียน และบันไดเสียงเพนตาโทนิก ผสมผสานกับทํานองสากลและทํานองเพลงพ้ืนบาน
อสีาน (นิพินธุ :  269) 

การวิเคราะหคํารองในหัวขอที่ 3 สรุปวา  ความสามารถในการใชภาษาไดอยาง
ชัดเจนเปนลักษณะเดนประการหนึ่งในงานเพลงที่นํามาศึกษา  ตั้งแตการตั้งช่ือเพลง คํารองที่
เลือกมาใชไดอยางลงตัว มีสัมผัสคลองจอง มีวิธีนําเสนอใหนาสนใจโดยใชหลักการ 5 ขอ คือ 
ข้ึนตนตองโดนใจ เนื้อในตองคมชัด ประหยัดคําไมวกวน ทําใหคน (ผูฟง) นึกวาเปนเพลงของตน
และจบประทับใจ มีการนําภาษาถิ่นอีสานมาใช  ในสวนเนื้อหาสาระใหประโยชนคือ ปลูกฝง
คานิยมใหรักถ่ินกําเนิด สะทอนใหเห็นทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคูครอง  แสดงประเพณีเก่ียวกับ
ชีวิต  ความรักกับส่ิงดีงาม ความรักที่ผิดหวัง เศรษฐกิจทั้งในเมืองและชนบท ดานอารมณเพลงมี 
3 ประเภทคือ สะเทือนอารมณ ออนหวาน และสนุกสนาน รูปแบบการประพันธเปนประเภท
กลอนตลาดจํานวนคําไมแนนอนคลายกลอนแปด (นิพินธุ : 269-270) 

นิพินธุ  สุวรรณรงค (2549) ไดวิเคราะหเชื่อมโยงใหเห็นถึงความประสาน
ระหวางทํานองเพลง  จังหวะเพลง และคํารองซึ่งสงผลใหงานมีพลังในการสื่อสารไวอยางนาสนใจ 
โดยกลาวไดวาผลวิเคราะหนี้ชวยใหเขาใจประเด็นที่เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร (2544) ยังไมไดศึกษา 
นั่นคือการวิเคราะหในประเด็นลักษณะคําประพันธที่พบทั้ง 10 เพลง โดยนิพินธุ  สุวรรณรงค ได
พบวา การเลือกใชคําประพันธประเภทกลอนตลาดซึ่งมีจํานวนคําไมแนนอนระหวาง 7-14 คํา มี
การสงสัมผัสของคําไมแนนอนก็เพ่ือใหสอดคลองกับจังหวะตกของเพลง รวมถึงการสงสัมผัสเสียง
สระสั้นไปเปนสระเสียงยาว หรือสระเสียงยาวไปเปนเสียงสระส้ันซึ่งเปนการแปรไปตามลักษณะ
ทํานองเพลง ดังนี้อาจกลาวไดวา เพลงลูกทุงของสลาที่ใชรูปแบบคําประพันธแบบกลอนตลาดนั้น
ก็เพ่ือความประสานกันของเนื้อรองในแงความคลองจอง กับทํานองและจังหวะของเพลง อันสงผล
ใหเพลงมีความไพเราะและจดจําไดงาย 

เม่ือพิจารณาการศึกษางานเพลงของสลา  คุณวุฒิ พบวา อลิสา  เล้ียงรื่นรมย กับ
นิพินธุ  สุวรรณรงคมีความเห็นสอดคลองกันวางานเพลงของสลามีลักษณะเดนในเรื่องการใช
ภาษา คือการเลือกใชคําที่ส่ือความไดชัดเจนลึกซึ้ง  จึงนาพิจารณาในประเด็นนี้ใหรอบดานวา
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นอกจากการเลือกคํามาใช สลา  คุณวุฒิมีกลวิธีหรือการประกอบคําในการนําเสนอเชนใดเพื่อให
บรรลุวัตถุประสงคในการสื่อความไดอยางชัดเจนลึกซึ้ง 
  
3.  การศึกษาวรรณกรรมเพลงในฐานะงานศิลปะ 
 
 การสื่อสารโดยศิลปะก็คือการสื่อประสบการณทางอารมณและความคิดระหวาง
มนุษยดวยกัน ปจจัยสําคัญของความสําเร็จของศิลปะ (หรืออาจเรียกไดวาสัมฤทธิผลของการ
ส่ือสาร) ก็คือ พลังของการสื่อสารซึ่งก็คือพลังทางสุนทรียภาพนั่นเอง  กลาวไดวาพลังทาง
สุนทรียภาพ คือพลังที่เหนี่ยวโนมอารมณและปญญาของผูรับใหเขาถึงสารไดมากที่สุดเทาที่ผูสราง
งานจะกระทําได  
 การศึกษาบทเพลงในฐานะวรรณกรรมเกิดขึ้นดวยความตระหนักวา  เนื้อเพลง
เปนสวนสําคัญประการหนึ่งที่สรางพลังการสื่อสารในงานคีตศิลป  ส่ิงที่ผูศึกษาตองคํานึงถึงคือ 
คุณคาทางวรรณศิลป  ดังสมหญิง  เมืองแมน (2537 : 5) เห็นสอดคลองกับ ดวงมน  จิตร-
จํานงค (2528-2529 : 7) วาการที่บทเพลงสมัยเกากลับเปนที่นิยมแพรหลายในยุคปจจุบัน  
เพราะคุณคาทางวรรณศิลปซึ่งถือเปนหัวใจของบทเพลงนั่นเอง  หลักการคัดเลือกเพลงลูกทุง
ดีเดนภาค 2 ของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2534 : 11) ก็คํานึงถึงเร่ือง คุณคาทาง
วรรณศิลปเปนขอสําคัญหนึ่ง ดังไดกลาววา “ทํานองและคํารองจะตองผสมผสานกลมกลืนกัน
อยางสละสลวย  ใหคุณคาทางวรรณศิลป...”  จึงกลาวไดวานักแตงเพลงที่ “ไมสนใจในเรื่องของ
วรรณศิลปก็เทากับทําใหเพลงเสียรสไปครึ่งหนึ่งแลว” (เจตนา  นาควัชระ, 2532 : 60)  

 วรรณศิลป คือ ศิลปกรรมที่ใชภาษาเปนวัสดุ  ส่ือสารอารมณสะเทือนใจ 
ความคิด และประสบการณของผูสรางไปยังผูรับ และมีพลังเราอารมณสะเทือนใจของมนุษย 
กอใหเกิด “ความจับใจ” หรือ “กระทบใหเกิดอารมณทุกขและสุข”1  พลังหรือประสิทธิผลของการ
ส่ือสารจากงานวรรณศิลปที่กอใหเกิดการกระทบอารมณ หรือ “ความจับใจ” นี่เอง คือ ความงาม
หรือสุนทรียภาพ ดังที่ แจมใจ  จิรจันทร (2547 : 402) ไดกลาวไวอยางหนักแนนวา   
 

การศึกษาและการวิจารณเชิงสุนทรียภาพเปนส่ิงจําเปนสําหรับการ
วิจารณ  และเปนสิ่งที่นักวิจารณจะตองกระทําใหลุลวงเปนอันดับแรก  ใน
เวลาเดียวกันก็เปนสวนประกอบสําคัญสวนหนึ่งซึ่งจะนําไปสูการประเมินคา 

 

                                                 
1 ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ อางถึงใน ดวงมน  จิตรจํานงค. 2536. สุนทรียภาพในภาษาไทย. กรุงเทพฯ : ศยาม. หนา 5. 
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จึงกลาวไดวาการวิเคราะหแยกแยะใหเห็นพลังทางสุนทรียภาพในงานวรรณศิลปมิไดหมายถึง
เพียงการศึกษารูปแบบหรือกลวิธีแตเพียงลําพัง  แตเปนการศึกษาความหมายทั้งหมดของบท
ประพันธวาเปนผลมาจากสวนประกอบยอยอยางไรบาง1  แลวพิจารณาความประสานของ
องคประกอบยอยเหลานั้นวาสอดคลองกลมกลืนเปนเอกภาพหรือไม  จะสงผลใหผูศึกษาประเมิน
คาไดวาบทประพันธที่ศึกษามีคุณคาทางวรรณศิลปหรือไม มากนอยเพียงใด  และรวมไปถึงการที่
ผูศึกษาจะเลือกพิจารณาสิ่งที่สนใจในบทประพันธไดอยางละเอียดตอไป  
  หลักการคัดเลือกเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2 ของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
นอกจากการใหความสําคัญเรื่องการประเมินคาทางวรรณศิลปแลว  ยังใหความสนใจเรื่องภาษา 
คือไมผิดหลักภาษาไทย  ไมทําใหภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณทางภาษาไวอยางครบถวน (2534 : 
11)  อยางไรก็ตาม เห็นควรจะตองพิจารณาดวยวาภาษาท่ีใชในงานวรรณศิลปแตกตางจากภาษา
ในงานอื่น  ดังความเห็นของ วัฒน  วรรลยางกูร (2543 : 67, 84) ที่กลาวถึงภาษาเพลงของ
ไพบูลย  บุตรขันวา 
 

การใชภาษาเพลงของครูไพบูลยนั้นเปนภาษาอารมณ  ภาษาเพลงหาก
พิจารณาแคความถูกผิดแบบครูภาษาไทยตายตัวนั้น  อาจจะเขาไมถึงบาง
เพลง...อยางในเพลงท่ี  นริศ  อารีย  รองในวาระกึ่งพุทธกาลป ๒๕๐๐ “ได
เห็นดวยหู  ไดรูดวยตา”2  อันนั้นไมพลาด  เพราะ นริศ  อารีย  ไปตอเพลง
กับครูไพบูลยเอง  มิฉะนั้นก็อาจมีผูปรารถนาดีแกเนื้อเพลงเปน “ไดยินดวย
หู  ไดรูดวยตา”  

............................ 
คนเรา “เห็น”ไดดวยหูไดไหม  
ในชีวิตจริงแบบเหมือนจริงธรรมดา ๆ ยอมไมได  แตในภาษา “กวี”  

นั้นเปนไปไดครับ  เชนการใชโสต “หู” ฟงธรรมจนมอง “เห็น”สัจจะนี่แหละ  
“ไดเห็นดวยหู”  

 
 ทัศนะของ วัฒน  วรรลยางกูร แสดงใหเห็นวา ความเกี่ยวของกับภาษา“กวี” เปน
พันธกิจของวรรณกรรมเพลงเชนเดียวกับกวีนิพนธ หรือ วรรณกรรมโดยทั่วไป  ผูแตงสามารถ
เลือกสรรถอยคํามาใชส่ือความหมายที่กวางขวางลึกซ้ึงโดยคํานึงถึงเสียงที่เอื้อใหเกิดความไพเราะ   

                                                 
1 ดู แจมใจ  จิรจันทร. 2547. “อะไรคือการวิจารณเชิงสุนทรียภาพ” ใน พลังการวิจารณ : วรรณศิลป. กรุงเทพฯ : ประพันธ-
สาสน.หนา 398-405 
2 เพลง “ตามรอยบาทพระพุทธองค” ของไพบูลย  บุตรขนั 
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นอกจากความไพเราะที่เกิดจากความประสานของเสียงแลว ถอยคํายังนําเสนอสารอยางลึกซ้ึง ตาง
จากความคิดที่จําเจ  ในที่นี้วัฒนไดอธิบายใหเห็นแลวคือ “การใชโสต ‘หู’ ฟงธรรมจนมอง ‘เห็น’ 
สัจจะนี่แหละ ‘ไดเห็นดวยหู’” ดังนี้กลาวไดวา การพิจารณาภาษาในบทเพลงนั้นตองอาศัยการ
ตีความอยางมีเหตุและผลประกอบกับจินตนาการจึงจะเขาใจสารไดอยางลึกซึ้งเพราะบทเพลงที่
เปนศิลปะนั้นก็คืองานสรางสรรคที่ตั้งอยูบนรากฐานแหงจินตนาการ   
  งานเพลงของศิลปนกลุม “สุนทราภรณ”  ที่เรียกวา เพลงสุนทราภรณนั้น เจตนา  
นาควัชระ (2532 : 68 ) ใหความเห็นวา เนื้อรองเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ ถายกรองจากชีวิต
จริง  จากประสบการณมนุษย  มีลักษณะวรรณศิลป และบางเพลงยังเปนตัวอยางที่ดียิ่งของ
สุนทรียศาสตร  เชน เพลง “กล่ินราตรี” (ทํานอง : เอ้ือ  สุนทรสนาน  คํารอง : ทรง  สาลิตุล) 
 

คําวา “ราตรี” กินความหลายนัย   หมายถึงเวลากลางคืนก็ได  หมายถึง
ดอกไมที่ช่ือดอกราตรีก็ได  ตัวสื่อที่วานี้มิไดดํารงอยูในภาวะความเปนไป
ตามธรรมชาติ  แตไดถูกกลืนเขาไปเปนองคประกอบของความสัมพันธทาง
ความรัก  คืนที่เอยถึงจึงมิใชคืนวันธรรมดาสามัญแตเปน “ราตรีที่เราเคย  
ไดชมเชยชื่นชวนรัญจวนใจ” (บรรทัดที่ ๔)  ในทํานองเดียวกัน  ดอกไมที่สง
กล่ินมาก็มิไดอยู ในโลกสามัญธรรมดา   แตมีความหมายเฉพาะอัน
เนื่องมาจากหนาที่เฉพาะ  เพราะนับเนื่องมาแตคืนวันนั้นดอกราตรีก็ไดทํา
หนาที่เตือนความทรงจํา “กล่ินอาย1เจาเราใจใหใฝฝน  ทุกคืนวันครั่นใจใคร
จะเหมือน” (บรรทัดที่ ๗) เปนตัวกํากับสัมพันธรักมิใหคลอนคลาย  ถา
ความในตอนตนดําเนินไปอยางเรียบ ๆ วา “ลมพระพายชายชื่นในคืนนี้  
กล่ินราตรีหอมระรื่นชื่นใจแสน” (บรรทัดที่ ๑)  ความในตอนทายที่วา “โอ
ราตรีที่เคยชื่นรื่นอุรา  ลอยทวนมาหรืออยางไรใครรูเอย” (บรรทัดที่ ๑๒) 
เปนคําถามที่ไมตองการคําตอบ (rhetorical  question) เทากับเปนการเนน
ความวา  ในโลกสมมติแหงศิลปะกลิ่นราตรีลอยทวนลมได  ซึ่งในโลกแหง
ความเปนจริงอาจเปนไปไดยาก  แนนอนท่ีสุดเพลงในลักษณะนี้  จะตองใช
องคประกอบทางวรรณศิลปอยางเต็มรูป  มีการเลนความหลายนัย  มีการใช
คําตางกัน ที่ความหมายเดียวกัน เชน “ลม” กับ “พระพาย” (บรรทัดที่ ๑) มี
การใชคําเดียวกันใหทําหนาที่ตางกัน เชน “คืน” เปนไดทั้งคํานามและ
คํากริยา (บรรทัดที่ ๕)  มีการเลนสัมผัสในแพรวพราวทั้งสัมผัสพยัญชนะ
สัมผัสสระ ( 2532 : 69)  

                                                 
1 ตนฉบับพิมพเปนไอ ที่ถูกนาจะเปนอาย ซึ่งหมายถึงกลิ่น กลิ่นอายเปนคาํซอน 
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ตัวอยางการวิเคราะหเพลง“กล่ินราตรี”นี้  จะเห็นไดวา ผูวิเคราะหใหความสําคัญ

กับองคประกอบทางวรรณศิลป ทั้งเร่ืองถอยคํา ความหมายและเสียง ในเรื่ององคประกอบของ
ถอยคํานั้น  ผูวิเคราะหพิจารณาการใชคําที่ส่ือความหลายนัย คือ คําวา “ราตรี” ประกอบกับ
สถานการณที่เปนเร่ืองราวของ “ความสัมพันธทางความรัก”ในค่ําคืนหนึ่ง คํานี้จึง “หมายถึงเวลา
กลางคืนก็ได” หรือจะ “หมายถึงดอกไมที่ช่ือดอกราตรีก็ได” เพราะ เมื่อเห็นดอกราตรี ก็ชวนใหมี
จิตประหวัดถึงค่ําคืนพิเศษ  เชนเดียวกับการสงกล่ินของดอกราตรีที่เปนความเปรียบใหหวนระลึก
ถึงความสัมพันธ และนึกถึง “กล่ินอายเจา” ในถอยความที่วา “กล่ินราตรีหอมระรื่นชื่นใจแสน” ก็
เปรียบไดกับ “กล่ินอายเจา” ที่“หอมระรื่นชื่นใจแสน” เชนกัน  ในการพิจารณาถอยคําท่ีส่ือ
ความหมายลึกซ้ึงดังนี้  จะเห็นวาผูวิเคราะหไดใชการตีความเชื่อมโยงกับจินตภาพ  ทั้งนี้ไมวาจะ
เปนคําที่มีความหมายหลายนัย  หรือการใชความเปรียบก็ลวนเชื่อมโยงกับจินตภาพ  กลาวไดวา
ในการจะวิเคราะหหาความหมายของบทประพันธนี้  ผูวิเคราะหจะตองรู “ความหมายแกน” 
(central  meaning) ของคํา แลวพิจารณา “ความหมายขางเคียง” ( marginal  meaning) 1 ของคํา
นั้นประกอบดวย จึงจะเขาใจความรูสึกและความคิดในสารนั้นได 

ขอสังเกตหนึ่ง คือ ทั้งงานเพลงของไพบูลย  บุตรขัน และเพลงสุนทราภรณนั้น
ลวนเปนงานอมตะที่ไดรับการนํามาขับรองใหมเสมอ มีวิทยานิพนธของ พิชญสินี  บํารุงนคร 
(2543) เร่ือง “ลักษณะความเปนอมตะของเพลงสุนทราภรณ” ไดแสดงวาการที่เพลงสุนทราภรณ
ยังคงเปนอมตะเพราะเหตุผล 3 ประการ คือ 1) การยอมรับจากผูฟง 2) คุณสมบัติที่ปรากฏใน
เนื้อหาเพลงสุนทราภรณ ในดานวรรณศิลป  และ  3) คุณคาทางสุนทรียภาพ  ในหัวขอคุณสมบัติ
ในเนื้อหา  ผูวิจัยไดศึกษาเนื้อหาท่ีประกอบดวยความหมายของเพลงซึ่งมีสาระ และเชื่อมโยงกับ
ส่ิงท่ีเปนนิรันดร ส่ิงท่ียังคงอยู หรือการเอ้ืออํานวยในการนําเพลงไปใชอยูเสมอ  รูปแบบการ
ประพันธที่เก่ียวของกับฉันทลักษณ หรือขอบังคับในการเรียบเรียงคํารอยกรอง การใชโวหาร
หลักๆในภาษาไทยครบทุกประเภท และคุณสมบัติในดานคีตศิลป คือ ทํานองและจังหวะที่
สอดคลองกับความหมายและอารมณของเพลง (2543 : 137) ประกอบกับพื้นฐานจากดนตรีที่
ไดรับความนิยม คือ การผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีสากลทั้งทํานองและจังหวะ 
(2543 : 142)   

ในสวนเหตุผลประการที่ 3 ไดแก คุณคาทางสุนทรียภาพที่ปรากฏในเพลงสุนทรา
ภรณประกอบดวยมีความลงตัวของสุนทรียภาพ 3 ประการ คือ   

1)  มีความงามซึ่งประกอบดวยความไพเราะ ท่ีเปนความสอดคลอง
กลมกลืนกันระหวางเนื้อเพลงกับทํานอง เนื้อเพลงมีสาระ ส่ือความหมายชัดเจน มีความคลองจอง

                                                 
1  ดู ดวงมน  จิตรจํานงค. 2536. สุนทรียภาพในภาษาไทย. กรุงเทพฯ : ศยาม .หนา 56.  
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ของพยัญชนะและสระ  คุณลักษณะน้ําเสียงของนักรองเขากับอารมณเพลง เสียงรองส่ืออารมณ
เพลงชัดเจน สอดรับกับดนตรีที่บรรเลง  รวมถึงการเรียบเรียงเสียงประสานของดนตรีอยางลงตัว      

2)  ลักษณะซึ่งทําใหผูฟงติดหูไดงายที่เก่ียวของกับความคลองจองของ
พยัญชนะและสระ จังหวะเตนรํา หรือจังหวะสากล การมีพ้ืนฐานจากดนตรีที่ไดรับความนิยม เนื้อ
เพลงเขากับชีวิตประจําวัน และทํานองเขากับเนื้อหา    

3)  ลักษณะผลงานเพลงในระดับยอดเยี่ยมเปนสําคัญ คือ การคงอยูมานาน 
คุณภาพเสียงรอง ความสอดคลองลงตัวกันของเนื้อรอง ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน เสียง
รอง การบรรเลงดนตรี ความหลากหลายของจังหวะ และความมีเอกลักษณ (2543 : 171-172) 

 ผลการศึกษานี้จะเห็นวางานเพลงที่คงความเปนอมตะนั้นประกอบดวยปจจัย
หลายประการที่สรางความประทับใจแกผูฟง  ปจจัยที่สําคัญประการหนึ่งคือคุณสมบัติดาน
วรรณศิลปซึ่งเปนปจจัยของคุณคาทางความงาม ความไพเราะ และชวยใหเพลงติดหูผูฟง  จึงอาจ
กลาวไดวา ความงามดานวรรณศิลปในบทเพลงมีสวนสําคัญยิ่งตอการสรางสุนทรียภาพในเพลงให
มีพลังกระทบใจ ชวยตรึงใจผูฟงใหช่ืนชอบเพลงเหลานั้นมาหลายยุคหลายสมัย  

บทความ “วรรณศิลปในเพลงคาราบาวชุด ‘เมดอินไทยแลนด’” ของ ดวงมน  
จิตรจํานงค (2528-2529) ไดแสดงใหเห็นการศึกษาความหมายทั้งหมดของบทประพันธวาเปน
ผลมาจากสวนประกอบยอยอยางไรบาง  แลวพิจารณาความประสานขององคประกอบยอย
เหลานั้นวาสอดคลองกลมกลืนเปนเอกภาพหรือไมไดเปนอยางดี กลาวคือ ผูวิเคราะหไดแยก
องคประกอบความงามใหเห็นไว 3 หัวขอ คือ ความประสานจากความขัดกัน  การตั้งคําถามและ
การใหคําตอบ  และความเปรียบ โดยยกบางเพลงมาวิเคราะหใหเห็น เชน ในงานเพลง“มหา’ลัย”  
ผูวิเคราะหกลาววา ผูแตงใชความประสานของเสียงที่เช่ือมโยงกับการแสดงความหมาย  โดย
เลือกใชคําที่มีเสียงคลอยตามกันแตส่ือความหมายที่ขัดกัน เพ่ือชวนใหคิดพิจารณา ดังกลาววา 

 
มหา’ลัย มาหาหลอก..... 
คําแรกมีความหมายภาคภูมิ  มั่นคง  แตคําหลังฟงเหลวไหล  และให

ความผิดหวัง 
ใหแขงกันเรียน  แลวแขงกันรวย  บางไปไดสวย  บางไปไดเสีย...เรียน 

กับ รวย และสวย  คลอยตามกัน  แตทั้งสามคํา ขัดกับเสียอยางรุนแรง 
(2528-2529 : 8) 

 
ความขัดกันของความหมายจากคําที่เลือกมาใชนี้เปนจุดสนใจที่ชวนใหคิด “ทบทวนคําตอบทีเ่คยมี
มาแตดั้งแตเดิม” วา การไดเขาศึกษาตอในระดับมหาวิทยาลัยเปนความภาคภูมิ เปนความมั่นคง
ของชีวิต หรือจะเปนหนทางที่ทําใหได “งานเปนเจาคนนายคน” นั้นเปนแนวทางที่ถูกตองจริงหรือ 
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ในเมื่อเปนการเรียนการสอนที่ตอง “แขงกันเรียน” เพ่ือโอกาสที่ดีกวาในการประกอบอาชีพคนที่สู
ไมไดก็ตองเปนบัณฑิตที่ไมมีงานใหทํา 
  ในสวนของความเปรียบที่ใชถอยคําใหภาพสื่ออารมณแทนการบอกตรง ๆ นั้น  
ผูวิเคราะหกลาววา เพลงคาราบาวมี “ความเปรียบที่มีลักษณะเฉพาะตัว  มิใชความเปรียบที่ใชสืบ
กันมาจนเฟอ” เชน 
 

ในเพลง ลูกแกว  กลาวถึงลูกคนเดียวที่ถูกตามใจ  แตก็ “ขาดที่พ่ึงทาง
ใจ” เพราะพอแมมัวแต “หาเงินตัวเปนเกลียว”  จนทําตัวตกต่ําลงเร่ือย ๆ… 
(2528-2529 : 12) 

 
ความเปรียบในเพลง “ลูกแกว” แสดงใหเห็น “การแยงความคิดเกาไดอยางนาชม” คือ การนึกถึง
เพียงวาแกวเปนสิ่งมีคา  โดยไมไดนึกถึงความจริงท่ีวาแกวเปนสิ่งที่เปราะบาง  ตองมีวิธีการที่
เหมาะสมในการดูแลรักษา  เพราะหากราวรานเสียแลวก็ส้ินคา ดังลูกในบทเพลงนี้ ท่ีแมจะมีคากับ
พอแมมากเพราะเปนลูกเพียงคนเดียว  แตดวยการเห็นวาเงินสําคัญกวาความอบอุน การใหเวลา
กับการงานมากกวาใหลูก ความนาสังเวชจึงปรากฏใหเห็น  ดังที่ไดวิเคราะหตอไปวา  
 

...คาราบาวใช “เดินลง...” นําหนาส่ิงที่เปนอบายมุข  ในลักษณะอิงแนว
เทียบ (metaphor) ไดอยางนาใจหาย  โดยเรียงความตกต่ําใหหนักหนวงขึ้น
ทุกทีคือ “...เดินลงขวดสุรา  เดินลงบองกันชา  เดินลงเข็มฉีดยา...”  ความ
ตกต่ํานั้นเปนความมัวเมาจนมืดอับเทียบไดกับการสิ้นสติ...  (2528-
2529 : 12) 

 
กลวิธีอิงแนวเทียบนี้ไมเพียงมุงผลในการสื่อความ  แตไดสงผลตออารมณของผูรับสารจนตองรูสึก
ใจหายและสังเวชตอชีวิตของ “ลูกแกว” ไมนอย ดังนี้ก็ชวนใหคิดทบทวนไดวา ความรักที่มีใหลูก
นั้นควรเปนความรักที่ควบคูกับการเอาใจใสและใหความดูแล  

ผูวิเคราะหไดพิจารณาบทเพลงโดยรวมในชุดนี้ พบวา มีหลายเพลงแสดงความ
ทุกขของผูคน เชน “ราชาเงินผอน” “นางงามตูกระจก” “เรฟูจี” เปนตน แตผูแตงมิไดบอกอยาง
ตรงไปตรงมา กลวิธีทางวรรณศิลปซึ่งกระตุนใหผูรับสารไดคิดตอ เช่ือมโยงกับองคประกอบทาง
ภาษาซึ่งสราง “ความงามที่สัมพันธกับความจริงอยางแนบแนนและสื่อความไดหลายระดับ” คือ
ปจจัยที่สงผลใหเพลงของคาราบาวในชุดนี้ประสบความสําเร็จ 
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  บทวิเคราะหที่ยกมานี้  นาจะพอสนับสนุนไดวา การศึกษาเชิงสุนทรียภาพเปน
วิธีการที่ชวยใหไดคําตอบในการศึกษางานวรรณกรรมไดตรงตามธรรมชาติของงานที่สุด และยัง
ชวยอธิบายถึงความสําเร็จของตัวงานได  

วิทยานิพนธเร่ือง “คุณคาทางวรรณศิลปในบทเพลงของพงษเทพ  กระโดน-
ชํานาญ” ของสมหญิง  เมืองแมน (2537) เปนการศึกษาวรรณกรรมเพลงที่ระบุวาใชวิธีการศึกษา
เชิงสุนทรียภาพ โดยการแยกแยะองคประกอบและความประสานในงานวรรณกรรมจนเห็นคุณคา
ทางวรรณศิลป  ผูวิจัยไดมุงศึกษารูปแบบ  เนื้อหา  จินตนาการ  เอกภาพ  และความสัมพันธกับ
ประสบการณชีวิต  โดยอาศัยลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของพงษเทพคือ การสะทอน
ความทุกขยากโดยการแฝงอารมณขัน  รวมไปถึงการเชิดชูชีวิตคนระดับลาง โดยชี้ใหเห็น
ความสําคัญ และคุณคาที่ลุมลึกกวางขวางดวยการผสมผสานกันระหวางทํานองและรูปแบบเพลง
พ้ืนบานกับแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต (2537 : 97, 283) มาเปนแนวพิจารณาใหเห็นถึงคุณคาทาง
วรรณศิลป 
  ในการวิเคราะหรูปแบบพบวา บทเพลงของพงษเทพมีสัมผัสภายในวรรคและ
สัมผัสระหวางวรรคหรือความประสานของเสียงอันสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะ โดยมีรูป
แบบอยางกลอนสุภาพ กลอนเปลา กลอนเพลงพื้นบาน ประเภทกลอนหัวเดียว รายยาว และแบบ
เพลงโคราช  การใชคําก็พิถีพิถันในการเลือกเพ่ือบรรลุผลของการสื่อสาร โดยมักเลือกใชถอยคําที่
เรียบงาย ส่ือความหมายตรงไปตรงมา  แตก็มีที่เลือกใชเปนพิเศษออกไปอันเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว (2537 : 108) ไดแก การสัมผัสพยัญชนะซึ่งสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะ การซ้ําคํา
บางคํา ที่ “นอกจากสรางความไพเราะเวลาอานหรือรอง  คือมีรสคําแลว  ยังมีผลตอความหมาย
ของคําที่ตอเนื่องกัน  เชน ยอมทุกข-ยอมทน เปนกอบ-เปนกํา เห็นอก-เห็นใจ เปนการย้ํา
ความหมายใหชัดเจนหนักแนนไดอารมณมากขึ้น คือมีรสความนั่นเอง” (2537 : 114)  การซ้ํา
ขอความใชเพ่ือ “ย้ําความสนใจของผูฟงใหพินิจพิจารณา สรางอารมณ ความรูสึก และความคิดที่
ตอเนื่องสอดคลองกับเนื้อหาของบทเพลง” (2537 : 116)    

การใชภาษาโคราชอันเปนภาษาถิ่นประกอบภาษามาตรฐานสงผลใหบทเพลงมี
กล่ินอายของความเปนโคราช สะทอนความซื่อ ความจริงใจ ความเรียบงายของชาวโคราช 
(2537 : 118)  การสอดแทรกอารมณขันโดยการเลือกใชคําลอเลียน การใชความหมายที่ผิดคาด 
และการเสียดสีการแกปญหาดวยการหลีกหนีความทุกข ความแตกตางทางเศรษฐกิจของคนใน
สังคม รวมถึงการกลาวเหยียดหยามคนอีสานซึ่งเปนกลวิธีที่ชวยใหผูฟงรูสึกผอนคลายกับเนื้อหาท่ี
เครงเครียดได (2537 : 125-132)  การวิเคราะหดังกลาวนี้แสดงใหเห็นวารูปแบบเปนสิ่งสําคัญ
ที่จะชวยใหการสื่อสารประสบผลและยิ่งหากรูปแบบที่เลือกมาใชมีความประสานเชื่อมโยงกับ
เนื้อหาก็สามารถสื่อความหมายไดอยางลึกซึ้งมีพลังสุนทรียะกระทบใจผูรับสารมากยิ่งข้ึน   
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  ในสวนของเนื้อหา  สมหญิง (2537 : 134-170) พบวา  บทเพลงมีเนื้อหา
หลากหลาย คือแสดงปญหาและการแกปญหาทั้งปญหาเรื่องความยากจนในชนบท  ความดอย
โอกาสในสังคมเมือง ปญหาเกี่ยวกับความรัก  ในเร่ืองปญหาความยากจนก็มีสาเหตุจากสภาพ
ธรรมชาติที่ไมเอ้ืออํานวยคือความแหงแลงกันดารทางแถบอีสาน ซึ่งเปนสาเหตุสําคัญของปญหาที่
คนในทองถ่ินตองเผชิญ และยังสงผลตอเนื่องตอความดอยโอกาสในสังคมเมืองคือ เม่ือไม
สามารถประกอบอาชีพในทองถ่ินของตนเองไดก็ตองอพยพไปหากินที่อ่ืน โดยเฉพาะในเมือง
หลวงคือกรุงเทพมหานคร  สาเหตุความยากจนอีกประการหนึ่งคือ ความไมเปนธรรมเพราะคนใน
สังคมที่รํ่ารวยกวาหรือผูที่มีอํานาจเอารัดเอาเปรียบอยางขาดความเมตตา  ในสวนปญหาเก่ียวกับ
ความรักนั้นมีสาเหตุจากความไมเขาใจกัน  ความยากจน ความไมคูควรกัน และความไมจริงใจ  
แนวทางแกปญหาที่ผูแตงไดชี้แนะไว คือการมองปญหาดวยอารมณขัน การยอมรับสภาพ การ
สรางความหวัง ความมีน้ําใจ และการสามัคคีกัน  โดยปรากฏวาผูแตงกลาวถึงคุณธรรมอันเปนสิ่ง
สําคัญที่จะชวยแกปญหาตางๆได  คุณธรรมที่จําเปนนั้นคือ ความอดทน ความรับผิดชอบ ความ
เอ้ือเฟอเผื่อแผ ความยุติธรรม ความสามัคคี บทเพลงของพงษเทพยังมีเนื้อหาที่สะทอนถึงความ
ผูกพันและสํานึกถึงคุณคาของธรรมชาติ ดังที่พบวาธรรมชาตินั้นมีคุณตอชีวิตคือใหชีวิต ให
ความสุข  และเปนแหลงใหศึกษาเพื่อคนพบสัจธรรม  

ในการวิเคราะหวรรณศิลปนั้น  ผูวิจัยพิจารณากลวิธีสรางจินตนาการของผูแตงที่ใช
ความขัดแยงในตัวเอง(พาราด็อกส) กอใหเกิดจนิตนาการลึกซ้ึงกวางขวางตอผูรับสาร (สมหญิง : 
172) เชน ความทุกขกับความสุขในประสบการณ  ดังปรากฏในเพลง “มีสุขบนทุกข” (สมหญิง : 
181)   ทั้งนี้ในสวนของเอกภาพและความสอดคลองนั้น พบวา สวนใหญมีความสอดคลองกันทั้ง
สวนประกอบที่มีลักษณะเหมือนกัน และสวนประกอบท่ีขัดกัน (สมหญิง : 206)  นาสนใจวาการ
ถายทอดเรื่องราวประสบการณดวยภาษาที่ละเมียดละไม และมีสุนทรียะเขมขนสามารถเราอารมณ 
กระตุนความคิดผูฟงได โดยเฉพาะในแงประสบการณรวมของมนุษย (สมหญิง : 286)     

กลาวไดวา งานวิจัยนี้ชี้ใหเห็นคุณคาทางวรรณศิลปในบทเพลงของพงษเทพ  
กระโดนชํานาญ ที่เกิดจากการประกอบวัสดุอยางลงตัวทั้งในสวนของรูปแบบและเนื้อหา โดยมี
ลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวอยูที่การถายทอดปญหาความเครงเครียดของสังคมดวย
อารมณขัน  นาพิจารณาตอวาลักษณะเดนนี้มิไดเปนเพียงรูปแบบหรือกลวิธีที่ผูแตงมุงนําเสนอ
เพ่ือชวยลดความหนักหนวงของเพลงที่แสดงเนื้อหาแนวคิดเพื่อชีวิตหรือทําใหผูฟงรูสึกสนุกสนาน
จากอารมณขันในบทเพลงเทานั้น  แตเปนการเสนอวิธีมองโลกมองชีวิตอยางเขาใจ มอง
ขอผิดพลาดหรือขอดอยของผูอ่ืนดวยอารมณขัน ซึ่งจะชวยลดความรุนแรงของปญหาที่เราไมอาจ
แกไขได  

เอกสารงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาสุนทรียภาพในวรรณกรรมเพลงที่นํามาพิจารณานี้ 
พบขอสรุปรวมวา บทเพลงที่จะกลาวไดวาเปนงานวรรณกรรมไดนั้นตองมีคุณคาและความงามทาง
วรรณศิลป คือ คํารองจะตองประสานกับจังหวะทํานอง และตองมีความประสานของเสียงในคําท่ี
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นํามาใชคือมีสัมผัสอยางบทกวี และแสดงเนื้อหาอันจะชวยกระตุนความนึกคิดของมนษุยใหพัฒนา
ไปในทางที่ดี  อีกทั้งการศึกษาโดยละเอียดนี้ยังชวยใหเห็นลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณเฉพาะตน
ไดทั้งรูปแบบการประพันธและมุมมองความคิดของผูประพันธ 
 
ชีวประวัติและผลงานวรรณศิลปของสลา  คณุวุฒิโดยสังเขป 
 
  สลา  คุณวุฒิ เปนคนอีสานโดยกําเนิด เกิดวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2505 ที่บาน
นาหมอมา ตําบลนาหมอมา อําเภอเมือง จังหวัดอํานาจเจริญ  เปนบุตรคนที่ส่ีของนายบุญหลาย  
นางกาน มีพ่ีนองทองเดียวกัน 6 คน  อาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ ฐานะทางบานไมลําบาก
มากนักเพราะนอกจากพอแมจะมีอาชีพหลักคือการทํานาแลวยังมีอาชีพเสริมอื่นดวย เชน รับสีขาว 
และขับรถโดยสารรับจาง (นิพินธุ  สุวรรณรงค, 2549 : 28) แตดวยอาชีพหลักคือการทํานา ที่ 
“บางครั้งเมื่อทํานาที่บานนาหมอมาไมไดผล พอก็จะพาครอบครัวรอนเรเขาไปในหมูบานลึกซึ่ง
ไกลไปอีก” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 11) ชีวิตในวัยเด็กของสลา จึงกลาวได
วาแมจะไมลําบากยากจน แตก็เปนชีวิตที่ตองดิ้นรนทํามาหากินเชนชีวิตของชาวชนบทแถบอีสาน  
  สลาไดรับการศึกษาภาคบังคับระดับประถมที่โรงเรียนบานนาหมอมาจนจบในป 
พ.ศ.2519  จบชั้นมัธยมตอนตนในป พ.ศ.2522 ที่โรงเรียนปาติ้ววิทยา  อําเภอปาติ้ว จังหวัด
ยโสธร  เขาศึกษาที่วิทยาลัยครูอุบลราชธานี อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี จนสําเร็จ
ประกาศนียบัตรชั้นตน ในป พ.ศ.2524 แตมีอายุไมถึง 18 ปไมสามารถสอบเขารับราชการครูได 
จึงศึกษาตอจนสําเร็จประกาศนียบัตรชั้นสูงในเอกวิทยาศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี ในป 
พ.ศ.2525 แลวจึงเขาสอบบรรจุเปนขาราชการครู  ขณะท่ีรับราชการตําแหนงครู 2 โรงเรียนบาน
ไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ ไดศึกษาปริญญาตรี  สาขาบริหารการศึกษา 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราชไปพรอมกัน และจบการศึกษาดวยผลการศึกษาเกียรตินิยมอันดับ 
1  ทั้งนี้ขณะท่ีกําลังศึกษานั้นผลการเรียนของสลาอยูในเกณฑดีมากมาตลอด   ดังตอนเรียนชั้น
ประถม ชั้นมัธยมก็สอบไดที่ 1 ของหอง เมื่อเรียนในวิทยาลัยครูก็จบดวยเกรดเฉลี่ย 3.90  และ
เม่ือสอบบรรจุขาราชการครูก็สอบไดเปนลําดับที่ 1 (จีรวัฒน    สวางวงศ, 2550) ประวัติและผล
การศึกษาที่ดีเลิศนี้ ชวนใหพิจารณาถึงคุณลักษณะสมบัติสําคัญ คือ สลาเปนผูมีปญญา ความขยัน  
ความมุงมั่นต้ังใจ ความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัยในตนเอง และที่สําคัญอีกประการคือการให
ความสําคัญกับการศึกษาจนจบระดับปริญญาตรี  
  เมื่อหันมาพิจารณาเสนทางสายวรรณศิลปของสลา  คุณวุฒิพบวา ความ
ประทับใจคือแรงบันดาลใจสําคัญ  กลาวคือ ชีวิตชวงวัยเด็กของสลาที่ไดสัมผัสกับวิถีของทองถ่ิน
ความชื่นชอบในวัฒนธรรมเพลงพื้นบานที่มีอยูในชุมชน คือ เพลงกลอมลูกที่แมรองใหฟง เพลง
รําวงซึ่งหลายเพลงเปนฝมือการประพันธของ “จารยแกว” ผูเปนลุงของสลา  คุณวุฒิ และเพลง
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หมอลําประเภทตางๆ รวมถึงความชื่นชมในตัวศิลปนประจําหมูบานคือ “ครูบุญมา” ผูมีฝมือใน
การสีซอและดนกลอนสด ที่แมวาจะตาบอดแตก็มีผูหญิงมาหลงใหลมากมายและหนุมๆ ใน
หมูบานก็มักจะไปขอใหแตงกลอนจีบสาวให  ประกอบกับบุคคลใกลชิด คือพ่ีชายมีความสนใจ
และช่ืนชอบในสิ่งเหลานี้เชนเดียวกัน ทั้งสองจึงอยากแตงเพลงดวยตนเองขึ้นมาบาง โดยแรกเริ่ม
นั้นพี่ชายไดนําทํานองเพลงดังมาดัดแปลงเนื้อรองใหมแลวนําไปรองในวงโปงลางประจําหมูบาน 
แตสลานั้นแตงเอง ช่ือเพลงวา “อดีตรักทุงนาแหง” และไดนาํมารองใหเพ่ือนๆ ฟงเสมอโดยเปน
เพลงที่ “แตงข้ึนมาจากแรงบันดาลใจในวัยเด็ก ที่เคยไลตั๊กแตนหรือไตกบไตเขียดที่ทุงนาแหงทาย
บาน” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 14)  

ในระหวางเรียนชั้นประถมปที่ 7 สลาไดอานรวมเรื่องส้ันชุด มือที่เปอนชอลก 
ของนิมิตร  ภูมิถาวรก็เกิดความประทับใจ โดยเฉพาะเรื่อง “เด็กที่ครูไมตองการ”  สลาอยากเปน
ครู เพราะเห็นวาครูบานนอกก็สามารถสอนเด็กใหดีได และอยากเปนนักเขียนเพราะเมื่ออานงาน
แลวมีความสุขอีกทั้งยังกอใหเกิดความรักในวิถีชีวิตชนบทและธรรมชาติ (อางถึงใน นิพินธุ 
สุวรรณรงค, 2549 : 32)  กลาวไดวาวรรณกรรมชิ้นนั้นเราอารมณ  กระตุนความคิดในแง
ประสบการณรวมทั้งในเรื่องของความเปน “คนบานนอก” “วิถีชีวิตชนบท” และความตระหนักใน
ความสําคัญของธรรมชาติ เหลานี้ลวนเปนแรงบันดาลใจใหสลามีความคิดริเร่ิมเขียนเรื่องส้ัน    
นวนิยาย บทกลอน และไดตั้งใจฝกฝนการเขียนเรื่อยมา   

จนเขาศึกษาในวิทยาลัยครูอุบลราชธานี  สลาไดมีโอกาสเผยแพรผลงานเขียน
ดวยการนําเร่ืองส้ันไปติดตามปายนิเทศของตึกเรียนคณะตางๆ ปรากฏวามีคนคอยอานและ
ติดตามงานเขียนตลอด  เร่ืองส้ัน “ใตตนตะโก” ซึ่งไดลงพิมพในหนังสือพิมพทองถ่ินนับเปนเรื่อง
ส้ันเร่ืองแรกที่ตีพิมพเผยแพร  แตใชวาเสนทางการเปนนักเขียนอาชีพจะเปดทางใหโดยงายเพราะ
เมื่อสลาไดมีโอกาสรูจักและอานงานเขียนเพื่อนรวมวิทยาลัยคือ คม  ทัพแสง ก็ไดเห็นวางานของ
คม  ทัพแสงนั้นดีกวางานของตนมาก  สลาจึงตั้งใจพัฒนาและฝกฝนการเขียนมากยิ่งกวาเดิม    
(นิพินธุ สุวรรณรงค, 2549 : 32) 

กลาวไดวาเสนทางการเปนนักเขียนอาชีพในชวงนี้ดูยากลําบาก ขณะตั้งใจพัฒนา
ฝกฝนการเขียนอยางจริงจัง  ก็มีกิจกรรมที่ทําในวิทยาลัยรวมกับเพื่อนๆ คือตั้งวงดนตรี และสลา
รับหนาที่เปนนกัรองนํา จึงไดใชความสามารถดานการรองและแตงเพลงอยางเต็มที่ สลาไดคิดวา
วงของตนนั้นตองมีเอกลักษณเปนของตัวเองนั้นคือ  การเนนกลิ่นอายความเปนพื้นบานอีสานทั้ง
เนื้อหาและภาษา รวมถึงสรางผลงานเองเปนหลัก  ในจํานวนเพลงที่สลาแตงนั้น  เพลง“สาวชาว
หอ” นับวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมมากสุด และดวยแรงสนับสนุนจากเพื่อนๆ ใหสงเพลงไป
ขายศิลปนดังๆ สลาจึงตัดสินใจนําเพลงไปเสนอ รุงเพชร  แหลมสิงห แมไมไดรับคําตอบรับ
ในทันที แตรุงเพชร  แหลมสิงหก็ใหสลาอัดเพลงใสเทปสงใหเพ่ือพิจารณาอีกครั้ง (ชูเกียรติ  
ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 15-21)   
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จนเมื่อสําเร็จการศึกษาแลวสลา  คุณวุฒิก็สอบบรรจุเปนขาราชการครูที่โรงเรียน
บานไรขี  อําเภอลืออํานาจ  จังหวัดอํานาจเจริญ (หรือจังหวัดอุบลราชธานีในขณะนั้น) และทํางาน
ไปไดสักระยะสลาก็ไดรับขาววางานเพลงที่นําเสนอไปเกือบ 10 เพลงนั้นไดรับการบันทึกเทป 2 
เพลง คือ “สาวชาวหอ” และ “กบรองไห” (ประมาณ พ.ศ.2525)อีกทั้งเพลง “สาวชาวหอ”ยัง
เปนเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง พอตาจิ๊กโก ดวย  ยังความดีใจและเปนแรงใจใหสลามุงมัน่แตง
เพลงไปเสนอขายคายเพลงอีกเปนจํานวนมาก แตปรากฏวาไมมีคายเพลงใดสนใจเลย มีเพียง 2-
3 เพลงที่รุงเพชร  แหลมสิงหนําไปรอง แตก็ไมประสบความสําเร็จนัก  แมจะผิดหวังและทอแท
แตสลา  คุณวุฒิก็ไมยอมแพ  กลับมาพิจารณางานเพลงของตนอยางละเอียดและพบวายังไมมี
คุณภาพพอจึงเขียนจดหมายไปยังครูเพลงที่ตนชื่นชื่นชอบนั่นคือครูลพ  บุรีรัตนเพ่ือขอคําแนะนํา
ในการแตงเพลงแลวจึงนําขอแนะนําทั้งเร่ืองเทคนิคการแตงและวิธีการนําเพลงไปเสนอคายเพลง
มาปรับใชกับงานเพลงของตนเอง (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 25-27)  

ในขณะเปนครูที่โรงเรียนบานไรขีนั้น สลา  คุณวุฒิไดจัดตั้งวงดนตรีอีกครั้ง  โดย
ครั้งนี้สมาชิกในวงเปนเพื่อนครูดวยกัน  ทั้งนี้เพราะคนในชุมชนจัดงานบุญ แตไมมีเงินมาก
พอที่จะจางมหรสพมาแสดงใหคนที่จะมาทําบุญจากกรุงเทพฯ ไดชม   การแสดงของวงดนตรีที่มี
สลาเปนนักรองนําไดรับคําชมเชยเปนอยางมาก  จึงเปนแรงบันดาลใจสําคัญใหสลาและเพื่อนครู 
จัดตั้งวงดนตรีข้ึนมาอยางจริงจังโดยใชชื่อวงวา “เทียนกอม” โดยสลารับหนาที่รองนําและแตง
เพลง (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 29-31)  

วง “เทียนกอม”มีเอกลักษณอยูที่บทเพลงนําเสนอชีวิตครูลวนๆ และนักดนตรี
นักรองก็เปนขาราชการครูทั้งหมด  ความสําเร็จของวงเทียนกอมนอกจากจะไดรับความนิยมใน
แวดวงขาราชการครูแถบถ่ินอีสานเปนอยางมากแลว ยังมีผลงานเพลงที่ไดรับการบันทึกเทปอีก 2 
อัลบั้ม  คือ ชุดผูสันโดษ และ ชุดกระดานราง โดยกําไรที่ไดจากการแสดงและขายเทปก็นําไปใช
ในกิจการการศึกษา เชน ทุนอาหารกลางวันของเด็กนักเรียน ทุนการศึกษาของเด็กผูดอยโอกาส 
เปนตน  จนเมื่อสมาชิกในวงซึ่งเปนขาราชการครูตองยายไปถิ่นอื่นวงจึงตองเลิกไปในที่สุด       
(ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 31-39)  

เม่ือเลิกวงเทียนกอมสลาก็หันมามุงมั่นเขียนงานอีกครั้ง และไดสงเร่ืองส้ัน บทกวี
ไปตามนิตยสารตางๆ มากมาย โดยใชนามปากกาวา “ศรีลัดดา” แตทั้งนี้งานที่ไดรับการตพิีมพกม็ี
เปนสวนนอย คือเร่ืองส้ัน “นางเอก” ตีพิมพในนิตยสาร ฟาเมืองทอง  บทกวีอีกประมาณ 4 บท 
ตีพิมพในนิตยสารสกุลไทย และมีลงพิมพในจุลสารของโรงเรียน  วารสารของอําเภอ (นิพินธุ 
สุวรรณรงค, 2549 : 34-33) ในชวงนี้สลามีโอกาสไดรวมกิจกรรมวรรณกรรมตามโรงเรียนกับ
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กลุมวรรณกรรมลุมน้ํามูล1 ตามคําชักชวนของคม  ทัพแสง และหวังวาจะไดฝกฝนการเขียนกับ
นักเขียนอาชีพในกลุมดวย ดังคําสัมภาษณ  

 
กลุมลําน้ํามูลเขาเปนมืออาชีพแลวนะตอนผมเขาไป...ของผมยังฝกหัด

อยูเลย...เราก็อยากไปฝกฝนกับเขา  เพราะงานเขียนเรามันยังไมผาน...แต
พอเขาไปจริงๆ ผมก็ผิดหวังมาก เพราะเขาวิพากษวิจารณกันแรงมาก แรง
จนผมกลัวเพราะเหมือนไปฟงเขาเถียงกันมากกวา...จากที่เคยมั่นใจนี่ใจฝอ
ไปหมดเลย (อางถึงในชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 42) 

 
การไดเขากลุมนักเขียนเปนโอกาสใหไดอานวรรณกรรมแปลของนักเขียน

ตางประเทศที่มีช่ือเสียง  เชน เฮอรมาน  เฮสเส  เฮมมิงเวย  สไตนเบค เพ่ือพัฒนาดานโลกทัศน
และลีลาการเขียน ดังท่ีเพ่ือนๆ ในกลุมวรรณกรรมลําน้ํามูลนิยมกลาวอางเวลาอภิปรายกัน  แต
สลาไดพบวา เขาไมประทับใจหรือซาบซึ้งในวรรณกรรมแปลเหลานั้นเทากับที่ประทับใจงานเขียน
ของ คําพูน  บุญทวี  คําหมาน  คนไค ชาติ  กอบจิตติ และคมทวน  คันธนู เลย ดวยวาภาพวิถี
ชีวิตชนบท ความเปนไทยยังคงเปนส่ิงที่ประทับใจและสามารถเราอารมณของสลาไดดีกวาเสมอ  
แตสลาก็ยอมรับวา “ยอนคิดกลุมลําน้ํามูลก็มีบุญคุณกับผมมากนะ...ทําใหไดประสบการณรูวา
วงการนี้มันกวางขนาดไหน...รูจักเพลงร็อกเพลงบลูสกับพวกเขาไปดวย ไดทฤษฎีเขียนเพลงก็จาก
พวกเขานี่แหละ” (คําสัมภาษณสลา  คุณวุฒิ อางถึงในชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 
2545 : 42)  

จากประสบการณครั้งนี้สลาไดหันกลับมาพิจารณาผลงานของตัวเอง “วามี
จุดบกพรองหรือจุดเดนอยางไรบางเพ่ือนํามาแกไขปรับปรุง  และสรุปไดวา การแตงเพลงเปนงาน
ศิลปะที่แสดงศักยภาพของเขาไดชัดที่สุด  สวนงานวรรณกรรมนาจะเปนเรื่องรองๆ ลงไป”       
(ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 44)  สลาจึงไดนํางานเพลงของบรมครูเพลงลูกทุง
ไพบูลย  บุตรขันมาศึกษาเปรียบเทียบ จนไดเห็นวาทักษะทางดานภาษาและโลกทศันของเขายังไม
ดีพอตองฝกฝนและพัฒนาอีกมาก 

ในขณะเดียวกันสลาก็ไดรวมกับคม  ทัพแสงและวิทยา  กีฬาออกอัลบั้มใตดินใน
นาม “ฅนขาวเหนียว” (ชวงป พ.ศ.2532) และการออกอัลบั้มครั้งนี้สงผลใหไดรวมงานกับคาย
เพลง “มิวสิคไลน” โดยนอกจากจะไดออกอัลบั้มชุด สาวตีขาว  ในนามวง “จังหัน” แลว  สลายังมี
หนาที่แตงเพลงหมอลําใหนักรองในคายดวย  ส่ิงที่สลาคํานึงถึงในการเขียนกลอนลํา “นอกจาก
ความสามารถทางดานถอยคําแลว  ยังตองมีพ้ืนฐานดานวัฒนธรรมพื้นถิ่นประกอบดวย” นั่นคือ 
                                                 
1  เปนการรวมตัวของกลุมนักเขียนหนุมทางอีสาน เชน ฟอน  ฝาฟาง วงเดือน  ทองเจียว  บุญมา  ภูเม็ง  ปราโมทย  ในจิต  
สัญญาลักษณ  ดอนศรี  เปนตน (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 40)  
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ตองใหเพลงมีความกลมกลืนกันระหวางเนื้อหา จังหวะทํานอง ซึ่งกลอนลําแตละประเภทก็จะมี
ลักษณะจังหวะทํานองเฉพาะตัวไมเหมือนกัน  และตอง “เขียนงานเขาหาชาวบาน ไมใชดึงชาวบาน
เขาหาตัวเอง ซึ่งก็คือการนําเร่ืองราวชีวิตชาวบานมาสรางสรรคเปนกลอนลําใหชาวบานฟงนั่นเอง” 
กลอนลําที่สลาแตงในชวงป 2533-2535 นี้ประมาณ 200-300 กลอน  แตก็ยังไมประสบ
ความสําเร็จ  ประกอบกับแมปวยหนักและเสียชีวิตในเวลาตอมา สลาจึงเกิดความคิดวาจะ “เลิก
เอาดีทางดานนี้แลว” (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 53)   

อยางไรก็ตามในป 2536 สลาสรางงานเขียนสารคดี 2 เลม คือ จากหนอง
ผักแวนถึงแดนซากุระ และ เลาเรื่องไปเมืองญี่ปุน ซึ่งทั้ง 2 เลมเปนการเลาประสบการณการไป
ศึกษาดูงานที่ประเทศญี่ปุน และไดกลับมาแตงกลอนลํา“ลางจานในงานแตง”ใหศิริพร อําไพพงษ
นําไปขับรอง ปรากฏวาเพลงไดรับความนิยมอยางย่ิงและยังสงผลให ศิริพร  อําไพพงษกลับมา
โดงดังอีกครั้ง  อีกทั้งในปถัดมาเพลง“จดหมายผิดซอง” ซึ่งขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย และ
ในเวลาไลเล่ียกันเพลง“กระทงหลงทาง” ซึ่งขับรองโดยไชยา  มิตรชัยก็ไดรับความนิยมเปนอัน
มาก  สงผลใหสลา  คุณวุฒิเร่ิมมีชื่อเสียงเปนที่รูจักและมีคนใหการยอมรับในฝมือการประพันธ
มากขึ้น โดยเฉพาะในฐานะนักแตงเพลงลูกทุง ตอมาสลาไดมีโอกาสรวมงานกับบริษัทแกรมมี่ใน
สวนของเพลงลูกทุงและหมอลําจึงตองเดินทางไปมาระหวาง จังหวัดอุบลราชธานีกับกรุงเทพฯ ซึ่ง
ขณะนั้นสลายังคงรับราชการครูในตําแหนงครูใหญ โรงเรียนดอนชี  ดังนั้นในป พ.ศ.2543 สลาจึง
ลาออกจากราชการมาเปนนักแตงเพลงอาชีพ (ชูเกียรติ  ฉาไธสง และคม  ทัพแสง, 2545 : 54)  

ปจจุบันสลา  คุณวุฒิเปนครูเพลงลูกทุงของนักรองนักแตงเพลงหลายคน  และใช
ชีวิตอยูกับครอบครัว คือ นางลัดดาวัลย  คุณวุฒิผูเปนภรรยา และบุตรสาว 2 คน คือขาวขวัญ  
คุณวุฒิ และแพรวา  คุณวุฒิ ที่ จังหวัดอุบลราชธานี นอกจากการทํางานในอาชีพที่ตนรักอยางตั้ง
อกตั้งใจแลว  สลา  คุณวุฒิยังจัดตั้งกองทุนศิลปนครูบานปาสลา  คุณวุฒิรวมกับศิลปน นักเขียน
อีกหลายคน เพ่ือจัดกิจกรรมที่เก่ียวเนื่องกับงานวรรณกรรม เชน การจัดคายวรรณกรรมเยาวชน
ตามโรงเรียนตางๆ ทางแถบภาคอีสาน การออกวารสารวรรณกรรม “หวานฝน” เปนตน หรือใน
บางครั้งก็เปนวิทยากรใหความรูในการสรางงานวรรณกรรมเพลง  ขณะเดียวกันก็ยังมุงมั่นฝกฝน
การเขียนเรื่องส้ัน นวนิยาย และบทกวีอยูเสมอดวยความฝนที่จะเปนนักเขียนยังมีอยู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




