
บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ปญหาและความเปนมาของปญหา 
 
1.  ความนํา : บทเพลงในฐานะ “ศิลปะรวม”1 
 
 คํานิยามศิลปะซึ่งใชในการศึกษามักกลาวในแงที่วาเปนงานสรางสรรคอันประณีต 
หากพิจารณาที่วัตถุประสงคและเนื้อหากลาวไดวา ศิลปะ “เปนเครื่องส่ือสารซึ่งเปนผลจากการ
แสดงออกของมนุษยอันมีมูลจากอารมณสะเทือนใจ ความคิดและประสบการณที่...กล่ันกรอง
ผสมผสานกันขึ้น” (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2541 : 5)   ศิลปะแตละแขนงจําแนกออกจากกันดวย
วัสดุของการสรางงาน (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2543 : 3) ผูสรางงานตองเลือกเฟนวัสดุ
อยางเหมาะสมเพื่อการสื่อสาร จึงจะเกิดพลังกระทบใจตอผูรับสาร   
 ในวัฒนธรรมไทยตั้งแตดั้งเดิม ศิลปะสองแขนงซึ่งประกอบสรางควบคูกันเสมอ 
คือวรรณศิลปกับคีตศิลป   กิจกรรมการ“รอง”หรือขับลําจะมีเนื้อรองที่แตงเปนคําประพันธ  ดัง
อธิบายไดวา 
 

     “ขับ” และ “ลํา” เปนการละเลนดั้งเดิมของประชาชนชาวสยามในตระกูล
ไทย-ลาว ที่มีความหมายเดียวกันมาตั้งแตยุคเร่ิมแรก  คือการเปลงเสียงและ
ถอยคําเปนทํานองอยางเสรี  มีความยาวไมแนนอน  โดยเนนถอยคําเปน
หลักนําทํานอง มักเลนเลาเร่ืองโตตอบระหวางหญิง-ชาย  เชน  ขับทุมหลวง
พระบาง  ลําไทเทิง ฯลฯ (สุจิตต  วงษเทศ, 2542 : 48) 

 
กิจกรรมการละเลนดังกลาวสะทอนวาบทเพลงใหความสําคัญของถอยคํามากกวาทํานอง        
การเปลงเสียงและถอยคําเปนทํานองอยางเสรีในขอความขางตน  คือการเปลงเสียงสูงต่ําของ
ถอยคําที่มีการจัดวรรคจัดกลุมจนพัฒนามาเปนแบบแผนโดยเริ่มจากการดนนั่นเอง   ในการเลน
เลาเร่ืองโตตอบระหวางหญิง-ชาย ผูเลนไดแสดงบทบาทสมมุติ เชน กลาวเกี้ยวพาราสี  กลาวขมคู
ตอสู  ซึ่งลวนแตตองใชปฏิภาณฉับพลันและความเฉียบแหลมทางความคิด  เม่ือพัฒนารูปแบบให
                                                 
1  หมายถึง ศิลปะหลายสาขาที่สรางขึ้นเปนสวนประกอบของผลงาน โดยมีบทบาทในการสื่อสารรวมกัน เริ่มตั้งแตกระบวนการ 
“รอง-รํา-ทําเพลง”ในมุขปาฐะ (เจตนา  นาควัชระ, 2546 : 44-50)    
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มีทํานองที่เปนแบบแผน มีการกําหนดฉันทลักษณจนแยกไดวาเปนการเลนอยางใด  รูปแบบก็
เปนกรอบใหผูขับตองเลือกเฟนคําที่ตองการสื่อความใหรัดกุมขึ้น ไมใช “ดน” ตามใจชอบ(เจตนา  
นาควัชระ, 2546 : 120)  อยางไรก็ตามกลาวไดวา ในวัฒนธรรมมุขปาฐะ การดนที่กํากับดวย
ปฏิภาณเปนรากฐานของการสื่อความดวยภาษา และเปนวัฒนธรรมที่เนนการสรางใหมมากกวา
การทองจํา   การสรางงานอยางทันทีทันใดตามสถานการณในประเพณีมุขปาฐะเปนเหตุเปนผลให
อธิบายไดวา “ส่ิงท่ีไดกลาวไปแลว  พูดไปแลวยอมผานไป  ไมจําเปนตองเรียกคืน  นั่นคือ การ
แสดงความมั่นใจในพลังทางปญญาที่จะเอื้อใหเกิดการสรางใหมไดอยางไมมีที่ส้ินสุด” (เจตนา  
นาควัชระ, 2546 : 120)  เราจะเห็นวา วัฒนธรรมการสรางงานเชนนี้ยังสืบตอและพัฒนามาจน
ปจจุบัน  ดังในเพลงพื้นบานประเภทเพลงปฏิพากยที่พอเพลงแมเพลงตองใชปญญาและปฏิภาณ
เอาชนะอีกฝายดวยการโตตอบกันในสถานการณเฉพาะหนา 
 ในสวนงานลายลักษณ เห็นไดวาความสัมพันธของวรรณศิลปกับคีตศิลปดํารงอยู
ในกระบวนการสราง-รับงานของสังคมไทยมาหลายรอยป หากเจาะจงตั้งแตสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน จะเห็นไดวา ในขณะที่กาพยกลอนเปนรูปแบบหลักในงานวรรณศิลปไทย เพลงไทย
จํานวนไมนอยตัดตอนบทรองมาจากวรรณคดี  โดยอาจนํามาใชโดยตรงหรือดัดแปลงบางเล็กนอย
เพ่ือใหเหมาะกับทํานองดนตรี  วัฒนะ  บุญจับ (2544 : 11) ไดคนควาเรียบเรียงการปรากฏของ
วรรณคดีในเพลงไทยเดิม  พบวา เพลงไทยเดิมจํานวน 367 เพลง ไดรับอิทธิพลทางดานเนื้อหา
และความคิดจากวรรณคดีไทย  โดยแบงไดเปน 4 ลักษณะ คือ 1)  นําเนื้อมาจากวรรณคดีไทย  
โดยมิไดเปลี่ยนแปลงถอยคํา  2)  นําเนื้อวรรณคดีไทยมาเปลี่ยนแปลงหรือเพ่ิมคําบางคํา หรือตัด
คําบางคํา  3)  นําเนื้อหาบางสวนมาจากวรรณคดีไทยแลวนํามาแตงเนื้อใหมเพ่ิมข้ึน  4)  แตง
เนื้อข้ึนใหม  โดยดัดแปลงจากเนื้อหาวรรณคดีไทย   
 เมื่อเพลงไทยไดวิวัฒนาการมาเปนเพลงรวมสมัยหลายประเภท  อาทิ เพลงไทย
สากล  เพลงเพ่ือชีวิต  และเพลงลูกทุง  ก็ยังมีหลายเพลงที่ตัดตอนคํารองจากวรรณคดีโบราณและ
รวมสมัยมาเปนเนื้อรอง  ดังในเพลงไทยสากลบางเพลง อาทิ เพลง“โศก” ซึ่งมีคํารองตัดตอนจาก
นิทานคํากลอนเร่ืองนิราศเดือนของนายมี  เพลง“ชื่นจิต” จากเรื่องกากีคํากลอน  เพลง“สีชัง” 
จากเรื่องกาพยเหเรือ  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เพลง 
“ดอกไม” จากบทกวีนิพนธของ จิระนันท พิตรปรีชา เปนตน ทั้งนี้บางเพลงไดมีการปรับเปลี่ยน
ถอยคํา อาทิ  เพลง“คํามั่นสัญญา” ซึ่งตัดตอนคํารองมาจากนิทานคํากลอนเร่ืองพระอภัยมณี 
ของสุนทรภู  โดยปรบัขอความจากเดิมที่วา “แมนเปนถ้ําอําไพขอใหพ่ี  เปนราชสีหสมสูเปนคูสอง” 
(สุนทรภู, 2517 : 662) เปน “แมนเปนถ้ําอําไพใครเปนหงส  จะรอนลงสิงสูเปนคูสอง” เปนตน   
 กลาวไดวา ไมวาจะไดเนื้อรองจากบทประพันธเกาหรือใหมเพลงเหลานี้แสดงให
เห็นคุณลักษณะทางเสียงแบบรอยกรองซึ่งอาศัยความประสานของเสียง เปนอุปกรณสรางความ
ราบรื่นและตอเนื่องของถอยคํา  ทั้งความประสานระหวางวรรคที่ภาษาฉันทลักษณเรียกวา สัมผัส
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นอก  และความประสานภายในวรรคที่เรียกวาสัมผัสใน  อันถือวาเปนขนบเพลงไทยแตเดิมมา 
(ดวงมน  จิตรจํานงค, 2528-2529 : 7)  ทั้งนี้การสืบขนบดานเสียงก็ยังปรากฏอยูอยางตอเนื่อง  
และเอ้ือใหมีการเลือกเฟนถอยคําในทําเนียบกวี และมีลักษณะเดนในเชิงกวีนิพนธดวย1   
 เมื่อบทเพลงมีความเปน “บทกวี” ภาษาที่ใชส่ือสารจึงตองมีพลังในการสราง
ความประทับใจ  โดยเฉพาะเมื่อคํานึงถึงขอจํากัดของบทเพลงคือมีขนาดสั้น  ผูแตงจึงตองคัดสรร
ถอยคําเพ่ือใหการสื่อสารไดผลดีที่สุดในชวงเวลาอันจํากัด  ทั้งยังตองคํานึงถึงการประสานกัน
ระหวางเสียงกับทวงทํานองดนตรี  นั่นคือ  ในการสรางสรรคบทเพลงผูประพันธจําตองคํานึงถึง
ความงามของวรรณศิลปประสานกับความงามของคีตศิลป  ในแงที่อัจฉริยลักษณของภาษาไทยมี
เสียงวรรณยุกตจึงตองวางคําใหสอดคลองกับเสียงดนตรี  สังเกตไดวา เม่ือมีเพลงที่ใชดนตรี
ตะวันตกนักแตงเพลงรุนใหมประสบความสําเร็จอยางย่ิงในการปรับเสียงวรรณยุกตไทยใหเขากับ
เสียงของตัวโนตดนตรีสากล (สุมาลี  วีระวงศ และเจตนา  นาควัชระ, 2544 : 87)  และ 
 

     ...กวีรวมสมัยของไทยแสดงใหเห็นอยูตลอดเวลาถึงความพรอมที่จะ
สรางนวัตกรรม  แตนวัตกรรมโดดเดนที่สุดอาจจะเปนการปรับปรนฉันท-
ลักษณไทยและภาษาไทยใหเขากับคีตศิลปที่หยิบยืมมาจากตะวันตก  แมแต
ปญหาเรื่องความสอดคลองระหวางเสียงวรรณยุกตไทยกับเสียงโนตดนตรี
ตะวันตกก็ไมเปนอุปสรรคอีกตอไป...  ความสามารถของนักแตงเพลงและ
กวีไทยในดานของการใชภาษามิไดดอยลงไป แมแตอิทธิพลของ“ภาษา
อิเล็กทรอนิกส” หรือภาษาของยุคขอมูลขาวสาร  ก็ยังมิไดทําลายศักยภาพ
ทางวรรณศิลปของคนรุนใหมไปได... (สุมาลี วีระวงศ และเจตนา นาควัชระ, 
2544 : 89) 
 

 มีความเห็นวา  การเสพบทเพลงเพื่อสุนทรียรสดวยการฟง โดยไมตองอานหรือดู  
สงผลใหวรรณกรรมเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดดีกวาวรรณกรรมประเภทอื่น    
(บุญยงค  เกศเทศ, 2525 : 17)  ทั้งนี้อาจเปนเพราะรากฐานของประเพณีมุขปาฐะในสังคมไทย
ยังมีอยูอยางลึกซึ้ง   นอกจากนี้ยังสังเกตไดวา  ภาษาในบทเพลงเปนสิ่งกระตุนความคิดดวยพลัง
สุนทรียะและพลังปญญาไปพรอมกัน  แมแตเพลงยอดนิยมบางเพลง เชน เพลง “จักรยานสีแดง”  
ซึ่งไมไดแตงเปนรอยกรอง ก็วิเคราะหไดวา “ภาษายุคอิเล็กทรอนิกส”ที่นําเสนอขอความเปนชวง
ส้ัน ๆ พองกับจังหวะดนตรีนั้น สามารถ “ส่ือ ‘ความสดใสของวัยรุน’... ไดอยางชัดเจน [เนื้อหา

                                                 
1  ดูการศึกษาผลงานของพงษเทพ  กระโดนชํานาญ  ของสมหญิง  เมืองแมน (2536) และการศึกษาผลงานของสุรชัย  จันทิมาธร  
ของ  อาภาพร  พันธุพฤกษ (2547)  เปนตน 
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และรูปแบบของเพลงนี้]เปนการประกาศความเชื่อมั่นในความเปนอิสระเสรีที่จะเลือกหนทางชีวิต
ของตนเอง”  ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา “ปฏิสัมพันธระหวางบุคคลในสังคมมีความสําคัญไม
ยิ่งหยอนไปกวาเสรีภาพระดับบุคคล”  ทั้งยังแสดงจุดมุงหมายอันเปนอุดมคติ  “เปนคําประกาศ
การมองโลกในแงดีวา วันขางหนาจะ ‘สวยงาม’ มิใชสวยงามโดยบังเอิญ  หากแตเปนผลของความ
มุงมั่นที่จะสรางโลกแหงอุดมคติข้ึนมาใหได” (เจตนา  นาควัชระ, 2544 : 368-369) 
 เมื่อเพลงเพ่ือชีวิตพัฒนาจากการสนองจุดมุงหมายทางการเมืองมาสงสารทาง
ความคิดเชิงสังคมและมนุษยธรรม  ผูรับสารก็ยังตองเอาใจใสกับภาษาในบทเพลงเพื่อเดินยอน
ไปสูความคิดของผูสงสาร  ดัง เพลง“นกเขาไฟ” ของพงษเทพ  กระโดนชํานาญ ที่วิเคราะหไดวา         
 

        บทเพลงนี้ใชนกเขาไฟซึ่งชาวลัวะผูกพันรักใคร  ส่ือความแข็งแกรง
อดทนของชีวิต  ประสานกับองคประกอบของการทํามาหากินอยางไมยอทอ  
เห็นไดวาการยํ้าเนนความงามของธรรมชาติ  หญิงสาว  ความผูกพันของ
ผูคนกับภูผา ลําหวย  ดอกไม  มาลัยหอยคอ  ผาถุง  ผาผวย  และการทํามา
หากินที่แทนท่ีดวย “ดอกเหงื่อ” และผลิตผลเปน “ไรขาวหอมกรุน”  คือการ
ส่ือสารที่แสดงคุณคาของชีวิตที่เปนสุข  ความรักของหนุมสาวและพิธีกรรม  
อีกทั้งการงานและศิลปกรรมการรําฟอนในชีวิต  ทําใหบทเพลงดูยิ่งใหญใน
ความสามัญ 
       ส่ิงที่นาสนใจคือ  ปรัชญาชีวิตแบบชาวบานในทอนที่แทรกอยูเปนระยะ  
ไดแสดงภูมิปญญาของชาวพื้นถิ่นที่ เขาใจสถานะของสรรพสิ่งวาเปน
สัมพัทธ  ...  ความเขาใจเชนนี้คือแกนสารที่ทําใหเกิดความมั่นใจและพอใจ
(สันโดษ) ในวิถีชีวิตและการดํารงอยูของหมูชน(ดวงมน   จิตรจํานงค, 
2544 : 338) 
 

 บทเพลงรวมสมัยของไทยในฐานะ “ศิลปะรวม” มีจํานวนไมนอยที่ใหความ
บันเทิงสําราญอารมณและสรางพลังทางปญญาไปพรอมกันดวยแนวคิดหลากหลาย  ดังเห็นไดวา
งานเพลงเพื่อชีวิตที่แสดงแนวคิดตอตานสงคราม เชน  เพลง“ฮิโรชิมา”  เพลง“เรฟูจี”  เพลง
“นักคาสงคราม”  เปนตน  สะทอนใหเห็นวาสังคมจะดํารงอยูไดก็ดวยมนุษยธรรม ความเห็นอก
เห็นใจและเอื้อเฟอเผื่อแผตอเพ่ือนมนุษย (กรกช  อัตตวิริยะนุภาพ, 2544 : 330)  สวนในเพลง
ลูกทุง เชน เพลง“ดาวลูกไก”  จะเห็นวา  มีการเลือกใชฉันทลักษณเพลงพ้ืนบานแบบกลอนหัว
เดียวมาประกอบทํานองเพลงลิเกเพ่ือขับขานเรื่องราวในนิทานพื้นบาน ที่ “แมไกนั้น ‘มีน้าํใจรูคณุ’ 
ตายาย” จึงไมหนีเมื่อรูวาจะถูกฆา  สวนลูกไกก็ “กระโดดเขากองไฟตายตามแมดวยความอาลัย
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ผูกพัน” จึงไดไปเกิดเปนดาว  ความโดดเดนของเพลงนี้อยูที่การใช “ตรรกะภูมิปญญาชาวบาน...
[จึง] ทําหนาที่เปนวรรณกรรมที่ยืนยันถึงอานุภาพแหงความเสียสละและความกตัญู” (สุมาลี    
วีระวงศ, 2544 : 344) 
 
2.  บทเพลงลูกทุงและคณุคา 
 
 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2532 : 11) ไดใหคําจํากัดความของเพลง
ลูกทุงวา หมายถึง  “เพลงที่สะทอนวิถีชีวิต   สภาพสังคม  อุดมคติและวัฒนธรรมไทย  โดยมี
ทวงทํานอง  คํารอง  และลีลาการรองบรรเลงที่เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะซึ่งใหบรรยากาศของ
ความเปนลูกทุง”   นาพิจารณาวาถึงแมวาเนนที่ “ความเปนลูกทุง” ซึ่งนาจะหมายถึงความเปน
ชนบท  แตในดานเนื้อหาของบทเพลงก็ไมไดหางไกลจากประสบการณรวมทั้งประสบการณทาง
อารมณและความคิด  เห็นพองกันวาเนื้อหาของเพลงลูกทุงเปนปฏิกิริยาตอปญหาซึ่งผูกอยูกับ
สังคมไมตางจากวรรณกรรมประเภทอื่น หรืออาจจะเดนกวา  ความสัมพันธกับสังคมของเพลง
ลูกทุงเปนลักษณะสําคัญตั้งแตเพลงลูกทุงไดรับการเรียกขานวา “เพลงชีวิต” หรือ “เพลงตลาด”1  
จนป พ.ศ.2507 เพลงชนิดนี้ถูกเรียกวา “เพลงลูกทุง” ตามชื่อรายการโทรทัศน “ลูกทุงกรุงไทย” 
ของจํานง  รังสิกุล (ศิริพร  กรอบทอง, 2547 : 197) โดยเนื้อรองของเพลงมักหยิบยกเรื่องราว
หรือเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงมากลาวถึง  โดยเฉพาะที่เก่ียวของกับประชาชนทั่วไป  ไมวาจะเปน
สภาพชีวิตในแงมุมตาง ๆ หรือการทํามาหากิน ไปจนถึงผลกระทบจากสถานการณบานเมือง   
 

    ...สังเกตไดวาเวลาเกิดสถานการณอะไรก็ตาม ไมวาจะเปนเรื่องปากทอง
ฝนตก ฟารอง น้ําทวม ตลอดจนเหตุการณทางการเมืองทั้งนอกและใน
ประเทศ เพลงลูกทุงก็จะออกมาใหม  ทันสมัยกับขาวนั้นทันที  ราวกับเปน
สมุดบันทึกเหตุการณเหลานั้น  เนื้อรองเพลงลูกทุงมักจะสะทอนภาพชีวิต
จริงของคน ปรากฏการณธรรมชาติ การเกิดสงคราม ปญหาเศรษฐกิจและ
การเมืองไดเปนอยางดี...(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2549) 
 

 ในขณะที่ประสบการณในเพลงลูกทุงมีความสัมพันธอยางเปนพลวัตกับสังคม  
เพลงลูกทุงก็ไมไดปฏิเสธความรูสึกนึกคิดของปจเจกบุคคล  แมมีปฏิกิริยาตอเหตุการณหรือ
สภาพการณในสังคมก็ยังมีเนื้อหาท่ีส่ือประสบการณเร่ืองความรักไมนอยกวาเพลงประเภทอื่น  

                                                 
1 เพลงตลาดเปนคําเรียกเพลงไทยสากลกลุมหนึ่งในชวงภายหลังสงคราม พ.ศ.2485-2500 อยางไมเปนทางการ  คําวาตลาด
ไมไดหมายถึงต่ํา  แตหมายความวาไดรับความนิยมอยางกวางขวาง (ศิริพร  กรอบทอง , 2547  : 106) 
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ดังที่ เจตนา  นาควัชระ (2544 : 72)  ช้ีวา  “นักแตงเพลงยุคใหมไมวาจะเปนลูกทุงหรือลูกกรุง  
สรางงานที่โดดเดนในรูปของเพลงรักไวมาก”  ทั้งนี้  เพลงรักบางเพลงที่เปนเพลงเศรา พรรณนา
ความรักที่ไมสมหวัง  จนบางคนบอกวาเปนเพลงน้ําเนานั้น มีบางทัศนะแยงวา   
 

... แทจริงเปนอาหารทิพยที่คอยชโลมใจใหผูที่อยูในอารมณรวมเกิด
ความเห็นใจซึ่งกันและกัน  เกิดความรูสึกวามีเพ่ือนยามเหงา  ยังมีคนบน
โลกนี้อีกมากที่ยังอยูในความทุกขยากเชนเดียวกับเรา  เรายังไมใชผูโดดเดี่ยว
ลําพังบนโลก  ดวยความรูสึกเชนนี้จะชวยใหกลายเปนแรงผลักดันใหตอง
ตอสูตอไปอยางมีกําลัง (พิษณุ  ศุภนิมิตร, 2549 : 18) 

 
 ดวยเหตุนี้  เพลงลูกทุงที่เปน “เพลงรัก” จึงมีจํานวนไมนอยที่ไดรับความนิยม 
และเปนที่ยอมรับวามีคุณคา  ดังจะเห็นไดวาเม่ือมีการคัดเลือกเพลงลูกทุงดีเดนตามโครงการ
สงเสริมศิลปนในงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย” ระหวางป พ.ศ. 2531-2532  มีเพลงรัก
จํานวนไมนอยไดรับคัดเลือก เชน เพลง“โปรดเถิดดวงใจ”  เพลง“มนตรักแมกลอง”  เพลง“สาว
อีสานรอรัก”  เพลง “ทหารบกพายรัก”  เพลง“รักเธอเทาฟา”  และเพลง“ที่รักเรารักกันไมได”  
(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2532 : 11-18)  ส่ิงที่ควรพิจารณาก็คือ  เนื้อหาในเพลงรัก
โดยเฉพาะเพลงลูกทุงเหลานี้ มีคุณคาเชิงประสบการณเช่ือมโยงกับพลังวรรณศิลปและพลังทาง
ปญญาอยางไร 
 เมื่อกลาวถึงสถานะของเพลงลูกทุง  มีความเห็นวาเพลงลูกทุงในภาพรวมนั้น “มี
บทบาทบันทึกและถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิดของผูคนรวมสมัยไวอยางมีชีวิตชีวายิ่ง ส่ิงนี้
เปนทั้งภูมิปญญาของชาติและสมบัติของแผนดิน” (เนาวรัตน  พงษไพบูลย, 2549) ความเห็นนี้
โตแยงความคิดวา เพลงลูกทุงดอยกวาเพลงประเภทอื่น  ผูที่มีสวนปกปองเพลงลูกทุงเปนนัก
วรรณคดีศึกษาซึ่งเสนอใหมีการวิพากษวิจารณกันมากขึ้น  ไดตั้งขอสังเกตวา 
 

       ....ในวัฒนธรรมไทยนิยมกาพยกลอนกันมาก  ชอบอะไรคลองจอง  จึง
ดูเหมือนแตกอนคนไทยชอบวรรณคดีมากกวาคนในสมัยนี้  แทจริงเพลง
ลูกทุงมีบทกวีช้ันเย่ียมอยูมากยังไมไดนํามาวิพากษวิจารณกันเพียงพอ...
(ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ อางถึงใน  จินตนา  ดํารงเลิศ, 2533 : 8) 
(เนนโดยผูวิจัย) 
 

 การเนนความสําคัญของการวิพากษวิจารณเพลงลูกทุงดังกลาวนี้สะทอนความ
มั่นใจที่เช่ือมโยงกับคุณภาพทางศิลปะของบทเพลง สอดคลองกับที่พูนพิศ  อมาตยกุล (2532 : 
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102) ใหความเห็นวาในสวนของการศึกษาเพลงลูกทุงนั้น จําเปนตองมีความประจักษในคุณคา
ทางสุนทรียะ 
 

       ส่ิงที่ยังขาดมากคือ  คนที่เขาใจเพลงลูกทุงดีมากในแนวลึกและสามารถ
ชี้ใหเห็นสุนทรียในเพลงลูกทุง  เพ่ือเยาวชนจะไดทราบและชื่นชมใหมากกวา
ที่เปนนี้  รวมทั้งสามารถทําใหผูใหญอีกหลายคนที่ไมชอบเพลงลูกทุง เหยียด
หยามเพลงลูกทุงไดรูบางวา  ของดีในเพลงลูกทุงมีอยูอักโขทีเดียว 

  
  เพ่ือจะช้ีใหเห็นคุณคาทางศิลปะในเพลงลูกทุงนั้น  ส่ิงท่ีไมอาจละเลยก็คือความ
เขาใจวา  ความเปน “บทกวี” ของเพลงลูกทุงยอมอาศัยภาษาที่เลือกเฟนมาเพื่อมุงผลของการ
ส่ือสารไมตางจากบทกวีโดยทั่วไป  สวนลักษณะเฉพาะอาจขึ้นอยูกับขอเท็จจริงวา  กลุมผูรับสาร
คือประชาชนในระดับลางมากกวากลุมอื่น  การสรางงานดวยคําในชีวิตประจําวันรวมทั้งการใช
ภาษาถิ่นที่จะสื่อกับคนในภูมิภาคตาง ๆ ก็เปนส่ิงท่ีเหมาะสม  อยางไรก็ตาม ภาษาถิ่นก็อาจเปน
ปญหาหากผูรับอยูตางถ่ินออกไป  ผูรับสารจึงตองมีความรูที่สอดคลองกับตัวบท  นอกจากนี้   
การใชคําพ้ืน ๆ อยางชาวชนบท  อาจจะไมไดแสดงความคิดพื้น ๆ ดาด ๆ  ดังในเพลง “มันบแน
หรอกนาย” ของสรวง  สันติ   สุมาลี  วีระวงศ (2544 : 361) ไดช้ีใหเห็นวา ผูแตงเลือกใชภาษา
ถ่ินอีสานและทวงทํานองแบบเพลงพื้นบานที่มีจังหวะคอนขางราเริงสนุกสนานมาเปนกรอบโครง
ส่ือความคิดความเชื่อตามหลักพุทธศาสนาเรื่องความไมแนนอนของสรรพสิ่ง  แตมีเพียงสิ่งเดียว
ในชีวิตมนุษยที่เท่ียงแทคือความตาย  จึงอาจกลาวไดวา  การพินิจพิจารณาถอยคํา  ยอมทาํใหผูรับ
สารเขาถึงและเห็นคุณคาในงานศิลปะที่มีความประสานกันระหวางวรรณศิลปและคีตศิลปไดลึกซ้ึง
ยิ่งข้ึน 
    การใชคําเพ่ือส่ือในวงกวางของเพลงลูกทุงมิไดหมายความวาผูประพันธเพลง
ไมพิถีพิถันในการเลือกเฟนถอยคํา เนาวรัตน  พงษไพบูลย (2549) ศิลปนแหงชาติ สาขา
วรรณศิลป ป พ.ศ.2536 เห็นวา  เพลงลูกทุงบางเพลงพิถีพิถันกับการใชคําราวกับบทกวี และ
เพลงท่ีใหบรรยากาศความเปนกวีที่สุดคือ เพลง “มนตรักลูกทุง” ของไพบูลย  บุตรขัน1 ที่แสดง
ใหเห็นชีวิตที่เรียบงาย ชีวิตที่อยูกับการทํามาหากินอยางสุขสงบ  ดังบางตอนที่วา 
 

...หอมเอยหอมดอกกระถิน  รวยระรินเคลากล่ินกองฟาง...หอมดินเคลา
กล่ินไอฝน  ครวญระคนหอมแกมนงคราญ  ขลุยเปาแผวพลิ้วผานทิวแถว 
ตนตาล  มนตรักเพลงชาวบานลูกทุงแผวมา... 

                                                 
1 ดู “เนื้อเพลงที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนเพลงดีเดน ‘กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย’” . 2532.  ใน กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย. 
กรุงเทพฯ : กระทรวงศึกษาธิการ. หนา 119 



 8

 
หรือในเพลง “ลานเทสะเทือน” ของวัฒนา พรอนันต1 ที่มีการเลนคําไดพร้ิงพรายในลักษณะกล
บท  ประสานกับอารมณที่เจ็บปวดจากการสูญเสียหญิงคนรักใหหนุมชาวกรุง 

 
...เสียงเรือขรมครืน  ทุกคืนพี่ตรม  คิดถึงล่ันทม  โฉมบังอรโอหลอนเพลิน
กรุง  เราทุมรักเกอ  เราเซอยอมกม  ล่ันทมเขาสูง  ถึงกลาไปเทียบคนกรุง  
พี่นอนสะดุงเหมือนทุงสะเทือน  
 

 นอกจากความประสานของเสียงในวรรคและระหวางวรรค ที่สรางความไพเราะ
ใหแกบทเพลงนี้แลว  ความเปรียบ “พ่ีนอนสะดุงเหมือนทุงสะเทือน” ไดส่ือจินตนาการกวางขวาง
ลึกซึ้งตอผูรับสาร  ทําใหเขาใจถึงความรูสึกเจ็บปวดที่ฝงแนนอยูในใจ  แมกระทั่งยามนอนหลับ
ความเจ็บปวดนั้นก็ไดแสดงออกเปนอาการนอนสะดุง โดยเปรียบอาการสะดุงวา “เหมือนทุง
สะเทือน” อันแสดงใหเห็นถึงผลกระทบอันหนักหนวงของความหวั่นไหวในใจ 
 นาสนใจวา  เพลงลูกทุงนั้นสามารถสื่อประสบการณไดอยางลุมลึก  โดยอาศัย
ถอยคําที่เลือกเฟนมาใหส่ือความหมายอยางมีพลัง  รวมทั้งการจัดความประสานของเสียงดวย 
การเลนคําอันเปนคุณลักษณะเดนของบทกวี  จึงสมควรมีการศึกษาดวยการวิจารณอยางเปนระบบ 
 ในสวนของผูแตงนั้น สุมาลี  วีระวงศ (2544 : 361) ไดชี้ใหเห็นวามีคุณลักษณะ
ที่ตกทอดมาจากกวีพ้ืนบานนั่นคือ 
 

      ...ปฏิภาณและอารมณขันอันคมคายในการหยิบฉวยสิ่งที่อยูใกลมือ ใกล
ตัว ทั้งของผูแตงและผูฟงมาพลิกแพลงเพ่ือสรางความบันเทิงและแงคิดเชิง
ปรัชญาที่สามารถนํามาประยุกตใชกับชีวิตโดยงาย เพ่ือปรับดุลทางใจให
มั่นคงเขมแข็ง  พอที่จะปะทะกับอุปสรรคและความแปรผันนานัปการที่อาจ
ประสบในระหวางที่ยังคงมีชีวิตอยู  
 

 อยางไรก็ตาม  ผูประพันธเพลงลูกทุงในยุคกอนไดรับความสนใจและการยกยอง
นอยกวาผูขับรอง  แมวาผูประพันธเพลงคือผูสรางงาน  ดังที่ พูนพิศ  อมาตยกุล (2532 : 100)  
กลาววา 
 

                                                 
1 ดู “เนื้อเพลงที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนเพลงดีเดน ‘กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย’” . 2532.  ใน กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย. 
กรุงเทพฯ : กระทรวงศึกษาธิการ. หนา 122. 



 9

      ที่ยังอยูในใจคนนั้นหรือคือ คนรอง น้ําเสียงของเขาและบทรองบางตอน
ที่คมคายชวนจําและสนใจนั่นแหละ   
       ยิ่งคนแตงดวยแลวเหมือนไมมีคาไมมีคนรูจัก เหมือนบริกรผูใหบริการ
ระยะสั้น ๆ  ไมประทับใจประชาชน  ดังนั้นคนอยางไพบูลย  บุตรขัน  ถึงได
ไมมีคนรูจัก  ไมมีคนเห็นคุณคาของเขา  ไมเห็นฝมือของเขา... 

 
ความสนใจของคนทั่วไปตอผูประพันธเพลงเทาที่มีมา  มักเกิดข้ึนเมื่อเปนผูขับรองดวย   ดังกรณี
ความนิยมที่มีตอ สุรพล  สมบัติเจริญ  ซึ่งเปนทั้งนักรองและครูเพลงช่ือดังในชวงป พ.ศ.2504-
2511  ความนิยมดังกลาวนี้   สงผลใหเพลงลูกทุงในระยะนั้นเฟองฟูถึงขีดสุด (เจนภพ           
จบกระบวนวรรณ, 2532 : 33) 
 ในปจจุบันไมวาผูประพันธเพลงจะเปนที่รูจักโดยกวางขวางหรือไม  ความสนใจ
เพลงลูกทุงอยางกวางขวางก็เปนเหตุใหมีการสงเสริมเพลงประเภทนี้   ดังจะเห็นการจัดกิจกรรม
ในหลายลักษณะที่เก่ียวกับเพลงลูกทุง เชน การประกวดรองเพลงลูกทุง  การใหรางวัลนักรอง
ดีเดน  เพลงลูกทุงดีเดน  เพลงลูกทุงยอดนิยม ฯลฯ    
 เห็นไดวาช่ือเสียงของผูประพันธเพลงในยุคนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากกิจกรรม
ดังกลาว  โดยเฉพาะเมื่อมีการประกาศเชิดชูเกียรติผลงานเพลงตอสาธารณชน  บทบาทของ
ผูประพันธจึงเผยแพรออกไปสูสาธารณชน  ถึงแมวาสถานะ “ครูเพลง” เปนสิ่งที่ยอมรับกันอยูแลว
ในวงการนักรองและนักแตงเพลง  เนื่องจากผูแตงเพลงมักจะฝกสอนการขับรองแกนักรองที่มา
รองเพลงของตนดวย  ดังที่ ลพ  บุรีรัตน อยูเบื้องหลังความสําเร็จของพุมพวง  ดวงจันทร  
นอกจากลพ  บุรีรัตน ยังมีครูเพลงที่มีช่ือเสียงและไดรับการยกยองในปจจุบัน เชน ไพบูลย    
บุตรขัน  พยงค  มุกดา  ชลธี  ธารทอง  บุญสม  อยุธยา (พร  ภิรมย)  เปนตน   

 
3. บทเพลงลูกทุงของสลา  คุณวุฒิ 
 

ครูเพลงซึ่งมีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในชวงสองทศวรรษหลังนี้คือ สลา  คุณวุฒิ
หากใชเกณฑความนิยมและการยอมรับเปนเครื่องมือวัดผลของการสื่อสาร  และแสดงคุณคาของ
งานศิลปะ  ผลงานเพลงลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ ก็ประสบความสําเร็จเปนอยางย่ิง  เพราะงาน
เพลงจํานวนไมนอยที่เขาประพันธไดรับความนิยมอยางมาก  และไดรับรางวัลจากหลายสถาบัน  
ดังในป พ.ศ.2540 เพลง “จดหมายผิดซอง”  ซึ่งขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย  ไดรับรางวัล 
เพลงยอดนิยมโทรทัศนทองคํา ถัดมาในป พ.ศ.2541  เพลง “กระทงหลงทาง”  ซึ่งขับรองโดย 
ไชยา   มิตรชัย ไดรับรางวัลเพลงลูกทุงยอดนิยม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ในป พ.ศ.2542 
เพลง “ยาใจคนจน”  ซึ่งขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร  ก็ไดรับรางวัลเดียวกันนี้   
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ในป พ.ศ. 2543  เพลงที่สลาแตงยังไดรับรางวัลที่แสดงคุณคาทางศิลปะอีกดวย
คือ เพลง “กระเปาแบนแฟนทิ้ง” ซึ่งขับรองโดยเอกราช  สุวรรณภูมิ ไดรับรางวัลเพลงยอดเยี่ยม 
มาลัยทอง เพลง “ดวยแรงแหงรัก”  ซึ่งขับรองโดย ไมค  ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม
และเพลงยอดเยี่ยมมาลัยทองป 2544  เพลง “นางฟาบานไพร”  ซึ่งขับรองโดย พัชรี  เย็นแสง  
ไดรับรางวัลเพลงสรางสรรคพิเศษยอดเยี่ยม พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งท่ี 5 และรางวัล
เพลงสรางสรรคยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2544  เพลง “กําลังใจในแววตา” ซึ่งขับรองโดย ไมค 
ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2544  เพลง “ใจสารภาพ”  ซึ่งขับรองโดย  
จักรพรรณ  อาบครบุรี  ไดรับรางวัลเพลงยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2546 เพลง “เหนื่อยไหมคนดี”  
ซึ่งขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  ไดรับรางวัลคํารองยอดเยี่ยม มาลัยทองป 2543   

นอกจากนี้มีเพลงอีกจํานวนมากที่ไดรับความนิยม  ไมวาจะเปนเพลง “รองเทา
หนาหอง”  สายัณห  นิรันดร  ขับรอง  เพลง “โชวเบอรไมโชวใจ” ดวงจันทร  สุวรรณี  ขับรอง  
เพลง “ปริญญาใจ” ศิริพร  อําไพพงษ ขับรอง  เพลง “ดอกหญาในปาปูน” ตาย อรทัย ขับรอง 
เปนตน  ในป พ.ศ.2545  สลา  คุณวุฒิ ไดรับรางวัลมาลัยทองในฐานะผูแตงเนื้อรองยอดเยี่ยม  
ทั้งนี้อาจกลาวไดวา  ชวงกวาสองทศวรรษ นับตั้งแตเพลงของสลาไดรับการบันทึกเสียงเปนครั้ง
แรกเมื่อป พ.ศ.2527 คือ เพลง “ติดลบพบรัก” แลว  ผลงานเพลงของเขาก็ไดรับความนิยมมา
อยางตอเนื่อง  และยังไดรับการยกยองอยางมาก  การบันทึกเสียงรวบรวมผลงานคัดสรรของ  
สลา  คุณวุฒิ  ในชุด “ดวยรักแดครูสลา” และ “2 ทศวรรษ  สลา  คณุวุฒิ”  เปนตน แสดงใหเห็น
วา  สลา  คุณวุฒิเปนผูที่มีความสามารถเปนที่ยอมรับอยางกวางขวาง  ในป พ.ศ.2543ไดรับการ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนผูใชภาษาไทยถิ่นดีเดน เนื่องในวันภาษาไทยแหงชาติ จากกระทรวง
วัฒนธรรม 

ปจจัยหนึ่งของความสําเร็จในการสรางงาน  นาจะอยูที่ผูประพันธเพลงมีความ
พากเพียรที่จะสรางความไพเราะของบทเพลง  ดังตอนหนึ่งของบทสัมภาษณของเขาตอไปนี้ 
 

       เพลงที่คนชอบคือเพลงที่ไพเราะ  และจุดเดนของเพลงอยูที่ความ
ไพเราะ  ไมวาจะเปนเพลงประเภทใดก็ตาม  การเขียนเพลงจึงตองใชความ
พยายามเต็มที่ที่จะทําใหเพลงเขาถึงคําวาไพเราะมากที่สุด (อางถึงใน         
เพ่ิมพร  ธนสีลังกูร, 2544 : 50-51)  
 

หากที่มาของความไพเราะของบทเพลงคือความประสานของเสียงของคําและกลุมคํา  ซึ่งสราง
ความรื่นรมยประกอบกับความหมายลึกซึ้งของถอยคํา  สลา  คุณวุฒิ ก็อาศัยการประกอบวัสดุ
ดังกลาวเพื่อสรางความไพเราะแกบทเพลง ดังตัวอยาง เพลง “ยาใจคนจน” 
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เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง       พ่ีนี้ไมมีเงินทองมารองรับความลําบาก 
ในแตละวันพีน่ั้นตองทาํงานหนัก  ถาไมมีใจรักใครหนอจะรวมทางได 
ปญหามากมายพาใจออนลา    ทั้งที่ไมเจตนาแตปญหาก็มาจนได 
จึงอยากใหนองชวยมองดวยความเห็นใจ อุปสรรคจะมีเทาใดขอใจเรายิ้มใหกัน 
ลําบากยากเข็ญเชาเย็นขอใหเห็นหนา เม่ือเจอปญหานองอยาตดัสายสัมพันธ 
อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกันและกัน เพียงเรามีเราเทาน้ันสรางฝนใหสมดังใฝ 
เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย 
อยาเพ่ิงดวนลาเมื่อเจอปญหาใด ๆ ยืนเคียงเพื่อคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน 

 
บทเพลงของสลามีสัมผัสบังคับเหมือนกลอนสุภาพ  ในแตละวรรคของบทเพลงมีสัมผัสภายใน
วรรคทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษรคละเคลากันไป   แตจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน คือมี
ตั้งแต 7- 12 คํา ตามการกําหนดของเนื้อความ   สัมผัสระหวางวรรค ระหวางบท พบวา  มีความ
ยืดหยุนอยูบางโดยไมเครงครัดความสั้นยาวของเสียงสระ  ทั้งนี้มีลักษณะคลายเพลงมุขปาฐะ 
 เนื้อเพลงเปนถอยคําปลอบประโลมใหหญิงคนรักยอมรับสภาพที่จะรวมชีวิตกับ
คนจน  ผูรองวอนขอใหเขาใจและอดทนตอปญหาที่ชายคนรักยังไมสามารถหาเงินทองมาบรรเทา
ความทุกขยากลําบากได  ในขณะที่เขาตองทํางานหนักก็หวังจะไดแรงใจที่จะรวมกันฝนและสราง
ฝนใหเปนจริง 
 ลักษณะเดนของบทเพลงนี้อยูที่การบอกกลาวอยางซื่อๆ ของคนจนโดยไมออม
คอม  ผูประพันธเนนความสําคัญของความรัก ความทุกข ความจนและใจ เร่ิมตั้งแตชื่อเพลง “ยา
ใจคนจน” คําวา “ยาใจ” ใชเรียกหญิงอันเปนที่รักวามีคามากกวายารักษารางกาย  แตเปน “ยา” 
ชุบ “ใจ” คือเปนสิ่งรักษาชุบชูใจที่มีความทุกขครอบงําใหผอนคลาย ส่ิงที่ผูรองส่ือสารในฐานะคน
จนผูหวังความรักจากหญิงสาวที่หมายปองก็คือมีแตใจรัก (ตรงขามกับที่ไมมีเงินทอง) เขาจึงวอน
ขอ “ความเห็นใจ”ขอใหเธอ “อยูเปนแรงใจ” และยํ้าขอใหเปน “ยาชุบใจคนจน” 
 นาสนใจวรรคที่วา “อยูเปนแรงใจเติมไฟใหกันและกัน”เนนความสําคัญของ 
“แรงใจ”ที่จะ “เติมไฟ”คือใหความอบอุนและใหกําลังแกชีวิตทามกลางความอางวางโดดเดี่ยวใน
สังคมเมือง หรือกลาวไดวาความรักจะเปนพลัง “ใหสรางฝนดั่งใฝ”  ผูรองยังใชประโยคบอกเลา
อยางตรงไปตรงมา เชน “เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง” นั่นคือการย้ําสภาพจริงใหระลึกไว  
จะเห็นวาวรรคนี้กลาวซ้ําสองคร้ังในบทที่ 1 และบทที่ 4 และยํ้าเปนพิเศษในบทที่ 4 ซึ่งเปนบทจบ
ดวยประโยคคําส่ังหามสองประโยคซอนกันวา “อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย” 
และ “อยาเพ่ิงดวนลาเมื่อเจอปญหาใด ๆ” การประกอบวัสดุดังกลาวนี้เปนปจจัยของการสื่อ
ความหมายวาความเขมแข็งอดทนและความรักเปนกําลังสําคัญของชีวิต 
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 คุณคาทางปญญาในบทเพลงนี้อยูที่สารซึ่งส่ือวา  ในทามกลางการดํารงชีพใน
สังคมบริโภคนิยมที่ทุกวันนี้ทุกคนตองดิ้นรนหาเงินมาเพื่อใชจาย  ยิ่งคนยากจนซึ่งเปนคนที่ดอย
โอกาสในสังคมดวยแลว ยิ่งตองฝาฟนกับปญหารอบดาน  คาของความรักซึ่งคนรักมีใหแกกัน  
คือพลังใจซ่ึงจะสงผลใหมีการยืนหยัดและนําพาชีวิตไปสูความสําเร็จของบุคคลที่ดอยโอกาสใน
สังคม โดยไมหันเหไปสูทางชั่วหรือยอทอเสียกอน 
 ตัวอยางบทเพลง“ยาใจคนจน” ที่ไดวิเคราะหมาแลวนี้มีคุณคาเหมาะสมกับที่
ไดรับรางวัลเพลงลูกทุงยอดนิยม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน ในป พ.ศ.2542  จึงเปนขอบงช้ี
หนึ่งที่โนมนําใหเห็นไดวา บทเพลงของสลา คุณวุฒิทั้งที่ไดรับรางวัลและเปนที่นิยมอยางกวางขวาง
นาจะมีคุณคาสมควรแกการศึกษาในดานโลกทัศนของผูประพันธ ซึ่งเช่ือมโยงกับอารมณ
ความรูสึกของคนสวนใหญในสังคมอันเปนวัตถุดิบของประสบการณ  และเปนเปาหมายของการ
ส่ือสารในการแตงเพลง 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
   เพ่ือศึกษาเนื้อหาและกลวิธีการประพันธซึ่งเปนปจจัยของพลังทางวรรณศิลปใน
วรรณกรรมเพลงลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ ประเมินคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญา 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
  งานวิจัยนี้จะชี้ใหเห็นลักษณะเดนทางเนื้อหาและรูปแบบของวรรณกรรมเพลง
ลูกทุงของ สลา  คุณวุฒิ เช่ือมโยงกับแนวความคิดของผูแตง  ทั้งยังกระตุนใหเกิดการพินิจ
พิจารณาถึงคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญาของวรรณกรรมประเภทนี้ 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
  ศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงซ่ึงประพันธโดย สลา  คุณวุฒิ จากผลงานเพลง 7 
อัลบั้ม  คืออัลบั้มรวมผลงานเพลงที่เคยไดรับการบันทึกเสียงแลวคัดเลือกนํามาขับรองใหม 
จํานวน 6 อัลบั้ม  และผลงานเพลงที่ไดรับรางวัล  ในอัลบั้ม “รวมเพลงรางวัลแหงเกียรติยศ ๑๐ 
ป แกรมมี่โกลด” (เพลงในอัลบั้มมี 27 เพลง คัดเฉพาะผลงานการประพันธของสลา  คุณวุฒิ 
จํานวน 15 เพลง)  รวมทั้งหมดจํานวน 71 เพลง(บางอัลบั้มมีเพลงซ้ํากัน โดยจํานวนเพลงรวม
ทุกอัลบั้ม คือ 81 เพลง) ดังนี้   
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อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ  ชุดที่ 1 ดวยรักจากพี่นอง (วางจําหนายเมื่อ 29 กรกฎาคม  2548) 
1. ปริญญาใจ 
2. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
3. ยาใจคนจน 
4. เหนื่อยไหมคนดี 
5. ตองมีสักวัน 
6. ดอกหญาในปาปูน 
7. อยากเด็ดดอกฟา 
8. สัญญากับใจ 
9. นักสู ม.3 
10. จดหมายผิดซอง 
11. แรงใจรายวัน 
12. ยอมหลีกทาง 

 

อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ  ชุดที่ 2 รวมใจเหลาผองศิษย (วางจําหนายเมื่อ 29 
กรกฎาคม  2548) 

1. รองเทาหนาหอง 
2. รักนอกใจ 
3. ด.ช.ปก  แปนปก 
4. อยากลืมแฟนเขา 
5. สัญญารักคนรถ 
6. น้ําตาหลนบนโตะจีน 
7. นิ้วนางขางซาย 
8. จากคนที่รักเธอ 
9. อายเข็มนาฬิกา 
10. พ่ีเมาวันเขาหมั้น 
11. รักชํารุด 
12. กระทงหลงทาง 

 

อัลบั้ม 2 ทศวรรษ สลา  คุณวุฒิ ชุดที่ 3 เรียงรอยทํานองชีวิต (วางจําหนายเมื่อ 19 สิงหาคม 2548) 
1. ใตแสงนีออน 
2. กอนดินริมทาง 
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3. อวยพรนองเพ็ญ 
4. กระทอมทําใจ 
5. ฝากแมไวกับแมว 
6. เดือนหงายที่ กทม. 
7. จอมอ ป. 6 
8. สาวอรขอนแกน 
9. กล่ินแปงแหงความหลัง 
10. รอวันของเรา 

 

อัลบั้ม ไมค  ภิรมยพร  ดวยรักแดครูสลา ชุดพิเศษ ๑ (วางจําหนายเมื่อ 16 ธันวาคม 2548) 
1. กระเปาแบนแฟนทิ้ง 
2. จดหมายผิดซอง 
3. ขอมองชั่วคราว 
4. เขามีอะไรกันแลว 
5. น้ําตาผาเหลา 
6. ลืมใจไวเวียงจันทน 
7. รักแทแคพ่ีชาย 
8. สาวทุงดอกจาน 
9. สัญญาคือยาพิษ 
10. สาบานรักที่ปากแซง 
 

อัลบั้ม ไมค  ภิรมยพร  ดวยรักแดครูสลา ชุดพิเศษ ๒ (วางจําหนายเมื่อ 16 ธันวาคม 2548) 
1. คางคกอกหัก 
2. รอยาลางใจ 
3. ใหอายตายเสียกอน 
4. รองเทาหนาหอง 
5. กระทงหลงทาง 
6. ชํ้ารักอักษร ต. 
7. อกหักจากคาเฟ 
8. พ่ีเมาวันเขาหมั้น 
9. มนตรักแมฮองสอน 
10. ไหนวาจะคอย 
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อัลบั้ม  ดอกไมจากผองศิษย  ดวยรักแดครูสลา (วางจําหนายเมื่อ 23 มกราคม  2550)  
  อัลบั้มชุดนี้ไดนําบทเพลงคัดสรรยอดนิยม 9 บทเพลง ที่เคยไดรับการบันทึกเสียง
แลว มาทําดนตรีและเรียบเรียงเสียงประสานใหม เพ่ือใหบทเพลงนั้นๆ เขากับบุคลิกของศิลปน
เพลงแตละคน และประพันธเพ่ิมอีก 1 บทเพลงใหกับ จักจั่น วันวิสา ช่ือเพลง“คึดฮอดบจริง” 
ดวยเหตุผลที่วา เสียงของจักจั่นเปนเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวหาเพลงใหตรงกับบุคลิกไมได 
(คนจุดตะเกียง, 2550)  

1. ขอแครูขาว 
2. แคนี้ก็ดีใจแลว 
3. ผิดซองเพราะลองใจ 
4. เจ็บนี้ไมมีวันจาง 
5. คึดฮอดบจริง 
6. ยานอายบใจ 
7. สัญญากับใจ 
8. เอาคืนบได 
9. คํารักโหลๆ 
10. เจ็บที่ตองจาย 
11. ใจนองหองขาง 
12. อดีตรักริมโขง 

 

อัลบั้ม  รวมเพลงรางวัลแหงเกียรติยศ ๑๐ ป แกรมมี่โกลด (วางจําหนายเมื่อ 17 กุมภาพันธ 2549) 
1. ปริญญาใจ ขับรองโดย ศิริพร  อําไพพงษ  รางวัลนักรองหญิงยอดนยิม มาลัยทองป 

2543 
2. ดวยแรงแหงรัก  ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม, เพลงยอดเยี่ยม,

นักรองชายยอดเยี่ยม มาลัยทอง 2544 
3. นางฟาบานไพร  ขับรองโดย พัชรี  เย็นแสง  รางวัลเพลงสรางสรรคพิเศษยอดเยี่ยม พระ

พิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 5  รางวัลเพลงสรางสรรคยอดเยี่ยม มาลัยทอง 2544 
4. กําลังใจในแววตา ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม  มาลัยทอง 2544  

รางวัลนักรองชายยอดเยี่ยม  คม ชัด ลึก อวอรด ประเภทเพลงลูกทุงครั้งที่ 3  
5. สัญญากับใจ  ขับรองโดย จอมขวัญ  กัลยา รางวัลดาวรุงหญิงยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 

2544 
6. โทรหาแหนเดอ  ขับรองโดย ตาย  อรทัย  รางวัลนักรองหญิงยอดนิยม  มาลัยทอง 2546 
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7. ใจสารภาพ  ขับรองโดย  จักรพรรณ  อาบครบุรี รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงชายยอด
เย่ียม  พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6  รางวัลทํานองยอดเยี่ยม, เพลงยอดเยี่ยม,
นักรองชายยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2546 

8. อยากใหเธอเขาใจ ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลผสมเสียงยอดเยี่ยม มาลัยทอง 
2546 รางวัลนักรองชายยอดนิยม มาลัยทอง 2547 

9. คนที่รอคอย ขับรองโดย แจ็ค ธนพล รางวัลเพลงไทยลูกทุงชายยอดเยี่ยม พระพิฆเนศ
ทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6   รางวัลอัลบั้มยอดเยี่ยม, นักรองชายยอดเยี่ยม มาลัยทอง 
2547 

10. กินขาวหรือยัง ขับรองโดย ตาย  อรทัย รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงหญิงยอดเย่ียม  
พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 6  รางวัลนักรองหญิงยอดนิยม มาลัยทองป 2547 

11. เหนื่อยไหมคนดี  ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลคํารองยอดเยี่ยม, นักรองชายยอด
นิยม, นักรองชายยอดเยี่ยม, อัลบั้มยอดเยี่ยม, มาลัยทอง 2543 ขับรองโดย ชรินทร  
นันทนาคร  รางวัลศิลปนที่นําเพลงเกามารองใหมยอดเยี่ยม  มาลัยทอง 2548   

12. ขอใจกันหนาว  ขับรองโดย ตาย  อรทัย รางวัลดาวรุงหญิงยอดเยี่ยม  มาลัยทองป 2547 
13. ยาใจคนจน ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลเพลงไทยลูกทุงชายยอดนิยมดานผูขับรอง

พระพิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 4 
14. ผาขาวบนบาซาย  ขับรองโดย กิตติศักดิ์  ไชยชนะ  รางวัลผสมเสียงยอดเยี่ยม มาลัยทอง 

2547 
15. นักสู ม.3 ขับรองโดย ไมค ภิรมยพร  รางวัลผูขับรองเพลงไทยลูกทุงชายยอดเยี่ยม  พระ

พิฆเนศทองพระราชทาน  ครั้งที่ 5 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
  ศึกษาชีวประวัติผูแตงและบริบททางสังคมของการแตง   ศึกษางานวิจัยที่
เก่ียวของและบทเพลงลูกทุงในขอบเขตที่กําหนด  วิเคราะหตีความบทเพลงลูกทุงเชื่อมโยงกับ
ขอมูลภายนอก   วิเคราะหกลวิธีการประพันธกับการสื่อความหมาย  และประเมินคุณคา  แลว
นําเสนอผลการวิเคราะหพรอมทั้งขอเสนอแนะ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 
  การศึกษาจะพิจารณาเพียงเนื้อเพลงโดยไมพิจารณาทํานองของเพลงและวิธีการ
ขับรอง 




