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บทนํา 
 
ปญหาและความเปนมาของปญหา 
   

กวีนิพนธเปนงานสรางสรรคแขนงหนึ่งของวรรณคดี ท่ีมีความเขมขนทางอารมณ
มากท่ีสุดเม่ือเปรียบเทียบกับงานวรรณศิลปประเภทอื่น (ดวงมน จิตรจํานงค, 2543 : 5)  กวีนิพนธ
ไทยมีรากความเปนมาอันยาวนานและดํารงอยูอยางสัมพันธกับพัฒนาการทางสังคมวัฒนธรรม ดัง
เห็นไดวาสมัยโบราณนิยมแตงเปนบทรอยกรองขนาดยาว ในรูปนิยายและบทละคร มีตัวละครและ
โครงเรื่อง เนื้อเรื่อง “มีเรื่องรักเปนสวนใหญ และภายในเรื่องรักก็มักจะมีเรื่องรบไปดวย นอกจาก
เรื่องท่ีเกี่ยวกับศาสนาโดยตรง” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520 : 65) กวีนิพนธไทยสมัยใหม
เริ่มปรากฏในยุคหัวเล้ียวของวรรณคดีไทยประมาณชวงรัชกาลท่ี 7 เปนตนมา โดยมีส่ิงท่ีแสดง
พัฒนาการคือ “เริ่มมาสนใจกลาวถึงเหตุการณในสังคม” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520 : 83)  
งานชิ้นสําคัญในยุคนี้คือโคลงกลอนของครูเทพ ซ่ึงปรากฏเปนบทรอยกรองขนาดสั้น มีลักษณะ
เหมือนภาพถายทางสังคมคือ มุงแสดงขอเท็จจริงเพื่อใหความรู ไมไดเขียนเพื่อความบันเทิง แต
ขอเท็จจริงท่ีนํามาเสนอนั้นเปนความจริงท่ีมีความสําคัญตอชีวิตในสังคมไทย  เรื่องท่ีครูเทพแสดง
ความคิดเห็นมักเกี่ยวของกับสภาพเศรษฐกิจและการเมืองในสมัยนั้น กลาวไดวา งานของครูเทพ
ชี้ใหเห็นความเปลี่ยนแปลงของกวีนิพนธไทยท่ีสําคัญคือ “ใชเปนพาหะของความคิดนึกเปนสวน
ใหญ” และมีเนื้อหา “เกี่ยวกับความรูมากกวาเกี่ยวกับความรูสึก” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 
2520 : 63, 83)  พรอมๆกันนั้นเรื่องจักรๆวงศๆหรือกวีนิพนธประเภทนิยายตั้งแตรัชกาลท่ี 5 ก็
เส่ือมความนิยมลงเพราะ “เรื่องเหลานี้ไมพอกับความตองการของสมัย” (สง เทภาสิต, 2526 : 90) 
คือไมสามารถสนองความตองการของคนในสังคมที่มีวิถีชีวิตและบทบาทในสังคมที่ซับซอนขึ้นได 
  กวีนิพนธไทยเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดอีกครั้งในสมัยหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 
แมจะมีขนาดส้ันแตก็ตางจากกวีนิพนธของครูเทพคือ  

 
...กลุมหนึ่งแสดงประสบการณทางอารมณเปนจุดเดนเชนงานของ    

ประยอม ซองทอง และอีกกลุมหนึ่งเนนการรณรงคทางความคิดโดยแฝง
จุดมุงหมายเพื่อความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ดังผลงานของกลุมเพื่อชีวิต
เชนนายผี และจิตร ภูมิศักดิ์ เปนตน (วรรณนะ หนูหม่ืน, 2545 : 12)  
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ในยุคเผด็จการรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (2501 – 2506) รอยกรองเพื่อชีวิตซบเซา แต     
รอยกรองแนวพาฝนกลับเฟองฟู จัดเปนยุคมืดทางปญญา แมวารัฐบาลจะเรงพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคม แตรัฐบาลก็จํากัดสิทธิเสรีภาพทางปญญาในแวดวงหนังสือพิมพและวรรณกรรม จนถึง
รัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร การแสวงหาส่ิงใหมของวงการรอยกรองไดเกิดขึ้นพรอมๆกับ
บทบาทของคนหนุมสาวที่ไมพอใจการใชชีวิตอยางอภิสิทธ์ิชน งานกวีนิพนธเดนในชวง 2506 - 
2516 คืองานของอังคาร กัลยาณพงศ1 ซ่ึงไดรับการขนานนามวาเปนผูหนึ่งท่ีทําใหเกิดหัวเล้ียวใน
วงการกวีนิพนธไทยคือ “เราใหใชสมองพรอมกับเราอารมณอันประณีต ซ่ึงก็นาจะถือเปน
ความกาวหนา เพราะบทรอยกรองของไทยแตเดิมนั้น มักจะเราอารมณเปนสวนใหญ ท่ีเราใหใช
สมองก็มักถูกละเลย” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520 : 126)  อังคารไมไดยึดถือแบบ        
ฉันทลักษณของสุนทรภูเปนหลัก งานของเขาดูใกลเคียงกับกวีอยุธยาและรัตนโกสินทรทานอื่นท่ีมี
ลีลาตางจากสุนทรภู แตก็เห็นไดวาเขาพัฒนาลีลากลอนจนมีเอกลักษณเฉพาะตัว สวนสําคัญของ
พลังวรรณศิลปในกวีนิพนธของอังคารคือ การแสดงภาพจินตนาการที่ลึกซ้ึงกวางไกลตามพื้นฐาน
ของความเปนจิตรกร   
  กวีนิพนธไทยสมัยปจจุบันมีภารกิจในการรณรงคทางความคิดในชวงท่ีมีความ   
ขัดแยงทางความคิด ดังเชนการตอตานสงครามเวียดนาม เม่ือไทยใหอเมริกามาตั้งฐานทัพใน
ประเทศและสงทหารไทยไปรวมรบในเวียดนาม วรรณกรรมเพื่อชีวิตไดรับความนิยมมากขึ้น      
มีการนํางานวรรณกรรมเพื่อชีวิตยุคเกา และแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิตมาพิมพซํ้าอีกครั้ง (เสถียร 
จันทิมาธร, 2525 : 385, 404 ; อางถึงในอาภาพร พันธุพฤกษ, 2547 : 5) ความตื่นตัวทางสังคมและ
การเมืองของนักศึกษาในชวงนี้มีสูงมาก บรรยากาศทางการเมืองในชวงท่ีเรียกขานวายุค
ประชาธิปไตยเบงบานกอนและหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 สรางความเติบโตแกวรรณกรรม
เพื่อชีวิต บทกวีสวนใหญมีเนื้อหาปลุกระดมตอสูกับความไมเปนธรรมในสังคม ตามแนวคิดสังคม
นิยมและอุดมการณทางการเมืองของฝายซายอยางชัดเจน  

หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ซ่ึงมีการนองเลือดครั้งท่ี 2 บรรยากาศความ          
ตึงเครียดทางการเมืองเริ่มคล่ีคลาย งานประพันธท่ียังแสดงสํานึกเชิงสังคมไมไดยึดกรอบแนวคิด
เรื่องชนชั้นเหมือนวรรณกรรมเพื่อชีวิตในรูปแบบเดิม แตไดตั้งคําถามหรือใหขอสังเกตบาง
ประการที่เกี่ยวกับคุณคาและความหมายของชีวิต ทามกลางความซับซอนในสังคมปจจุบันดังเชน 
รวมบทกวีนิพนธมือน้ันสีขาว (ตีพิมพครั้งแรกในปพ.ศ. 2531) ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีไดแสดงส่ิง
สําคัญในชีวิตท่ีสังคมสมัยใหมมองขามไป 3 อยางคือ จินตนาการ ความรัก และปญญาซ่ึงปรากฏ
ในโลกของเด็กและวิถีชีวิตชนบท  กวีกระตุนใหผูรับสารขบคิดถึงความหมายและคุณคาท่ีแทจริง
ของความเปนมนุษย โดยการแนะใหเรามองโลกดวยสายตาและจินตนาการของเด็กและคนชนบท
                                                 
1 เริ่มตั้งแตที่ “วักทะเล” ตีพิมพในหนังสือสังคมศาสตรปริทัศนปที่ 1 ฉบับที่ 1 ซ่ึงมีสุลักษณ ศิวรักษเปนบรรณาธิการ            
( สายทิพย นุกูลกิจ, 2537 : 55 – 56 ) 
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ท่ีใชชีวิตอยางสมถะ และกลมกลืนกับธรรมชาติ ในขณะเดียวกันกวีก็ชี้ใหเห็นปญหาความ     
เส่ือมโทรม อันเนื่องมาจากการมุงพัฒนาทางวัตถุจนทําลายคุณธรรมในจิตใจของบุคคล         
ดวยความหมายซอนเรนท่ีกระตุนใหตีความ (วรรณนะ หนูหม่ืน, 2545 : (3))  ในการศึกษา      
สรรนิพนธบทกวีนิพนธรวมสมัยกลาวไดวา กวีนิพนธไทยสมัยใหมเปนงานที่สรางสรรคขึ้นเพื่อ
ส่ือสารเนื้อหาท่ีใหประโยชนทางปญญาไมดอยไปกวาการ “สรางความบันเทิงอันสุนทรียสําหรับ
ปจเจกบุคคลและสังคมสวนรวม” (สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2544 : (15)) 
  อยางไรก็ตามแมวากวีนิพนธไทยสมัยใหมจะเปนงานประพันธท่ีมีคุณคาทาง
วรรณศิลปและคุณคาทางปญญาดังกลาวแลว แตกวีนิพนธไทยสมัยใหมก็ไดรับความนิยมจาก
ผูอานนอยกวานวนิยายและเรื่องส้ัน ท้ังนี้ มีความเห็นวาอาจเปนเพราะกฎเกณฑทางดาน        
ฉันทลักษณ สวนนวนิยายและเรื่องส้ันท่ีเปนรอยแกวอานเขาใจไดงายกวา (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 
2547 : 55) ในประเด็นท่ีวากวีนิพนธอานยากสําหรับคนสมัยปจจุบันนาจะเปนเพราะเหตุผลท่ีสําคัญ
อีกอยางหนึ่งคือ กวีนิพนธมีความเขมขนในเนื้อหาทางอารมณและแฝงความหมายซอนเรนไวใน
ขอความที่กวีเลือกเฟนมาอยางประณีต จึงตองอาศัยการอานอยางเพงพินิจ อาจตองฝกฝน
มากกวาการอานงานประเภทอื่น ประกอบกับสภาพสังคมปจจุบันท่ีใหความสําคัญกับการ
เจริญเติบโตและมีการแขงขันทางเศรษฐกิจ  ภาวะกําไรขาดทุนเปนส่ิงจําเปนตอการอยูรอดทาง
ธุรกิจ งานประพันธประเภทกวีนิพนธท่ีสํานักพิมพจะพิมพขาย ก็มักเปนผลงานของกวีท่ีมีชื่อเสียง
และเปนท่ียอมรับกันในสังคมอยูแลว อยางไรก็ตามกลาวไดวาการประกวดวรรณกรรมสรางสรรค
ยอดเย่ียมแหงอาเซียน มีบทบาทสงเสริมใหกวีนิพนธไทยไดรับความสนใจขึ้นมาบาง แมวาจะเปน
เพียงบางชวงก็ตาม  
  สาเหตุสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหการอานกวีนิพนธไมเปนท่ีนิยมดูจะเชื่อมโยง 
กับวิกฤตทางวัฒนธรรมดวย ดังกลาวไดวา  
 

...กระบวนการศึกษาปจจุบันวางพื้นฐานทางวรรณศิลปไมหนักแนนพอ     
ผูเสพสวนหนึ่งไมอาจเขาถึงคุณคาความงาม ความไพเราะของภาษา และ
พลังทางปญญาของกวีนิพนธ ผูเสพอีกสวนหนึ่งไมสนใจกวีนิพนธเพราะมี       
ทางเลือกเสพพลังปญญาและพลังอารมณไดจากส่ืออื่นๆ (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 
2544 : 26 – 27)  

 
ไมวาจะเปนภาพยนตร โทรทัศน วิทยุ คอมพิวเตอรท่ีเชื่อมโยงเครือขายอินเตอรเน็ตก็ใหความ
บันเทิงท่ีตรงใจผูเสพมากกวา ส่ือสมัยใหมเหลานี้เขามาพรอมๆกับกระแสโลกาภิวัตนท่ีเริ่มกอตัว
ขึ้นหลังจากโลกส้ินสุดยุคสงครามเย็น โลกถูกทําใหเปนหนึ่งเดียว กลายเปนโลกยุคไรพรมแดน
ดวยเทคโนโลยีสารสนเทศ ระบบการคาเสรีและระบอบประชาธิปไตยกลายเปนคานิยมสากลและ
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เกิดระบบเศรษฐกิจโลก (สุชีลา ตันชัยนันท, 2544 : 150 – 151) เทคโนโลยีสารสนเทศเปนปจจัย
สําคัญของการเกิดส่ือไรพรมแดน (Global Media) ซ่ึงมีอิทธิพลในการกําหนดทิศทางขาวสารใน
ประเทศไทยและความเชื่อของผูคนในสังคมไทย โดยเฉพาะส่ือจากประเทศสหรัฐอเมริกาได
ครอบงําสังคมไทยให “มีความเชื่ออยางงมงาย วาการเปดประเทศสูความเปนเสรีทางดานขาวสาร 
ดานการเงิน และการคา คือท่ีมาของอารยธรรมที่รุงโรจนในอนาคต” (ยุค ศรีอาริยะ, 2541 : 45) 
เงินจึงเปนปจจัยหลักในการดํารงชีวิต ผูคนทํางานหาเงินเพื่อนํามาใชปรนเปรอความสุขในดาน
วัตถุ  การผลิตเพื่อสนองความตองการในการบริโภคจึงกลายเปนส่ิงสําคัญ  เกือบตลอดทศวรรษ 
2530 จนถึงชวงท่ีสังคมไทยเผชิญภาวะวิกฤตเศรษฐกิจฟองสบูในป 2540  ลัทธิบริโภคนิยมที่   
เติบใหญตามระบบเศรษฐกิจดังกลาวนี้ สงผลใหประชาชนใชจายฟุมเฟอยเกินตัว มีการนําเขา
สินคาฟุมเฟอยจากตางประเทศ คนไทยจํานวนหนึ่งนิยมเดินทางทองเท่ียวตางประเทศเพื่อใชจาย
ในการบริโภคภายนอกประเทศ (รังสรรค ธนะพรพันธุ, 2546 : 197)  
  สังคมไทยกอนท่ีจะถึงยุคฟองสบูแตกไดเนนแตการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรม 
เพื่อกาวไปสูความเปนนิกสหรือเปนประเทศอุตสาหกรรมใหม นับตั้งแตแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติฉบับแรกในปพ.ศ. 2504 สมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต มุงเนนการพัฒนาทางวัตถุ
และอุตสาหกรรมอันเปนกาวแรกที่พาสังคมไทยเขาสูระบบเสรีนิยมและทุนนิยมโลกอยางเปน
ทางการ (อนุช  อาภาภิรม, 2542 : 80) ความเหลื่อมลํ้าทางสังคมเริ่มปรากฏใหเห็นเดนชัด มีการ
กระจายรายไดท่ีไมเปนธรรม จึงกลาวไดวาโครงสรางสังคมเปนจุดออน 
 

...ปญหาความไมเปนธรรมทางสังคมรุนแรงขึ้นตามการขยายตัวทาง
เศรษฐกิจถึงแมวามีการเปล่ียนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตย 
แตกยั็งขาดการกระจายโอกาสทุกดาน และการเมืองก็ยังอยูในอํานาจของคน
สวนนอยเชน เผด็จการทหาร และนักธุรกิจท่ีมีผลประโยชนรวมกัน (อาภาพร 
พันธุพฤกษ, 2547 : 3)  

 
พรอมกันนั้นส่ิงแวดลอมก็ถูกทําลายทุกขณะ เกิดการแสวงหากําไรทางการคาเกิน

ขอบเขตและมองขามคุณคาของความเปนมนุษย เพราะแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ
มุงเนนแตการแขงขันท่ีส่ิงภายนอก การมัวเมาในสิ่งบริโภค ทําใหมนุษยมองขามคุณคาภายใน 
แทนท่ีจะชวยเหลือกัน กลายเปนการแขงขันแกงแยงชิงดีชิงเดนกัน (สุภาวดี พลชะนะ, 2547 : 17)  
ผูคนจึงขาดน้ําใจ ไรความรับผิดชอบตอสังคม แตกลับมุงแสวงหาผลประโยชนใหกับตนเอง และ
พวกพองใหไดมากท่ีสุด จนสามารถละทิ้งคุณธรรมที่ควรมีตอเพื่อนมนุษยดวยกัน วิธีคิดใน
หลักธรรมทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะเรื่องสันโดษที่เนนการอยู การกิน การใชอยางสมถะ ถูกมอง
วาขัดกับระบบทุนนิยม จึงจัดเปนแนวคิดท่ีลาสมัย พุทธศาสนากลายเปนพุทธพาณิชยและเนน 
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ไสยศาสตรแทนพุทธศาสน (สุลักษณ ศิวรักษ, 2537 : 146 – 147)  สวนทางดานการศึกษาตั้งแตยุค
สงครามเย็น รัฐบาลเนนการศึกษาทางดานเทคโนโลยีและวัตถุนิยม เพื่อท่ีจะไดนําไปใชในการ
พัฒนาเศรษฐกิจของประเทศแต “...ไมสนับสนุนการศึกษาท่ีเนนความหมายความเปนมนุษยใน
ดานสังคมศาสตรและมนุษยศาสตรเทาท่ีควร” ผลท่ีตามมาก็คือ “คนรุนใหมในสังคมไทยคิดอะไร
ในดานความเปนมนุษย ศาสนา และจริยธรรมไมเปน...” (ศรีศักร  วัลลิโภดม, 2544 : 172)  
ขอสรุปดังกลาวอาจจะไมไดนาวิตกสําหรับผูท่ีมองเห็นเฉพาะเปาหมายการแขงขันทางเศรษฐกิจ 
อยางไรก็ตามสังเกตไดวาสังคมไทยประสบปญหาดานคุณคามากขึ้น จนเรียกไดวาเกิดวิกฤตทาง
วัฒนธรรม ดังท่ีมีการแกปญหาความขัดแยงดวยความรุนแรง ไมเฉพาะแตโจรผูรายเทานั้นแต  
คนทั่วๆไปก็กระทํารุนแรงตอกันเม่ือมีความโกรธหรือแยงชิงผลประโยชน มูลเหตุของปญหามี        
ผูวิเคราะหวาคืออุปาทานเกี่ยวกับโลกและชีวิต เพราะถูกปลุกเราใหหลงและยึดติดกับเปลือก 
(เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2546 : 13) 
  ในความสํานึกวาพฤติกรรมสังคมเปนผลิตผลของวิธีคิดท่ีเชื่อมโยงกับวิถีชีวิต มี
การวิพากษบทบาทของสื่อและขอเขียนวา “ส่ือสามารถกําหนดอารมณของสังคมไดวาควรมี
ปฏิกิริยาตอเรื่องท่ีเกิดขึ้น” มากกวาตอกยํ้าความรุนแรง (เสกสรรค ประเสริฐกุล, 2546 : 13)     
ในวงการวรรณกรรม “นักเขียนถูกกระตุนใหครุนคิดถึงปญหาท่ีรุมเราและทาทายใหมนุษยเอาชนะ
ไมเฉพาะแตปญหาเศรษฐกิจเทานั้น แตเปนปญหาการดํารงชีวิตอยางมีศักดิ์ศรีและจรรโลงความ
เปนมนุษย” (สุภาวดี พลชะนะ, 2547 : 4) งานประพันธไดรับการคาดหวังวาจะสามารถสรางความ
ตระหนักในความลุมลึกของปญหา พรอมๆกับตองพัฒนาความสามารถในการอาน (อารี แทนคํา, 
2544 : 45) และสรางเสริมความแข็งแกรงทางคุณธรรมและจริยธรรม ท่ีกําลังออนแรงลงไปใน
สังคมยุคโลกาภิวัตน กลาวไดวา ส่ิงเหลานี้เปนลักษณะรวมของกวีนิพนธไทยหลังจากการมุงเนน
จุดประสงคท่ีจะเปล่ียนแปลงระบบการเมืองการปกครองในยุควรรณกรรมเพื่อชีวิต ความใสใจตอ
ปญหาความสับสนทางคุณคาปรากฏใหเห็นยอนหลังไปตั้งแตปณิธานกวี (ตีพิมพครั้งแรกในป
พ.ศ. 2529) ของอังคาร กัลยาณพงศ มาจนถึงมือน้ันสีขาว (ตีพิมพครั้งแรกในปพ.ศ. 2531) ของ
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ มากานกลวย (ตีพิมพครั้งแรกในปพ.ศ. 2538) ของไพวรินทร ขาวงาม ในเวลา 
(ตีพิมพครั้งแรกในปพ.ศ. 2541) ของแรคํา ประโดยคํา และบานเกา (ตีพิมพครั้งแรกในปพ.ศ. 
2544) ของโชคชัย บัณฑิต’ 
  โชคชัย บัณฑิต’ เปนนามแฝงของโชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์ กวีซ่ึงไดรับรางวัล     
ซีไรต ประจําปพ.ศ. 2544 จากผลงานรวมบทกวีนิพนธบานเกา ซ่ึงเขียนในชวงปพ.ศ. 2530 - 2543 
อันเปนชวงท่ีเศรษฐกิจเฟองฟูจนกระทั่งเกิดภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจ ในการสํารวจเบื้องตนพบวา
กวีไดแฝงการวิจารณปญหาสังคมยุคโลกาภิวัตน ซ่ึงเปนยุคท่ีสังคมย่ิงมุงเนนการพัฒนาวัตถุ จน
ผูคนมีวิถีชีวิตท่ีหางไกลจากวัฒนธรรมดั้งเดิมและทําลายธรรมชาติ คนในสังคมเมืองถูกครอบงํา
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ดวยลัทธิบริโภคนิยมและเทคโนโลยีสารสนเทศ ขณะท่ีเกิดความเสื่อมถอยทางคุณธรรมจริยธรรม  
อันเปนเหตุสําคัญของปญหาสังคมท่ีคนในยุคโลกาภิวัตนกําลังเผชิญอยู จึงเห็นไดวา โชคชัย 
บัณฑิต’ ไดพยายามแสดงสภาวะอันไมพึงประสงค ดังเชนในบท “นครเมฆา” กวีไดกลาวไววา 
 

     1.  
   เขาพระสุเมรุเปนหลักโลก   ดิสนียแลนดอุปโลกนดั่งโตรกผา 
ท่ิมกลางหางสรรพสินคา    ลดชั้นหล่ันมาเมฆาลัย 
วาณิชธนกรคือสักกะ    ทรัพยคือสรณะแหงสมัย 
ทวยเทพเที่ยวเหาะดวยเหมาะใจ   บันไดชวยเล่ือนบางเคล่ือนลิฟท 
ภูษาผาทรงแตงองคไส    ฟากฟาสุราลัยชวนใหจิบ 
เหาะเล่ือนเคล่ือนผานอาหารทิพย   คอยหยิบสุพรรณบัตรจากหัตถมา 
มุมโนนตนกัลปพฤกษ    นึกพลางอางบัตรจากหัตถา 
แจงเลขเอกสิทธ์ิอิสรา    สรรพส่ิงย่ิงคาก็มาคัล 
บัดเดี๋ยวรหัสนัยใกลโสณี    เชนบัณเฑาะวเคาะตีท่ีเบื้องบั้น 
โทรสรรพรับสงถึงองคพลัน   ใหภาพสวรรคพอบันเทิง 
 
    2. 
 คือนรกนกหนูซูเปอรมาเก็ต   กุงปูหมูเปดระเห็จเถิง 
ท้ังผักท้ังเนื้อรอเชื้อเพลิง    เยือกหนาวราวเพิ่งน้ําเจิ่งภพ 
เลือกเสาะเลือกหาภักษาหาร   จอมเขาจักรวาลไพศาลระบบ 
เปยมทุนหนุนคาองคาพยพ   สยบวิถีโลกียวัตร 
ออกหางยางเทาเอยชาวฟา   กรุงเทพอนาถาประดาสัตว 
รถเมล - รถเกงตางเรงรัด    ออกไปแออัดยัดโลกันตร 
ตราบพระสุเมรุไมเอนโยก   บริโภคนิยมไมเคยยั่น 
ตางอยูรวมยุคอยูทุกวัน    แตเหมือนตางกัลปตางชั้นฟา 
      (โชคชัย บัณฑิต’, 2544 : 45 – 46) 

  
ในกวีนิพนธบทนี้ กวีแสดงความสุขจอมปลอมของคนในสังคมเมืองหลวงที่

หลงใหลวัตถุนิยมและบริโภคนิยม และยึดถือเงินเปนสรณะแหงชีวิต กวีใชหางสรรพสินคาเปน
สัญลักษณแทนแดนสวรรคของผูคนยุคบริโภคนิยมในเมืองหลวง ในหางสรรพสินคามีเครื่อง
อุปโภคบริโภคใหผูคนเลือกซ้ือจับจายใชสอยมากมาย บรรยากาศเย็นสบายดวยเครื่องปรับอากาศ 
มีความสนุกสนานครื้นเครง แตในขณะเดียวกันหางสรรพสินคาก็เปรียบเสมือนนรกของสัตวท่ี
ผูคนมาเลือกซ้ือซากไปปรุงเปนอาหาร เนื่องจากหางสรรพสินคามีขนาดใหญ สินคาท่ีเปนเครื่อง
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อุปโภคบริโภคก็ตองมีปริมาณมากตามไปดวยเพื่อตอบสนองความตองการของลูกคาท่ีมี
หลากหลาย เนื้อสัตวก็เปนสินคาบริโภคประเภทหนึ่ง และเนื้อสัตวท่ีมีจําหนายเปนปริมาณมาก
ยอมบงบอกถึงชีวิตสัตวท่ีถูกฆาเพียงเพื่อนํามาสนองความตองการท่ีเกินพอดีของคนท่ีมีอํานาจซื้อ
แตกินอยูอยางฟุมเฟอยฟุงเฟอ กวีจึงกลาวไววา “คือนรกนกหนูซูเปอรมาเก็ต  กุงปูหมูเปดระเห็จ
เถิง” (โชคชัย บัณฑิต’, 2544 : 46)  

แตเม่ือผูคนในเมืองหลวงเดินออกมาจากหางสรรพสินคา ท่ีเปรียบเสมือนแดน
สวรรคกลับตองพบกับสภาพความเปนจริงของเมืองหลวงท่ีเหมือนนรกอันเลวรายของผูคน ดังท่ี
กวีไดบรรยายไววา “ออกหางยางเทาเอยชาวฟา กรุงเทพอนาถาประดาสัตว รถเมล - รถเกงตาง
เรงรัด ออกไปแออัดยัดโลกันตร” (46) ภาพท่ีกวีบรรยายขัดกับภาพแหงความสุขของแดนสวรรค
ในชวงแรก ความสุขท่ีไดเดินในหางสรรพสินคา ไดจับจายใชสอยไมอั้นเปนความสุขเพียงชั่วครั้ง
ชั่วคราวของคนรวยหรือผูมีอันจะกิน แตโลกภายนอกกลับเต็มไปดวยความทุกขทรมานเหมือน
นรก ไมวาคนรวยหรือคนจนก็ตองเผชิญกับสภาพความอึดอัดขัดของ อันเนื่องมาจากการมุง
พัฒนาประเทศ ซ่ึงกระตุนการแขงขันแตไมมีบริการสาธารณะ และทําลายส่ิงแวดลอม ในขณะท่ีท้ัง     
คนรวยคนจนตางก็ยึดถือลัทธิบริโภคนิยมที่ม่ันคงเหมือนตั้งอยูบนเขาพระสุเมรุ กวีไดเสียดสีผาน
ความเปรียบนี้วา การยึดเอาเขาพระสุเมรุในรูปแบบใหมคือศูนยการคา “เปนหลักโลก” ก็คือความ
ม่ันคงของบริโภคนิยมอันเปนคานิยมจอมปลอมของผูคนยุคโลกาภิวัตนนั่นเอง  
  บทประพันธขางตนบงบอกวากวีกําลังวิตกในปญหาสวนนี้ของสังคมและพยายาม
กอบกูคุณคาของความเปนมนุษยดวยการวิพากษวิจารณ แมวาโชคชัยจะเปนกวีรุนใหมท่ีประสบ
ความสําเร็จในผลงานที่รวมเลมไมมากนัก แตเขาก็สรางความประทับใจในผลงานในรูปแบบของ
ตนเอง รวมบทกวีนิพนธบานเกาจึงเปนงานประพันธอีกชิ้นหนึ่งท่ีมีคุณคานาศึกษา 
 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

บทวิจารณบทกวีนิพนธบานเกา ซ่ึงกระตุนใหผูวิจัยสนใจศึกษางานนี้ใหลึกซ้ึงขึ้น 
เปนบทวิจารณในหนังสือ 25 ปซีไรต รวมบทวิจารณคัดสรร (2547) คือ “โชคชัย บัณฑิต’ กับ 
‘บานเกา’ ชัยชนะของ ‘ผูย่ิงเล็ก’ บนความพอดี” ของมือเปรต นองมือผี และ “ ‘บานเกา’ ของ     
โชคชัย บัณฑิต’ : สํานึกกวีไทยในกระแสโลกาภิวัตน ” ของตรีศิลป บุญขจร นอกจากนี้ยังมี        
บทความในหนังสือพิมพเนชั่นสุดสัปดาห คือ “โชคชัย บัณฑิต’ กับ Dead Poets Society” ของอารี 
แทนคํา (2544) 
  เม่ือรวมบทกวีนิพนธบานเกาไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหง    
อาเซียน (ซีไรต) ในป 2544 คําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรตประจําป 2544 เปน
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ทัศนวิจารณแรกท่ีผูอานไดรับ ผูวิจัยขอยกคําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรตมา
ประกอบการพิจารณาดังนี้ 
 

คณะกรรมการตัดสินรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียน
(ซีไรต) มีมติใหหนังสือรวมบทกวีนิพนธบานเกา ของโชคชัย บัณฑิต’ไดรับ
รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียนประจําป 2544 

บานเกาส่ือความคิดของกวี โดยเรียงรอยประสบการณและส่ิงธรรมดา
รอบตัวซ่ึงคนทั่วไปอาจมองขาม กวีสังเกตสังคมดวยสัมผัสอันละเอียดออน
จากมุมมองเฉพาะตัวท่ีโดดเดน โดยมีภาพ “บานเกา” ซ่ึงแสดงวิถีชีวิตดั้งเดิม
เปนพื้นฉาก เขามองเห็นความเปลี่ยนแปลงของสังคมเมือง โดยเฉพาะ
กระแสบริโภคนิยมและเทคโนโลยีสมัยใหมท่ีรุกเขามาลบภาพ “บานเกา” ไป
ทีละนอย 

ถึงแมจะไมสมบูรณแบบในลีลาภาษา แตรวมบทกวีนิพนธบานเกามี
ความโดดเดนในกลวิธีทางวรรณศิลป โดยเฉพาะการนําส่ิงตรงขาม หรือ
คลายคลึงมาเชื่อมโยงทาบเทียบกัน และดวยน้ําเสียงท่ีออนโยนกับทาทีท่ี   
ทาทายความคิดของผูอานอยูในที ทําใหหนังสือกวีนิพนธเลมนี้ สามารถ
ส่ือสารส่ิงท่ีกวีตองการจะถายทอด 

ดวยคุณสมบัติดังกลาวขางตน รวมบทกวีนิพนธบานเกาของโชคชัย 
บัณฑิต’ จึงสมควรไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียน 
(ซีไรต) ของประเทศไทย ประจําป 2544 (คณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรต
ประจําป 2544, 2544 : 1, ในโชคชัย บัณฑิต’, 2544 : 1) 

 
                 ความโดดเดนของรวมบทกวีนิพนธชุดนี้ในทัศนะของคณะกรรมการฯคือ เปน
เครื่องแสดงคุณสมบัติขอสําคัญของผูแตงคือความสังเกตและ “สัมผัสอันละเอียดออนจากมุมมอง
เฉพาะตัว” ดังนั้นผูอานอาจจะอาศัยคําประกาศนี้นําทางไปคนหาคุณสมบัติดังกลาว ซ่ึงสามารถ 
แยกแยะออกเปนคุณสมบัติทางอารมณความรูสึก คุณสมบัติดานการใชความคิด และการ
กล่ันกรองประสบการณกับทัศนะตอส่ิงแวดลอม นอกจากนี้ดูเหมือนวาคณะกรรมการฯพยายาม
คนหาแกนความคิดของผูแตงท่ีแฝงอยูในคําวา “บานเกา” วาหมายถึง “วิถีชีวิตดั้งเดิม” ซ่ึงเปน 
“พื้นฉาก” (บริบท) ของความเปล่ียนแปลง ผูอานคงตองคนหาวาหาก “บานเกา” เปน “พื้นฉาก” มี
อะไรในวิถีชีวิตดั้งเดิมท่ีกําลังถูกลบออกไปบาง คําประกาศนี้ชี้แนะวาความละเอียดออนในสัมผัส
ทางจิตใจของกวี นาจะเปนปจจัยใหเขาไดเห็นความเปลี่ยนแปลงของสังคมเมือง ซ่ึงมีสาเหตุหลัก
มาจากกระแสบริโภคนิยมและความเจริญทางดานเทคโนโลยี 
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  ในดานรูปแบบ การลงความเห็นวางานนี้ “แมจะไมสมบูรณแบบในลีลาภาษา 
แต...มีความโดดเดนในกลวิธีทางวรรณศิลป” คือ “การนําส่ิงตรงขามหรือคลายคลึงมาเชื่อมโยง      
ทาบเทียบกัน” แสดงวาคณะกรรมการฯแยกลีลาภาษาออกจากกลวิธีทางวรรณศิลป ขอบกพรอง
ในลีลาภาษาจะเปนอยางไรนั้น ยอมเกี่ยวของกับการเลือกใชประโยชนจากองคประกอบของภาษา
ท้ังระดับเสียง คํา ประโยค และโวหาร ซ่ึงมักจะแสดงอัตลักษณของกวี งานวิจัยนี้จึงจะไดศึกษา
ตอไป  
  คําประกาศขางตนกลาวถึงกลวิธีทางวรรณศิลปวาประกอบดวย “ทาทีท่ีทาทาย
ความคิดของผูอานอยูในที” และใหคุณคาวากลวิธีของกวีเปนส่ิงท่ีทําใหงานชุดนี้ “สามารถส่ือสาร
ส่ิงท่ีกวีตองการจะถายทอด” หรือพูดอีกอยางวา “สาร” ของบทประพันธ ก็แสดงถึงความ
สอดคลองทางกลวิธีกับจุดมุงหมายของผูสราง ท่ีคาดหวังใหผูอานเขามามีสวนรวมในการกําหนด
ความหมาย โดยผูสรางไมตองบอกอยางโจงแจง ทัศนะดังกลาวมีผูวิจารณกลาวสนับสนุนวา
ปรากฏใน “บทกวีนิพนธท่ีโดดเดนท่ีสุด” ของงานชุดนี้ โดยชี้วาเปนบทที่มีการ “ปรับแตงรูปแบบ
ใหเขากับเนื้อหาทางความคิด” ผูอานจึงตอง “ใชความคิดในเชิงเปรียบเทียบ” นั้นคือบท 
“เหล่ือม” “หองน้ําแหงหนึ่ง” และ“สองหู” ซ่ึงผูวิจารณเห็นวานาจะถือเปนกลุมท่ีดีท่ีสุดในเลมนี้
ในแงท่ี “มีการตีความที่โดดเดนและมีการขยายความไดอยางเปดกวางและลุมลึก” (มือเปรต  นอง
มือผี, 2547 : 632) นาสังเกตวาความเห็นนี้ยังไมไดชี้ชัดวาการตีความและขยายความเปนส่ิงท่ีกวี
กระทําไวบางสวน แลวเปดโอกาสใหผูอานคิดตอ หรือผูอานคิดเชื่อมโยงเองจากรูปแบบที่
ปรับแตงใหเขากับเนื้อหา 
  ในขณะเดียวกันความเห็นบางประการของคณะกรรมการฯ อาจจะตองพิจารณา 
ทบทวนอยางรอบคอบ โดยเฉพาะประเด็นลีลาของภาษาที่คณะกรรมการฯเห็นวา “ไมสมบูรณ
แบบ” นั้นมีขอบงชี้อยางไร และกระทบตอพลังการส่ือความหมายเพียงใด จึงเปดโอกาสให         
นักวรรณคดีศึกษาและนักวิจารณสวนหนึ่งสนใจวิเคราะหวิจารณประเด็นนี้รวมทั้งประเด็นอื่น ซ่ึงมี
ท้ังความเห็นท่ีสอดคลองและแตกตางไปจากความเหน็ของคณะกรรมการฯ ดังจะสรุปไดตอไปนี้ 
  มือเปรต นองมือผี (2547 : 632 - 633) มีความเห็นสอดคลองกับคณะกรรมการฯ
วารวมบทกวีนิพนธชุดนี้มีขอดอย “อยูท่ีขอจํากัดของภาษา” เพราะกวีขาด “คลังคําทางภาษา”    
ทําใหกวีตองใชคําซํ้าๆกันบอยครั้งในบทกวีบทเดียวกัน การเขียนบทพรรณนาธรรมชาติก็ยังทําได
ไมดีนัก เพราะกวีเลือกใชคําท่ี “ประดักประเดิด” โดยเฉพาะคําบางคําแมเปนคําธรรมดาแตก็
ตีความไดยาก กวีใชคําคะนองและภาษาพูดท่ีเปนคําสามัญเฉพาะเกินไป จํานวนคําในแตละวรรค
มีท้ังส้ันและยาว ยากแกการออกเสียงและฟงไมไพเราะ ขอดอยเหลานี้ผูวิจารณชี้วาเปนส่ิงท่ีกวีตอง
ปรับปรงุแกไข อยางไรก็ตาม เราอาจคิดไปไดอีกแงหนึ่งวา การเลือกใชคําซํ้า คําคะนอง และภาษา
พูดท่ีเปนคําสามัญเฉพาะ อาจจะเปนความจงใจของกวี ท่ีจะสรางความสะดุดเดนก็ได ในประเด็น
เดียวกันนี้ ตรีศิลป บุญขจร (2547 : 638 - 639) กลับมีความเห็นตางออกไปวากวีไมไดอับจน
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ถอยคํา แตกวีมีคลังคําท่ีเปนสหบทกับงานเกาหรือเรียกวามีคลังคําโบราณ และเห็นวาเปนขอเดน
มิไดเปนขอดอย 
  ในดานรูปแบบ ตรีศิลป บุญขจร (2547 : 638 - 639) มีทัศนะเพิ่มเติมวา  
 

การใหความสําคัญกับรูปแบบฉันทลักษณ ผสมผสานกับการใชคําท่ีมี    
ลักษณะเดนในการใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ (metaphor) การใชเสียง
สัมผัสเปนคูๆ ทํานองกลบท และคลังคําโบราณ ทําใหบทกวีท่ีส่ือสารเนื้อหา
เรียบงายหรือเปนเพียงบทพรรณนาธรรมชาติมีความนาสนใจย่ิงขึ้นเชน ใน
บท “มอนมธุกานท” 

 
เม่ือหันมาพิจารณาบทที่ยกมาเปนตัวอยางดังกลาวผูวิจัยเห็นวา กวีใชประโยชนจากคลังคําโบราณ
และขนบการประพันธ แสดงความยิ่งใหญของธรรมชาติในเชิงปรัชญา กวีแสดงใหเห็นความคงอยู
คูกันของดอกไมกับฝูงผ้ึง ซ่ึงแสดงถึงการคงอยูคูกันในธรรมชาติ โดยการบรรยายใหเห็น
ความสัมพันธระหวางดอกไม ฝูงผ้ึง และส่ิงแวดลอมท่ีเปนปาเขาวาตางก็พึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน
ตามวิถีธรรมชาติในบริเวณอันกวางใหญไพศาลนาตื่นตาตื่นใจ จึงอาจจะไมเพียงพอที่จะมองวาใช
กลวิธีการแตงเพื่อพรรณนาธรรมชาติใหนาสนใจเทานั้น 
  ในดานเนื้อหาโดยรวม ตรีศิลป บุญขจร (2547 : 637, 639) เห็นวารวมบท        
กวีนิพนธบานเกามีความโดดเดนในการสืบสานวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทย ผูวิจารณใช
แนวคิดสหบท (intertextuality) มาวิเคราะหในประเด็นสหบทแหงวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของ
ไทย ดวยการพิจารณา “ความสัมพันธระหวางตัวบทปจจุบัน (present text) กับตัวบทในอดีต (prior 
text)” ลักษณะสหบทในรวมบทกวีชุดนี้คือ การท่ีกวีสามารถสืบทอดแนวคิดในตํานาน วรรณคดี
และความเชื่อโบราณ แลวนําแนวคิดเหลานั้นมาประยุกตเพื่อถายทอดเรื่องราวของสภาพสังคมใน
ปจจุบันไดอยางกลมกลืน “โดยใชน้ําเสียงเสียดเยย ขมขื่น และเวทนา” ตางจากที่จิตร ภูมิศักดิ์  
ในนาม “กวีการเมือง” ใชกลวิธีเชนนี้ดวยน้ําเสียงและทาทีเผ็ดรอนรุนแรงกาวราว สวนการสืบสาน
วัฒนธรรมทางวรรณศิลป ตรีศิลป  บุญขจร (2547 : 646) ไดแสดงทัศนะวา บานเกามีการสืบสาน
วัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทยทั้งดาน “ทวงทํานองแตง คลังคํา ฉันทลักษณ ขนบวรรณศิลป 
ตํานาน และตัวบทวรรณคดี อันแสดงความเปนลักษณะเฉพาะของสังคมไทย หรือลักษณะทองถิ่น 
(local) ในสังคมโลก” กลาวไดวาความเห็นขางตนเหลานี้ เปนความเห็นท่ีเพิ่มเติมจากคําประกาศ
ของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรตประจําป 2544 
  ความแตกตางเรื่องน้ําเสียง และการวิพากษวิจารณสังคมก็คือ  ตรีศิลป บุญขจร
(2547 : 637) เห็นวากวี “วิพากษวิจารณสังคมโลกาภิวัตน โลกทุนนิยม บริโภคนิยม วัตถุนิยม และ
สังคมสารสนเทศ ดวยน้ําเสียงเสียดเยย ขมขื่น เวทนาในชะตากรรมของมนุษย และมุมมองท่ีมี
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เอกลักษณเฉพาะตน” สวนคณะกรรมการฯไมไดเนนวากวีแสดงการวิพากษวิจารณสังคม แต   
เห็นวาส่ือความหมายดวยทาทีท่ีทาทายความคิดของผูอานและใช “น้ําเสียงท่ีออนโยน” ในเรื่อง
น้ําเสียงมือเปรต นองมือผี  (2547 : 631 -  632) ก็มีความเห็นท่ีสอดคลองกับตรีศิลปวากวี “...มี
อารมณแหงการเหยียดเยยเสียดสี” ส่ิงท่ีนักวิจารณผูนี้ยกขึ้นมากลาวก็คือ “…ประเด็นของการ
รุกรานแหงวัฒนธรรมการส่ือสารและเทคโนโลยี” ท่ีกวีเห็นวาทําลายอิสระของความเปนมนุษย 
  ผูวิจารณยังใหทัศนะเพิ่มเติมวา ความโดดเดนของรวมบทกวีนิพนธชุดนี้ขึ้นอยู
กับการสังเกตการณดวยมุมมองหลากหลาย กวี “สามารถแสดงสัจธรรมของโลกท่ีไรระเบียบนี้ดวย
ตัวของมันเองอยางเรียบงายและกลมกลืน...รวมทั้งศรัทธาดั้งเดิมแหงความเปนไปในชีวิตท่ีถูก
กระทํายํ่ายีและเปล่ียนแปรไปอยางส้ินทา” ดวย “ความซับซอนในโครงสรางของการคิดแตก็ถูก  
ทําใหงาย” มีการใชสหวิทยาการนําเสนอเนื้อหาท่ีกระตุนความคิดผูอาน กวี “เลือกเรื่องเล็กๆ เรื่อง
ท่ีเปนบริบทแหงศรัทธาขั้นพื้นฐาน เรื่องความทรงจําท่ีเคยคุนแตกําลังจะขาดหาย เลือกท่ีจะ
มองวัฏจักรของชีวิตดวยมุมมองอันเปนพื้นฐานของศาสนา สังคมวิทยา และมานุษยวิทยาขั้น
พื้นฐาน...” (มือเปรต นองมือผี, 2547 : 630 - 631)  นอกเหนือจากการนําเสนอเรื่องเล็กๆ และ
ความเปน  นักสังเกตการณของผูแตงท่ีทําใหบานเกามีความโดดเดนแลว ตรีศิลป บุญขจร 
(2547 : 637) ยังมีความเห็นวาบานเกา “นําเสนอปญหารวมสมัยของมนุษยในยุคโลกาภิวัตนท่ีมี
ลักษณะสากล (universal)” แมวาจะไมไดเสนอแนะทางออกดวยก็ตาม  
  มือเปรต นองมือผีไดเปรียบเทียบบานเกากับผลงานเรื่องอื่น ท่ีสงเขาชิงรางวัล   
ซีไรตประจําป 2544 ส่ิงท่ีผูวิจารณเห็นวาบานเกามีความแตกตางกับเรื่องอื่นคือ มุมมองที่จริงใจ
ตอสรรพส่ิงท้ังหลายท้ังปวง “อันเปนความหมายของโลกและชีวิต” กวีมีความจริงใจในการสราง
งานประพันธคือ รูเห็นอะไรก็เขียนออกมาตามที่ตนไดรูไดเห็น ประกอบกับมุมมองเฉพาะตัวท่ี 
“พินิจพิเคราะหความจริงดานกลับ ดวยกระบวนวิธีหย่ังรูเชิงวิพากษวิจารณ (critical thinking)” เขา
มองวาผลงานเรื่องอื่น “มีเปาหมายพรามัวอันสืบเนื่องมาจากกระบวนวิธีผลิตท่ีปราศจากการ
มองเห็นอันถองแท...ผลงานหลายๆสวนเต็มไปดวยการปรุงแตงในเชิงจริตมายา โดยเฉพาะใน
ดานรูปแบบ...” แตบานเกาตางออกไปตรงที่กวีนําเสนอเนื้อหาดวยการมองเห็นแกนแทของส่ิงท่ี
เปนอยูจริง และใชความรูสึกเขามาทาบเพื่อเขาถึงแกนแทของส่ิงท่ีมีอยู (มือเปรต นองมือผี, 
2547 : 629 – 631) 
  ในดานการดํารงอยูของบทกวีนิพนธทามกลางบริบทสังคมยุคใหม อารี แทนคํา 
(2544ก : 45) เขียนบทความ 2 ตอนเรื่อง “โชคชัย บัณฑิต’ กับ Dead Poets Society” เปรียบเทียบ
บานเกากับภาพยนตรเรื่อง “Dead Poets Society” ซ่ึงกลาวถึงการเรียนวรรณคดีในโรงเรียน 
Welton Academy ซ่ึงเปนโรงเรียนประจําท่ีดีท่ีสุด โรงเรียนแหงนี้เปนสัญลักษณแทน “ความเปน
สถาบันอนุรักษนิยมอยางสุดขั้วของอเมริกา” จุดเริ่มตนของโศกนาฏกรรมเกิดขึ้นเม่ือครูสอน
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วรรณคดีอังกฤษชื่อคีตติ้งเขามาเปล่ียนแปลงวิธีการสอนจน “ทําใหเด็กสามารถคนพบความ
ตองการของตัวเอง นั่นคือเสรีภาพในการคิด ไมใชเสรีภาพท่ีถูกยัดเยียดโดยตําราเกาๆ ลาสมัย” 
ครูคนใหมไดสอนใหนักเรียนเขียนบทกวี โดยไมจําเปนตองยึดแบบกวีนิพนธของวิลเล่ียมส   
เช็คสเปยร และพานักเรียนออกไปนอกโรงเรียนเพื่อหาแรงบันดาลใจ  นักเรียนเหลานี้เรียกตัวเอง
วา “ชมรมบทกวีท่ีตายแลว”1 ครูคีตติ้งยัง “สอนใหเด็กเหลานี้ถือเอา ‘ศิลปะ’ การแสดงละคร
ประจําป เปนเปาหมายในการแสวงหาเสรีภาพทางการแสดงออก และความคิดท่ีดีตอศิลปะ ไมใช
การแสดงที่ใหมัน ‘ผานๆไป’ เพื่อเอาใจผูปกครองกอนปดเทอม”  การสอนและกิจกรรมดังกลาว
ขัดกับวัฒนธรรมการเรียนการสอนของโรงเรียน ท่ีมีเปาหมายใหนักเรียนที่เรียนจบไปแลวมีอาชีพ
ท่ีมีเกียรติในสังคม เพื่อนําชื่อเสียงมาสูโรงเรียน มากกวาใหนักเรียนหา “เปาหมายหรือแกนแท
ของชีวิต” ในความตองการของตนเอง 
  การกระทําของครูคีตติ้ง สงผลเปนความขัดแยงระหวางนักเรียนกับผูสอนคนอื่น 
ท่ียึดถือวัฒนธรรมการเรียนการสอนแบบเดิมอยางเครงครัด พวกครูจึงหาทาง “กําจัด” ครูคีตติ้ง 
ออกไปจากโรงเรียน  ความขัดแยงรุนแรงขึ้นจน “นักเรียนท่ีถูกพอหามไมใหเลนละครฆาตัวตาย 
เพื่อแสดงใหพอเห็นวา ‘ศิลปะ’ แขนงนี้เปน ‘มากกวา’ ท่ีพอแมพร่ําสอนหรืออนาคตของเขา”    
ในทัศนะของอารี  แทนคํา ปญหาในภาพยนตรกระตุนใหกลับมาคิดถึงการดํารงอยูของศิลปะใน
ประเทศไทย ถึงแมวาบทกวีนิพนธรวมสมัยเชนบานเกา “มากไปดวยคุณคา” ท่ีเก็บเอา
รายละเอียด “ท่ีเกี่ยวเนื่องกับชีวิตประจําวันสมัยใหมมาเรียงรอยไดอยางวิเศษ” เปนความลุมลึก 
“ในการเอาปญหายุคบริโภคนิยม ความเรงรีบแหงยุคสมัย ความไมใสใจในกรอบประเพณี” มา
แสดงไว ก็ดูเหมือนวาจะขาดผูเอาจริงเอาจังในการอาน ทามกลางกระแสการดําเนินชีวิตยุคใหม
ของคนปจจุบันท่ีมีความสับสนทางคุณคา ท้ังๆท่ีบานเกา “ทําใหเราไดเห็น‘แกนแท’ ของวิถีชีวิต
ยุคใหม...หรือขบคิดกับสัญลักษณความเจริญสมัยใหมท้ังหลายแหลท่ีไดกลายมาเปน ‘กับดัก’ 
ความเปนมนุษยใหหยุดนิ่งไมตองคิด เพียงแคทําตัวใหออนไหว ไหลไปตามกระแสก็สบายแลว...”  
(อารี  แทนคํา, 2544ก : 45)  เขาเห็นวาในยุคสมัยใหมผูคนไมสนใจ “อานบทกวีเพื่อบํารุงปญญา
ทางอารมณ...” นอยคนนักท่ีจะอานบทกวีและรูสึกวา “กําลังอานความมีคุณคาของถอยคํา
ภาษาไทย...” (อารี  แทนคํา, 2544ข : 45)  
  บทความขางตนยังเห็นวา บานเกา “เสียดสี เยาะเยย ประชดประเทียดสังคม
บริโภคนิยมไดอยางลึกซ้ึงถึงแกน”  (อารี  แทนคํา, 2544ก : 45)  อยางไรก็ตามแมวาบานเกาจะมี
คุณคา แตก็เปนเพียง “ชมรมบทกวีท่ีตายไปแลวจริงๆ”2 เพราะเด็กรุนใหมและคนรุนใหมมี 
                                                 
1 คงตามตนฉบับ คําแปลที่ถูกตองควรเปน “ชมรมกวทีี่ตายแลว” 
2 คงตามตนฉบับ คําแปลที่ถูกตองควรเปน “ชมรมกวทีี่ตายแลว” 
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“อุปนิสัยแข็งกระดาง” หมกมุนอยูใน “คุกขาวสาร” และ “มาไกลเกินกวาจะเขาใจในภาษากวีกัน
แลว” (อารี  แทนคํา, 2544ข : 45) 

เม่ือพิจารณาทัศนะของผูวิจารณเทาท่ีประมวลมาพบวา ผูวิจารณเห็นตรงกันวา
รวมบทกวีนิพนธบานเกา มีความโดดเดนท้ังดานรูปแบบและเนื้อหา แตในขณะเดียวกันก็ยังมี
หลายประเด็นท่ีเปดโอกาสใหอภิปรายและถกเถียงกันไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น ท้ังขอเดนและขอดอย
ของรวมบทกวีนิพนธชุดนี้ อาจกลาวไดวางานประพันธทุกชิ้นยอมมีขอบกพรอง ไมมีงานใดที่จะไม
มีขอบกพรองเลย แตส่ิงท่ีควรพิจารณาก็คือส่ิงท่ีเปนขอบกพรองนี้เปนส่ิงท่ีลดทอนคุณคาของงาน
ประพันธชิ้นนั้นหรือไม ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษารวมบทกวีนิพนธบานเกาอยางละเอียดทั้งในดาน
รูปแบบและเนื้อหา ความสัมพันธระหวางรูปแบบกับเนื้อหา เพื่อตรวจสอบบทวิจารณขางตนตอไป 
ในขณะเดียวกันก็จะใชบทวิจารณขางตนเปนแนวทางในการศึกษาวิจัย เพื่อจะไดพิจารณา        
ความหมายและคุณคาของรวมบทกวีนิพนธบานเกาไดอยางลึกซ้ึงย่ิงขึ้น 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
  เพื่อวิเคราะหบทกวีนิพนธบานเกา ของโชคชัย  บัณฑิต’ ในแงความสัมพันธของ
รูปแบบกับเนื้อหา อันจะนําไปสูความเขาใจทัศนะของผูแตงในบริบททางสังคม 
 
ความสําคัญและประโยชนของการวิจัย 
 
  งานวิจัยชิ้นนี้จะทําใหเขาใจคุณคาของบทประพันธท่ีสรางขึ้นดวยกลวิธีในการ
ประพันธท่ีสามารถส่ือสารอารมณและกระตุนความคิด และจะทําใหสามารถประเมินคุณคาทาง
สุนทรียะและคุณคาทางปญญาของรวมบทกวีนิพนธบานเกาของโชคชัย บัณฑิต’ ไดอยาง
เหมาะสมตามระเบียบวิธีวรรณคดีวิจารณ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
  ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยจะศึกษารวมบทกวีนิพนธบานเกาของโชคชัย บัณฑิต’ 
ซ่ึงเปนรวมบทกวีนิพนธไทยรวมสมัยท่ีไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียน
หรือรางวัลซีไรตประจําป 2544 ประกอบดวยบทกวีนิพนธจํานวน 41 บทดังตอไปนี้ 

1) ดิน น้ํา ลม ไฟ : ความเปนไปในชีวิต   2) ครุนน้ําคํานึง   
3) ขึ้นภู         4) มอนมธุกานท  
5) ลมปก แรงปด ปายฟา   6) เหมือนทรายหมายแซมประแตมสี     
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7) ปลาตีน นกยาง และนางนวล      8) ในสระน้ําใส      
9) ปกไม - ลายแทง        10) คชสาร         
11) เหล่ือม         12) นครเมฆา      
13) มิตรภาพในตรอกซอย     14) สีสันแหงรานเธอ   
15) เพลงจร       16) รถเมลสุดปายและชายสุดปล้ืม     
17) ใจขุนโจร            18) ในมหานคร       
19) มองมุมแมงมุม        20) เวทนา        
21) ลงถังเถอะครับ         22) จอแกว     
23) หองน้ําแหงหนึ่ง        24) วิถีสนเทศ      
25) วาดวยวรรณกรรมมุขปาฐะ    26) รออรุณ     
27) ชุมใจ         28) วังแมลูกออน    
29) เจาดอกนุนแตกฝกลมยักยาย       30) ตาง        
31) เคยมีลานดินหนาบานเขา      32) ในนามของความเชื่อ    
33) สองหู         34) พิธีกาล     
35) นกปลอย          36) ตระหงาน      
37) ทาง          38) ภาพตอ            
39) กังวานเวลา        40) บานเกา    
41) ชานเรือน 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
  เนื้อหา หมายถึง สารหรือความหมายในบทประพันธท่ีผูประพันธตองการส่ือแก
ผูอาน ประกอบดวยเนื้อหาทางอารมณและเนื้อหาทางความคิด 
  รูปแบบ หมายถึง ตัวส่ืออันเกิดจากการประกอบวัสดุคือภาษา เพื่อสนอง
วัตถุประสงคของการส่ือสาร  
  คุณคาของบทประพันธ หมายถึง คุณคาของงานที่ประจักษแกผูรับซ่ึงประกอบไป
ดวยคุณคาทางสุนทรียะหรือคุณคาทางวรรณศิลป และคุณคาทางปญญา  
  คุณคาทางวรรณศิลป หมายถึง คุณคาทางกลวิธีท่ีสามารถสรางความงามหรือ
ความประทับใจใหเกิดแกผูรับสารได โดยผูสรางตองใชความรูและวิธีการในการจัดการประกอบ
วัสดุไดอยางเหมาะสม สงผลใหการส่ือสารมีพลังกระทบอารมณ มีสุนทรียะ 
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  คุณคาทางปญญา หมายถึง คุณคาท่ีเกิดจากความหมายในตัวงานท่ีสามารถ
กระตุนใหผูรับสารขบคิดถึงสารหรือความหมายของชีวิตท่ีแฝงอยูในเนื้อหา จนเกิดความเขาใจ
เกี่ยวกับโลกและชีวิตไดอยางลึกซ้ึงชัดเจนยิ่งขึ้นในแงมุมท่ีหลากหลาย 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  ศึกษาความรูทางวรรณศิลป บทวิจารณรวมบทกวีนิพนธบานเกาของโชคชัย 
บัณฑิต’ ขอมูลบริบททางสังคมวัฒนธรรมและบทกวีนิพนธตามท่ีกําหนดไวในขอบเขตของการ
วิจัย วิเคราะห ตีความบทประพันธเชื่อมโยงกับขอมูลภายนอกตัวงาน และประเมินคุณคาบท    
กวีนิพนธตามหลักวิชาวรรณคดีวิจารณ โดยพิจารณาความสัมพันธระหวางรูปแบบกับเนื้อหา 
แสดงผลการศึกษาโดยการพรรณนาวิเคราะห สรุป อภิปรายผลพรอมท้ังขอเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


