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สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
สรุปและอภิปรายผล 

 
  บานเกา เปนผลงานกวีนิพนธของโชคชัย บัณฑิต’ ท่ีพิมพรวมเลมครั้งแรกในป 
2544 และไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเย่ียมแหงอาเซียนหรือรางวัลซีไรตในปเดียวกัน
บทกวีนิพนธในหนังสือนี้มี 41 ชิ้น เขียนขึ้นในชวงปพ.ศ. 2530 – 2543 ซ่ึงเปนชวงท่ีรัฐพยายาม
กระตุนความเติบโตทางเศรษฐกิจ ดวยการเปดเสรีทางการคาและการพัฒนาอุตสาหกรรม
จนกระทั่งเกิดภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจท่ีเรียกวาเศรษฐกิจฟองสบู กวีไดแฝงทัศนะในการ
วิพากษวิจารณพฤติกรรมสังคมทั้งท่ีบั่นทอนคุณคาท่ีพึงมี ควบคูกับการเสนอทางเลือกท่ีอาจจะกู
วิกฤต ผานทางเนื้อหาคือ การวิพากษพฤติกรรมสังคม การเชิดชูคุณคาท่ีพึงมี และขอคิดทาง
ปรัชญา 
 
1. เน้ือหาบทประพันธ 
 
  การวิพากษพฤติกรรมสังคมสามารถแบงไดเปน 2 ประเด็นคือความลุมหลงใน
มายาคติและวิถีชีวิตท่ีแปลกปลอม เห็นไดวาการพัฒนาเศรษฐกิจแบบทุนนิยมไดสงผลกระทบตอ
สถาบันทางสังคมรวมทั้งสถาบันพุทธศาสนา คําสอนตามหลักธรรมไมสามารถสนองความตองการ
ของคนยุคใหมท่ีลุมหลงมัวเมาในวัตถุนิยมและบริโภคนิยมมากขึ้น แตดูเหมือนวาสังคมไมใครเอา
ใจใสตอความเปล่ียนแปลงเชนนี้ โชคชัย บัณฑิต’ ไดจับเอาปรากฏการณท่ีเปนรูปธรรมมองยอน
ไปสูความเชื่องมงายท่ีวาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิจะดลบันดาลความร่ํารวยใหผูครอบครอง ดังเห็นในบท   
“ในนามของความเชื่อ” ท่ีการบูชาพระพุทธรูปไมเชื่อมโยงกับหลักคําสอนในการใชชีวิตดวย
ปญญาอยางสมถะ  
  ความไมรูเทาทันมายาคติมีรากฐานบางประการมาจากประเพณีท่ีไมไดรับการ
ตรวจสอบ ใน “นกปลอย” กวีเสียดสีใหพิจารณาประเพณีการปลอยนกที่แสดงวาในโลกแหง
การคาขายบุญก็ซ้ือขายได การปลอยนกกลายเปนการสนองผลประโยชนของคนขายและคนปลอย
ท่ีหวังความสุขจากรายไดและผลบุญ การปลอยนกจึงไมใชการใหท่ีเรียกวาการบําเพ็ญทาน เพราะ
เปนความเห็นแกตัวท่ีดํารงอยูไดดวยประเพณี 
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  กวีชี้วาจุดออนของคนรวมสมัย อยูท่ีการยึดถือคานิยมท่ีไมเกื้อกูลตอชีวิตอยาง
แทจริง ซํ้ายังขาดการศึกษาเรียนรูอยางลุมลึก ดังท่ีเห็นจากพฤติกรรมสังคมที่พยายามเลียนแบบ
กิจกรรมตามประเพณี เม่ือปราศจากความรูแตคิดเพียงจะอนุรักษ ก็ไมคํานึงวาไดกระทําส่ิง
แปลกปลอมและนาขัน ดังบท “พิธีกาล” กวีแสดงวาประเพณีสงกรานตท่ีจัดขึ้นตามศูนยการคา
เปนไดเพียง “สินคา” ท่ีตอบสนองความตองการของคนเมืองท่ีจะรักษาความเปนไทยในวิถีชีวิตท่ี
เรงรีบ แตตองการความสะดวกสบาย สงกรานตจึงไมมีความหมายตอความเปนหนึ่งเดียวกันใน
ชุมชนอยางในชนบท 
  กวีเสียดสีวิถีชีวิตอันเนื่องมาจากการพัฒนาประเทศทางวัตถุนิยม ดังบท “นคร
เมฆา” ความสุขอยางฉาบฉวยในวิถีเมืองท่ีแปลกปลอมจากคุณคาท่ีแท คือความสุขของชนชั้น
กลางท่ีไดจับจายใชสอยในหางสรรพสินคา คนพันธุใหมอยางธนพลใน “เหล่ือม” จึงเปนนายหาง
หรือพรานในรูปแบบใหมท่ีสูบเลือดเนื้อผูบริโภคดวยกลยุทธตางๆของการขาย  การพัฒนา
ประเทศยังทําใหผูคนละทิ้งคุณคาและวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม หันมาหาวิถีเงินตราแตก็ไมอาจเอา
ตัวรอดจากปญหาอันซับซอนในโลกแบบใหมได ดังเห็นในบท “บานเกา” ความเห็นแกเงินเปน
เหตุใหชาวชนบทสวนหนึ่งหลงลืมรากเหงา จนถึงขั้นคิดจะขายบานเกา แตชีวิตในเมืองก็ลมเหลว 
เพราะเปนหนี้สินดวยการบริโภคเกินตัวตามแบบความเจริญแผนใหม  
  เม่ือมีการปะทะกันของคานิยมเกาใหม กวีเนนความอัปลักษณของวิถีชีวิตแบบ
ใหม เทียบกับความงามของวิถีชีวิตแบบเกาเชน “ลงถังเถอะครับ” ยกเอากิจกรรมเย็บใบตองทํา
บายศรีท่ีชาวบานตางวัยทํารวมกันท่ีลานในชุมชนมาชี้วาเปนการใชวัสดุธรรมชาติอยางคุมคา ขยะ
จากธรรมชาติตางจากขยะวัสดุสังเคราะหเชนโฟม พลาสติก ท่ีท้ิงอยางเกล่ือนกลาดในเมือง นั้นคือ
ความมักงายท่ีสะทอนวา เหมือนโลกกลายกลับไปสูความอนารยะ การรณรงคอยางแกปญหาท่ี
ปลายเหตุใหคนท้ิงขยะลงถัง จึงฟองพฤติกรรมขาดความรับผิดชอบและไรจิตสํานึกของคนเมือง 
สวนการจับกุมคนบานนอกที่ท้ิงขยะในเมืองโดยไมแยกแยะวาเปนขยะที่ยอยสลายไดหรือไมก็
แสดงความคิดสําเร็จรูปและการถือเอากฎเปนเปาหมายในสิ่งท่ีเรียกวา “รีตบุรี” 
  แมวากวีไดแสดงปญหาของมนุษย วาเกิดจากความลุมหลงในมายาคติและวิถี
ชีวิตอันแปลกปลอม แตกวีก็ยังแสดงความศรัทธาตอคุณคาความดีงามในจิตใจของมนุษยวายังมี
อยู และหวังวาจะสามารถกอบกูกลับคืนมาไดทามกลางความสับสนทางคุณคาซ่ึงเปนตนตอของ
ปญหาท้ังปวง คุณคาท่ีมนุษยพึงมีท่ีกวีชี้แนะไวคือ มิตรภาพ ความรักและความจริงใจ  ความมี
น้ําใจและความเมตตา  ความพอเพียง และการเรียนรูและประสบการณ   
  “มิตรภาพในตรอกซอย” ยกยองความงามของมิตรภาพใน “รานขายของชํา
ประจําตรอก” ระหวางผูคากับลูกคา ถึงแมไมสะดวกและไมดึงดูดลูกคาเชนศูนยการคาและ     
มินิมารท กวีดูจะเชื่อวาไมวาส่ิงแวดลอมจะเปล่ียนไปอยางใด หากคนยังปรารถนาเยื่อใยใน
ความสัมพันธกับคนดวยกัน ความงามของความรักและความจริงใจก็ยังเกิดขึ้นได ดังส่ือความไว
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ในบท “สีสันแหงรานเธอ” กวีแสดงวาความรัก ความจริงใจ ความเอาใจใสซ่ึงกันและกันระหวาง
คนรัก ก็นับวาเปนการเติมความสุขของชีวิตท่ีดํารงอยูทามกลางปญหา และความวุนวายของสังคม
เมือง 
  นอกจากความรักและมิตรภาพแลว ส่ิงสําคัญท่ีชวยบรรเทาความแปลกแยกตอ
กันระหวางคนในสังคมคือความมีน้ําใจและความเมตตา ดังบท “ใจขุนโจร” และ “วังแมลูกออน” 
กวีแสดงใหเห็นวาความมีน้ําใจของคนอื่นก็คือความงามในความสัมพันธระหวางมนุษย แตความ
งดงามนี้มิไดจํากัดเฉพาะในหมูมนุษยเทานั้น ในบท “ชุมใจ” น้ําใจและเมตตาอันชุมใจเอื้อให  
สาวนอยชวยเตาตัวหนึ่งใหรอดพนจากการถูกรถทับ หลังจากท่ีเธอสามารถขมความกลัวเส่ียง
อันตรายเขาประคองเตาออกมาจากทองถนน  
  คุณธรรมสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีเปนคุณธรรมดั้งเดิมในสังคมไทยคือความ
พอเพียง กวีชี้วาการรูจักพอเพียงอาจเปนทางเลือกอีกทางหนึ่งท่ีชวยผูคนใหหลุดพนจากความ
สับสนทางคุณคา และมีความสุขในการดําเนินชีวิตทามกลางปญหาได  ดังบท “ทาง”  
  ทามกลางบริโภคนิยม ศักยภาพทางปญญาและอารมณยังเปนส่ิงสําคัญท่ีจะชวย
ใหบุคคลดํารงชีวิตอยูในสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไดอยางรูเทาทัน ใน “เพลงจร” เสียงดนตรีของ    
นักดนตรีพเนจร 2 สามีภรรยาจากตางแดน ไดสรางความรื่นรมยและกําลังใจแกผูเลาเรื่อง
พรอมๆกับกระตุนใหสํานึกถึงการ “เสาะหาตัวตน” และความหมายในชีวิต หากรูจักสังเกตชีวิต
ของสัตวตัวเล็กๆท่ีคนเห็นวาไรคา บางครั้งอาจจะสรางความฉุกคิดใหได ดังบท “มองมุมแมงมุม” 
มนุษยท่ีคร่ําเครงอยูกับการทํางานแขงกับเวลาเปนปกติวิสัย ไมไดดีไปกวาแมงมุม เม่ือผูเลาลอง 
“จําแลง” ใจเปนแมงมุม มองลงมาบนพื้นในสํานักงานก็พบวา ผูคนและโตะตูก็ถูกแขวนตรึงไว
อยางท่ีคนมองแมงมุมนั่นเอง 
  ทางลัดท่ีชวยใหเราเขาใจตนเอง เขาใจเพื่อนมนุษย และเขาใจโลกมากขึ้น      
ทางหนึ่งคือการเรียนรูประสบการณชีวิตของผูอื่นจากการอานหนังสือ ดังท่ีกวีกลาวไวในบท “วิถี
สนเทศ” แตในปจจุบัน กวีเห็นวาจุดออนของการหาความรูก็คือการเชื่อตามตํารา แตละเลยการ
เรียนรูโดยตรงในชีวิตจริง ใน “ภาพตอ” กวีกระตุนใหคิดโดยเลาเรื่องผานสายตาชายชราวาการ
เขามาศึกษาเรียนรูในระบบ แสวงหาความสําเร็จเพื่อยกระดับตัวเองในเมืองนั้น ยังไมบรรลุผลแต
อยางใด ซํ้ารายย่ิงเวลาลวงไปก็ย่ิงหางออกมาจากอดีตและถิ่นฐานของตน  แตไมวาจะประสบ
ปญหารายแรงเพียงใด กวียังใหคุณคาตอการเรียนรูบนพื้นฐานของความสํานึกในคุณคาของชีวิต 
ดังในบท “ชานเรือน” ทามกลางความสูญเสียทางวัฒนธรรม เม่ือเรือนอันเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้น
ถูกพายุพัดพังพินาศ แตหากยังประจักษวาตราบใดที่มีชีวิตก็ยังยืนหยัดอยูได  บุคคลก็จะแสวงหา
คุณคาและความหมายที่แทจริงของชีวิตไดอยางไมหวั่นไหวกับความเปลี่ยนแปลงที่ตองเผชิญ   
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  ในการใหขอคิดทางปรัชญา เพื่อเปนแนวทางกอบกูจิตวิญญาณที่ตกต่ําลงในยุค
โลกาภิวัตน โชคชัย  บัณฑิต’ เสนอแนวคิดไว 2 ประการคือการเรียนรูสัจธรรมจากธรรมชาติ และ
อุดมคติในชีวิต 
  ส่ิงท่ีมนุษยเห็นวาไรคาเชนเม็ดทราย แทจริงแลวดํารงอยูอยางเปนสวนหนึ่งของ
ความยิ่งใหญของธรรมชาติ เปนปจจัยแหงการกําเนิดส่ิงสวยงามประดับโลกอยางดอกไม ดังในบท 
“เหมือนทรายหมายแซมประแตมสี” ถามนุษยใชการรูจักสังเกตธรรมชาติรอบตัวจะพบวา 
ธรรมชาติส่ือสารถึงมนุษยใหพิจารณาความจริงของการดํารงอยูท่ีพบเห็นไดท่ัวไป ดังบท “ปลาตีน 
นกยาง และนางนวล” และ “ในสระน้ําใส” แสดงถึงความจริงท่ีเกิดขึ้นในธรรมชาติและดําเนินไป
อยางปกติธรรมดาในระบบนิเวศ    
  การใชปญญาเรียนรูจากธรรมชาติ ก็เปนวิถีทางท่ีทําใหมนุษยเขาถึงสัจธรรมที่
ดํารงอยูแลว พรอมท้ังชวยยกระดับจิตใจใหตระหนักรูถึงคุณคาและความหมายของชีวิตท่ีแทจริง 
ใน “หองน้ําแหงหนึ่ง” กวีใช “ประตูสังเคราะห” ส่ือความแปลกแยกกับธรรมชาติ แมดูหรูหรา
สวยงาม แตความทนทานของวัสดุนั้นกลับตัดโอกาสการเรียนรูกฎธรรมชาติ ตางจากวัสดุ
ธรรมชาติ เชนใบจาก หญาคา ซ่ึงเปน “สัจจะประจําธรรมชาติ” ท่ีแวดลอมรอบตัวมนุษย และคอย
ยํ้าเตือนใหมนุษยตระหนักถึงความไมเท่ียงแทแนนอนอยูเสมอ 
  นอกจากธรรมชาติเปนแหลงเรียนรูสัจธรรมของชีวิตแลว กวียังชี้ใหเห็นวา 
ธรรมชาติยังมีความงามบริสุทธ์ิ เกื้อกูลชีวิตและสรางความรื่นรมยใหแกมนุษยและโลก ดังบท 
“ขึ้นภู” และ “มอนมธุกานท” กวีใหภาพความงดงามของธรรมชาติอยางนาหลงใหล นาหวงแหน 
และชวนใหเกิดความปรารถนาที่จะปกปองความบริสุทธ์ิงดงามเหลานี้ใหคงอยูตราบนานเทานาน 
  ทามกลางความสับสนวุนวายในสังคมยุคโลกาภิวัตน การดํารงชีวิตดวยอุดมคติ
เปนส่ิงท่ีถูกมองขาม แตกวีก็ยังหวังวาอุดมคติในชีวิตยังเปนส่ิงสําคัญในการค้ําจุนสังคมใหดํารงอยู
ไดดังท่ีบท “รออรุณ” (83) แสดงการตั้งความหวังท่ีเปนอุดมคติของหนังสือผานโวหารบุคคลวัต
วา หนังสือยัง “เฝารอ” อรุณหรือวันใหมแหงการส่ือสารกับผูคนอยูเสมอ ความหวังดังกลาววางอยู
บนความเชื่อในคุณคาของจินตนาการ ซ่ึงสามารถกระตุนความรูความเขาใจประสบการณรวมของ
มนุษยดวยกันนั่นเอง ใน “กังวานเวลา” กวีแสดงภาพโบราณสถานยามเชาท่ียังคงงดงาม นา
ประทับใจ และชวนใหรูสึกอัศจรรยเม่ือประสบกับผลงานซึ่งสรางจากความใฝฝนอันย่ิงใหญของ
คนในอดีต ความงดงามของศาสนสถานโบราณที่สรางจากความฝนและความศรัทธาอันย่ิงใหญ 
อาจทําใหเราครุนคิดถึงการดํารงชีวิตอยางมีอุดมคติได นั่นคือความฝนท่ีจะสรางสรรคส่ิงท่ีดีงาม
จะเปนแรงกระตุนใหมนุษยไมยอมแพตอปญหาท่ีเขามารุมเรา 
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2.  รูปแบบและความสัมพันธกับเน้ือหา 
 
  ในแงรูปแบบและความสัมพันธกับเนื้อหา ผูวิจัยพบวาโชคชัย  บัณฑิต’ ได
สรางสรรคบทประพันธโดยใชประโยชนจากขนบวรรณศิลปไทย ดังจะอภิปรายในหัวขอการปรับใช
ฉันทลักษณ ระดับภาษา  โวหารและสัญลักษณ  และองคประกอบของบทประพันธ 
  เม่ือพิจารณาการใชฉันทลักษณในบานเกา พบวากวีใชฉันทลักษณตามขนบ และ
ใชรูปแบบฉันทลักษณท่ีหลากหลายในการนําเสนอคือกลอนสุภาพ กาพยยานี11 กาพยฉบัง16 
วสันตดิลกฉันท14 และฉันทลักษณผสม แตใชกลอนสุภาพโดยเฉพาะกลอนเจ็ดมากที่ สุด    
กลอนสุภาพของโชคชัยมิไดยึดถือความเครงครัดสมํ่าเสมอของสัมผัสในแบบกลอนของสุนทรภู 
แตมีลักษณะคลายกลอนบทละครและกลอนเสภา ซ่ึงแบงคําในวรรคตามจังหวะและความหมาย 
  สังเกตไดวา สัมผัสในในกลอนเจ็ดเปนวัสดุท่ีสอดคลองกับเนื้อหาท้ังสัมผัสอักษร
และสัมผัสสระท่ีปรากฏอยางแพรวพราย แตไมตายตัวมักใชในบทที่บรรยายความงามของ
ธรรมชาติ และบทที่เนนการพรรณนาความเคลื่อนไหวอยางละเอียด  บางบทก็ปรับกลอนใหมีลีลา
นาอานมากขึ้นโดยใชลักษณะอยางกลอนกลบท ดังใน “มอนมธุกานท” ซ่ึงบางตอนคลายกลบท
สะบัดสะบิ้ง และบางตอนคลายกลบทตะเข็บไตขอน” ท้ังนี้เม่ือพิจารณาการเลือกเฟนคําในกรอบ
ฉันทลักษณ ยังเห็นไดวาสามารถสรางความเคลื่อนไหวอันนาตื่นตาตื่นใจในพื้นท่ีอันกวางขวาง 
แสดงความนาพิศวงของธรรมชาติ  
  การใชคําประพันธประเภทกาพยยานี11 ของกวีพบเพียงบทเดียวคือ “วิถี
สนเทศ” จังหวะการอานแตละวรรคแบงเปน 2/3 ในวรรคหนา และ 3/3 ในวรรคหลัง มีการเพิ่ม
สัมผัสระหวางวรรคที่ 3 กับ 4 ในบาทโทของบางบท สังเกตไดวา มีสัมผัสในปรากฏอยูบางบท ใน
จังหวะท่ีผันแปรเปนอิสระ 
  คําประพันธประเภทกาพยท่ีกวีใชอีกประเภทหนึ่งคือกาพยฉบัง16 พบเพียง 3 
บทคือ “ครุนน้ําคํานึง”  “ลมปก แรงปด ปายฟา” และ “ทาง” ในท่ีนี้กวีใชกาพยฉบัง16 
พรรณนาความที่มีเรื่องราวดําเนินไปอยางตอเนื่อง และแทรกทัศนคติของผูเลาท่ีทําหนาท่ีเปนผู
สังเกตการณ  คําประพันธอีกประเภทหนึ่งท่ีใชในบานเกาคือ วสันตดิลกฉันท14 ในบท “เหมือน
ทรายหมายแซมประแตมสี” กวีเครงครัดการใชครุลหุตามแบบแผน บางบทมีการรับสงสัมผัส
แบบกลอนสุภาพคือเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคที่ 3 กับ 4 การเลือกฉันทท่ีมีทํานองลีลาสละสลวยมา
ใชในบทนี้เหมาะสําหรับการพรรณนา ในท่ีนี้คือ ความงามที่ดํารงอยูในความเคลื่อนไหวของ
ธรรมชาติ เนนความเศราตรมของทรายที่มีลักษณะทางกายภาพเปนสีหมนหมอง แตดํารงอยู
รวมกับสายน้ํา พระพาย และแสงรวี  ผืนทรายนั้นเองท่ีใหกําเนิดแกสวนดอกไมอันผลิบาน  
  บานเกา ใชฉันทลักษณผสมในบท “วังแมลูกออน” มีโคลงส่ีสุภาพและกลอน
สุภาพแตงผสมในบทเดียวกัน เปนโคลงนํากลอนคลายกาพยหอโคลงแบบที่แตงกาพยขยายโคลง 
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กวีใชโคลงส่ีสุภาพนําเรื่องเพื่อเทาความเรื่องเลาในพระพุทธศาสนา ผูอานจะคิดทาบเทียบกับ
เหตุการณปจจุบัน ในสวนกลอนสุภาพท่ีแมพาลูกท่ีเปนออทิสติคขามถนนในเมืองหลวง ตอง
เผชิญปญหาท่ีคลายคลึงกัน ในสวนของกลอนสุภาพเนนปญหาปจจุบันและการคล่ีคลายดวย
จังหวะส้ัน กระชับ รวดเร็ว และเรงเรา  
  ในระดับคํา เห็นไดวากวีใชประโยชนของคําพองเสียงตางรูป และคําพองท้ังรูป  
ท้ังเสียงกระตุนความคิดของผูรับสารเชนคําวา “พิธีกาล” ซ่ึงเปนชื่อบท ชวนใหคิดถึงพิธีใน
กาลเวลา ไมใชพิธีการอยางธรรมดาแตเปนพิธีในบริบทใหม จึงหางไกลจากความเขาใจของคน
รวมสมัย หรือใชคําวาหางโยงกับการลา เทียบเคียงหางยิงสัตวปากับหางท่ีลาผูบริโภคดวยกลยุทธ 
การขาย เปนตน กวีใชคําในบริบทที่จําแนกตามระดับภาษา 2 ระดับคือระดับภาษาปากหรือระดับ
ภาษาพูด และภาษากวีหรือคําทําเนียบกวี    
  เม่ือพิจารณาภูมิหลังของกวีพบวา การมีพื้นฐานของความรูดานสังคมศาสตรใน
ระดับปริญญาตรีและสาขาวิชาไทยศึกษาในระดับปริญญาโท ผสมผสานกับแงคิดท่ีไดจากการอาน
ไดมีสวนหลอหลอมใหเขาเปนคนชางสังเกต กระตุนการตั้งคําถาม และพยายามแสวงหาคําตอบ 
แรงบันดาลใจจากประสบการณการอานวรรณกรรมโบราณ เปนส่ิงท่ีกวีใชประกอบการแสดง
ปฏิกิริยาเชิงลบตอยุคปจจุบัน  
  กวีใชคําในทําเนียบกวีท่ีมีกล่ินอายของวรรณกรรมสมัยเกา แสดงการกอเกิดและ
เปล่ียนแปรในธรรมชาติและวิถีชีวิต ดังในบท “ดิน น้ํา ลม ไฟ : ความเปนไปในชีวิต” ซ่ึงเปนบท
ประพันธท่ีมีขนาดยาว แบงเปน 5 ตอน เรียงลําดับตามคําในชื่อบท แจกแจงปญหาท่ีเกิดขึ้นกับ
ธาตุท้ังส่ีซ่ึงเปนธาตุสําคัญของโลกและชีวิต กวีใชความรูในลิลิตโองการแชงนํ้า มาส่ือถึง
เหตุการณปจจุบันท่ีมีความวิปริตในธรรมชาติเพราะความขาดจิตสํานึก เทียบเคียงกับวันส้ินโลกใน
ตํานานปรัมปราโดยกลาวถึง “เจ็ดตระวันอันพลุงมุงผลาญพรา  แลนลางส่ีหลามันปลาตรลบ”   
  ใน “นครเมฆา” มีคําพรรณนาหางสรรพสินคาวาเปนสวรรคชั้นดาวดึงส ใน
รูปแบบใหมของยุคบริโภคนิยม โดยมีขอบงชี้ท่ีชุดคําเกี่ยวกับทางโลก เชนเขาพระสุเมรุแทน   
สวนสนุก สักกะแทน “วาณิชธนกร” และใชคําราชาศัพทประกอบกิจกรรมของ “ทวยเทพ” ผูเขามา
จับจายโดยถือวา “ทรัพยคือสรณะ” ขณะท่ีภายนอกหางสรรพสินคาก็มีสภาพเหมือนนรกขุม 
“โลกันตร” ดวยความเรงรอนและการเบียดเสียดในทองถนน คนรวยและคนจนแมผิดแผก
แตกตางเหมือนอยูตางยุค (“ตางกัลป”) ตางก็ยึดถือลัทธิบริโภคนิยมดุจดังสวรรคชั้นดาวดึงสท่ี
ตั้งอยูบนเขาพระสุเมรุท่ีไมมีวัน “เอนโยก”  
  คําระดับภาษาปากมีความสอดคลองกับการ เสนอปญหาร วมสมัยใน
ชีวิตประจําวัน โชคชัยใชสํานวนทันสมัยวา “คนพันธุใหม” เรียกธนพล (ซ่ึงหมายถึงกําลังแหงเงิน) 
เจาของหางสรรพสินคา เพื่อแสดงความทันสมัยรับกับสถานการณ แตลักษณะของเขากลับตรงกับ
เปรตตามความเชื่อโบราณคือ “มือใหญเย่ียงใบตาล…” โดยไมไดแสดงวาถูกลงทัณฑ หากแต 
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“เอื้อการจับ” ในบท “ใจขุนโจร” กวีสามารถใชคําภาษาปากเลาเรื่องอยางตอเนื่องและเปน
ธรรมชาติ ผูเลาแสดงภาพเหตุการณบนรถเมลสายหนึ่งท่ีรับสงผูโดยสาร “ยานตลาด” แลวมีคนท่ี
ดูเหมือนโจรขึ้นมาบนรถ แลดูสกปรก ใสหมวก “ซํ้ารายใสแวนเรยแบนด...” สรางความ
หวาดระแวงใหผูคนบนรถจนนึกเอาวา “แนแลวพวกปลนจี้บนรถ” แตเรื่องก็จบอยางหักมุมวาผูท่ี
มีลักษณะคลายโจรกลับเปนผูท่ีมีน้ําใจมากที่สุด 
  กวีใชคําระดับภาษาปากแสดงปญหาสําคัญท่ีควรแกไขอยางเรงดวน ดังบท    
“วาดวยวรรณกรรมมุขปาฐะ” ยกคําศัพทท่ีเรียกวรรณกรรมในรูปบทเพลงสมัยใหมมาแทรกคือ 
“เทปเรพแร็พ” และ “คอนเสิรต – เปดผับ” คําวาเรพซ่ึงหมายถึงขมขืนกระตุนใหผูอานรูสึกถึง
พลังในยุคสารสนเทศเปน “เภทภัย” ได เพราะย่ิงมีชองทางใหส่ือสารอยางหลากหลาย และเนน
ความบันเทิงอยางฉาบฉวยเพราะหวังประโยชนทางธุรกิจ โอกาสการพัฒนาการรับสารดานการ
อานจากวรรณกรรม “ลายลักษณ” ก็ย่ิงลดนอยลง ความชะงักงันในการพินิจพิจารณาไตรตรองใน
การรับสารก็ยอมตามมา 
  บทประพันธบางบทมีการใชคําระดับภาษาปากและคําอุทานที่เปนคําสามัญแทรก
อยูในบทที่ใชคําทําเนียบกวี พิจารณาไดวาเปนความจงใจของกวี โดยเฉพาะเมื่อแสดงวิถีชาวบาน 
ดังบางตอนของ “เหล่ือม” นาสนใจวา โชคชัย  บัณฑิต’ สามารถใชคําระดับภาษาปากเชื่อมโยงกับ
คําจากวรรณกรรมโบราณเชนเดียวกัน ดังบท “ในมหานคร” ซ่ึงแสดงความทุกขของชางท่ีควาญ
นํามาหารายไดในเมืองหลวง โดยไมไยดีวาชางตองฝนธรรมชาติอยูทามกลางรถราที่พลุกพลาน 
อากาศรอนและเต็มไปดวยมลพิษ และไมไดหลับไดนอนตั้งแตคํ่าจนดึก กวีใชลีลาของบทกลอม
ชางมาแสดงภาพชางท่ี “ฝนกฎธรรมชาตินิราศเมือง” ไดอยางสะเทือนอารมณ นอกจากนี้ กวียังนํา
ชื่อตัวละครจากวรรณคดีเรื่องเสภาขุนชางขุนแผน คือ “พลายแกวแววไว” ซ่ึงส่ือภาพคนหนุมที่
องอาจแจมใสมาเรียกชางพลายเพื่อส่ือความหมายตรงกันขามเม่ือตองตระเวนออกหาอาหารทั่ว
กรุงอยางหมนหมอง  
  เม่ือพิจารณาการใชโวหารพบวา โวหารท่ีใชในบานเกา มีท้ัง อุปมา อุปลักษณ 
บุคคลวัต อติพจน สัทพจน และประชด (Irony) โดยใชคละกัน ดังเชน 
  ใน “เจาดอกนุนแตกฝกลมยักยาย” กวีใช “เจาดอกนุนแตกฝก” เปนอุปลักษณ
หมายถึงลูกสุนัขท่ีแยกยายจากกัน หลังจากถือกําเนิดเทียบกับดอกนุนท่ีลมพัดกระจายเมื่อแตกฝก 
โวหารบุคคลวัตใชแสดงบรรยากาศอันเปนปฏิปกษตอชีวิต โดยเฉพาะแมสุนัขขี้เรื้อนท่ีอุมทอง ดัง
ขอความวา “คืนฟาพิฆาตดาว  เปรี้ยงตวาดฟาดดาวฝนกราวกอง” ลวนส่ือการกระทําท่ีเต็มไปดวย
ความโกรธเกรี้ยว หยาบกระดาง รุนแรง และไรความปรานี กวีใชโวหารอติพจนและอุปมา
แสดงผลการคุกคามของฟาฝน “ดุจบา” วา “โลกเกือบทรุด” เสียงฝนที่กระทบพื้นดินนั้นก็ดังกอง
ราวกระหน่ําดวยเสียงกลอง “ลึก [ไปถึง] บาดาล” นอกจากนี้กวียังใชอุปมาขยายความอีกวา “...
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ปานฟาจมทาน้ํา” ความเปรียบดังกลาวเปนองคประกอบสําคัญท่ีแสดงการยืนหยัดของสัตว    
เพศเมียท่ีถูกเหยียดหยาม และถูกทอดทิ้งใหเอาชีวิตตนและลูกนอยรอดพนอันตรายใหไดดวยตัว
มันเอง  โวหารอุปลักษณในบานเกา ยังเปนอุปกรณในการเสียดสี ดังชื่อบท “นครเมฆา”แทนชื่อ
กรุงเทพฯวาเปนนครบนสวรรค เปนอุปลักษณและประชดไปพรอมๆกัน 
  โวหารสัทพจนหรือคําเลียนเสียงธรรมชาติ กวีมักใชในบทพรรณนา กระตุน
จินตนาการในบทประพันธ ดัง “ในสระน้ําใส” คําเลียนเสียงธรรมชาติ “กิ๊วกาวกิ๊บกาบ” แทนเสียง
รองดังของเปด เลนเสียงพยัญชนะตน /ก/ ส่ือความมีชีวิตชีวา ราเริง เปนธรรมชาติ 
  บางบทแมจะใชคําเลียนเสียงท่ีเปนคําเดียวกัน แตก็แทนส่ิงท่ีทําใหเกิดเสียง
ตางกัน  ใน “เหล่ือม” กวีใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ “เปรี้ยง” บอกเสียงดังสนั่นของปนท่ี      
“พรานเพิ่ม เหนี่ยวไก...” หมาย “ปลิดชีพ” สัตวปาท่ีเล็งไว ใหความรูสึกหนักหนวง รุนแรง นาตื่น
ตระหนก เชนเดียวกับ “เปรี้ยง” ในบท “เจาดอกนุนแตกฝกลมยักยาย” แตเสียง “เปรี้ยง”       
ในบทนี้เปนเสียงฟาผาท่ีดังกองดวยความโกรธเกรี้ยว นาหวาดหวั่น ราวกับฟาจะถลม บางบทกวี
ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติแสดงการเคลื่อนไหวท่ีรวดเร็ว  ดังบท “เวทนา” ในชวงทายบท กวี
กลาวถึงจุดจบของแมลงปอในยามค่ําคืนเม่ือมันหลงเขามาใน “คามคอนกรีต” วาเปนเพราะมัน
เปล่ียนสภาพเมื่อผิดเวลา  คําเลียนเสียงธรรมชาติ “ฉับ” และ “ปบ” เปนคําท่ีก้ํากึ่งระหวางคําบอก
การกระทํา กับคําท่ีแสดงเสียงจากการกระทํา “ฉับ” และ “ปบ” ใหความรูสึกรุนแรง รวดเร็วและ
แมนยําของการลา  
  โวหารประชด (Irony) ซ่ึงส่ือความหมายตรงกันขามกับความหมายของคํา ใช
แสดงความชวนสลดดังบท “ในมหานคร” บทกลอมชางบทแรกเปนการปลอบประโลมชางให
คลายความเศราโศกท่ีตองพลัดพรากจากปาอันเปนถิ่นท่ีอยูอาศัย ปาท่ีชางอยูเปนปาทึบ ตัดกับ
ภาพเมืองท่ีมีความรุงเรือง โอฬารสวยงามดั่งเมืองสวรรค มีความสะดวกสบาย สวนในบทที่ 2 
เปนการปลอบประโลมชางใหละพยศ และปลอบขวัญใหชางพึงพอใจในการเขามาอยูในเมือง 
พรอมท้ังเปรียบเทียบใหเห็นวาอยูในปาลําบากตองหากินเอง ไมสบายเหมือนอยูในเมืองท่ีมีคน
คอยดูแล “เกี่ยวหญา” ใหกิน แตในความเปนจริง ชางในเมืองตองเผชิญกับความทุกขทรมานที่
ตองฝนกฎธรรมชาติ การนําบทกลอมชางมาแทรกเปนการเสียดสีท่ีส่ือความขมขื่นอยางลุมลึก 
  กลวิธีทางวรรณศิลปท่ีสําคัญตอการส่ือความหมายและเปนปจจัยของพลังในการ
ส่ือสารอีกอยางหนึ่งในบานเกาคือการใชสัญลักษณ กวีใชสัญลักษณเราอารมณของผูอานใหเขาถึง
ความหมายหรือเนื้อหาในบทประพันธไดอยางมีพลัง โดยเนนใหผูอานจินตนาการเห็นภาพและใช
ความคิดในเชิงเปรียบเทียบ สัญลักษณในบานเกา แบงออกเปน 2 ประเภทคือ สัญลักษณท่ีไดรับ
อิทธิพลจากแนวคิดตามขนบและสัญลักษณเฉพาะตัว  
  สัญลักษณตามขนบที่พบในบานเกา หมายถึงสัญลักษณท่ีปรากฏในงานแบบ
ฉบับสืบตอมารวมทั้งสัญลักษณท่ีใชโดยแพรหลายในงานรวมสมัย ยังสอดคลองกับการส่ือความ
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ในสถานการณปจจุบัน  เชนบางบทกวีใชชื่อบทเปนสัญลักษณเชน “รออรุณ” แทนวันใหม     
แหงความหวัง ซ่ึงสอดคลองกับเนื้อหาในบทที่ใชโวหารบุคคลวัต แสดงความหวังของหนังสือซ่ึงยัง 
“เฝารอ” ดวยความเชื่อม่ันวาผูคนจะกลับมาเห็นคุณคาของจินตนาการดังท่ีเรียกวา “สองฝนสวาง”  
ใน “เหมือนทรายหมายแซมประแตมสี” “ทิพย” มักใชแทนความดีงามท่ีเหนือปกติธรรมดา และ
มีนัยเชื่อมโยงกับความคิดทางพุทธศาสนาที่ใหคุณคาของอานิสงสแหงความดี ใน “ตระหงาน”  
กวีใช “ฟา” แทนความดีงามสูงสงทางคุณธรรมอันเปนเปาหมายที่พระปรางคพุงขึ้นไปหา       
พระปรางคยังเปนสัญลักษณแทนความมุงม่ันท่ีมนุษยสรางขึ้น  สัญลักษณตามขนบบางคํา กวี
นํามากําหนดความหมายเพื่อเสียดสีเชน “สวรรค” ความหมายในขนบเดิมมีท้ังระดับโลกียะและ
โลกุตระ เชนความสุขเพราะยังของเกี่ยวในกามเปนจุดเดนของฉกามาพจรสวรรค 6 ชั้น ตามอุดม
คติ  การลดละกิเลสของผูบําเพ็ญบุญควรยกระดับไปสูชั้นพรหมทั้งรูปพรหมและอรูปพรหม แต
สวรรคก็ยังไมใชจุดหมายปลายทางสูงสุด  ใน “นกปลอย” กวีใชสวรรคแทนความงมงาย  ความ
ลุมหลงมัวเมาในกิเลส โดยผูหวังสวรรคยังเขาใจผิดวาตนจะไปสูสวรรคไดดวยการปลอยนก ท้ังๆ
ท่ีเปนการทําบาป ใน “ทาง” กวีใชคําวา “ฟากฟา” และ “ดิน” เปนคูตรงขาม “ฟากฟา” แทน
ความเจริญแบบใหมในเมืองสวน “ดิน” แทนถิ่นกําเนิดซ่ึงแมต่ําตอยแตม่ันคงและอบอุน  
  สัญลักษณเฉพาะตัวแสดงทัศนะท่ีแยบคายของกวี เชน “ลายวงปท่ีตอไม” ใน 
“ปกไม - ลายแทง” แทนการแสวงหาคุณคาและความหมายในชีวิตท่ีแทจริง อาจกลาวไดวาเปน
สัญลักษณแทนความหมายในอุดมคติ “ปกรุง” ใน “ลมปก แรงปด ปายฟา” แทนศักยภาพท่ีจะ
นําพาชีวิตไปสูส่ิงท่ีดีงามอยางสงาผาเผย ใน “ชานเรือน” กวีใชตนกลาของขาวแทนความทระนง
ในชีวิตท่ีใหความหวังทามกลางความสูญเสีย บานเกาใน “บานเกา” แทนวิถีถิ่นดั้งเดิมและ
วัฒนธรรมที่ดีงามซ่ึงกําลังจะสูญหาย ใน “หองน้ําแหงหนึ่ง” กวีใชประตูไมเปนสัญลักษณแทน
ความผูกพันระหวางมนุษยกับธรรมชาติ และใช “ประตูบาธติค” หรือ “ประตูสังเคราะห” แทน
ความแปลกแยกระหวางมนุษยกับธรรมชาติและความพยายามเอาชนะธรรมชาติ  
  ลักษณะเดนทางดานรูปแบบที่เปนกลวิธีทางวรรณศิลปท่ีโดดเดนมากคือ การ
สรางองคประกอบของความหมายที่มีความขัดกัน (contrast)  2 แบบคือ ตนบทกับตอนทายขัดกัน  
และความขัดกันท่ีวางคูขนาน 
  ความขัดกันระหวางตนบทกับทายบท พบหลายบทเชน ใน “จอแกว” หลังจาก
พรรณนาความนาตื่นตาตื่นใจของปาเขาและ ธารน้ําอันอุดมสมบูรณ ในบทที่ 1 ถึงบทที่ 3 กวีก็
แสดงใหรูวาภาพเหลานั้นเปนเพียงภาพในจอโทรทัศน บท “นกปลอย” เลาถึงพฤติกรรมของ
คนขายนกที่นําสินคาในกรงคอนขึ้นบาในวันสงกรานต ตอดวยกิจกรรมซื้อขาย การอธิษฐานหวัง
ผลบุญ ความหวังของคนขายและคนปลอย แลวลงทายดวยความทุกขทรมาน “ราวถูกฆาขัง
นรก...” ของนกนอยท่ีตกเปนเหย่ือของผูแสวงบุญท่ีเห็นแกตัว  บท “เจาดอกนุนแตกฝกลมยัก
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ยาย” แบงเปน 2 ตอนคือ “ลานริมตึก” กับ “ยาวไกลไมยาวนาน” ตอนแรกกวีใหภาพและ
บรรยากาศที่ปนปวนรุนแรง กราดเกรี้ยวของสายฝนที่ตกซัดกระหน่ําราวจะถลมโลกในยามค่ําคืน 
สุนัขขี้เรื้อนดิ้นรนขุดดินหาท่ีคลอดลูกอยางตื่นกลัว ในตอนท่ี 2 กวีสรางบรรยากาศที่แตกตางกับ
ชวงแรก เม่ือพายุฝนสงบก็ปรากฏ “...แสงทองสองทอหมาดชอฟา” เปนสัญลักษณของความสุข
สงบ ปลอดภัย และใหคําตอบวาลานริมตึกท่ีแมสุนัขเอาชีวิตรอดมาไดอยูในวัด แมตัวแมจะเปน
เพียงสุนัขขี้เรื้อน แลดูสกปรก ไรคา แตมันก็ใหกําเนิดลูกนอยท่ีนารักและ “บริสุทธ์ิดุจน้ําฟาหลัง
พายุ” เหมือนดอกนุนท่ีนาเชยชมยามแตกฝก 
  สวนความขัดกันท่ีวางคูขนานสลับกัน มักปรากฏในบทที่มีตอนเดียวและหลาย
ตอนในตอนหนึ่งๆ กวีจะวางความหมายที่ขัดกันไวโดยกลาวสลับกันดังเชนใน “ตาง” กวีส่ือให
เห็นความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตท่ีทําใหแมลูกคูหนึ่งมีพฤติกรรมแตกตางกันและคิดตางกัน เพื่อ
ส่ือถึงวิธีคิดท่ีตางกันของคนสองวัย โลกของแมเปนโลกแหงการเพาะปลูกอยูกับดินฟาอากาศ สวน
โลกของลูกเต็มไปดวยความเรงรีบ ซ้ือความสะดวกสบายดวยเงินและอาศัยเครื่องใช ท่ี
ประกอบดวยเทคโนโลยี   
  บางครั้งส่ิงท่ีขัดกันอาจจะสงผลสูจุดเดียวกัน เชนใน “สองหู” เสียงพระสวดใน
งานศพกับเสียงดนตรีในงานบวช ซ่ึงไดยินจาก 2 ฟากในวัด ฟากสงบสงัดในงานศพ มีบรรยากาศ
นาหดหู กับฟากฉลองท่ีมีความเบิกบานดวยดนตรีและการจัดเล้ียงอยางอึกทึกในงานบวชนาค 
ผูรวมงานซึ่งมี 2 หู  หากรูจักฟงหรือฟงเปน ยอมไดรับความสงบ         
  ใน “หองน้ําแหงหนึ่ง” (75) ซ่ึงแบงเปน 3 ตอน คือ 1. ประตูบาธติค  2. ประตู
เปด และ 3. กองสะทอน ตอนที่ 1 กวีกลาวถึง “ประตูบาธติค” ท่ีสรางจากวัสดุสังเคราะหซ่ึง   
งามหรูและทนทานมากกวา “เนื้อไม” ในตอนท่ี 2 กวียอนคิดถึงสมัยกอนท่ีใชวัสดุธรรมชาติ ซ่ึง
ตางจากวัสดุสังเคราะหอยางตรงกันขามคือ “จาก” และ “คา” วาตองเปล่ียนใหมเพราะผุกรอน แต
ก็ทําใหรับรูฤดูกาลและเผยใหเห็น “สัจจะประจําธรรมชาติ” จนอาจชักนําให “วาง” จาก 
“สังสารวัฏ” แลวหันกลับไปพูดถึงวัสดุสังเคราะหในตอนท่ี 3 ท่ีมนุษยสรางขึ้นดวยเทคโนโลยี เปน
ส่ิง “มีอภิสิทธ์ิ” ท่ีจะไมเส่ือมสลายขัดกฎไตรลักษณ ผูใชไมตองรับรูฤดูกาล ขาดส่ิงเตือนใจให
พิจารณาสัจธรรม 
  กลาวไดวา โชคชัย  บัณฑิต’ อาศัยพลังวรรณศิลปกระตุนใหผูอานตระหนักและ
รับรูถึงปญหาของสมัยปจจุบัน ท่ีมีสาเหตุมาจากผลของการพัฒนาทางวัตถุจนขาดความเขาใจ 
แกนแทของชีวิต และการยึดม่ันคานิยมจอมปลอมที่สงผลเสียตอชีวิต ปญหาดังกลาวเปนปญหาท่ี
สอดคลองกับยุคสมัยและจําเปนตองไดรับการแกไขอยางเรงดวน กวียังคาดหวังวาการชี้ใหเห็นภัย
ของปญหาจะนําไปสูการเปล่ียนแปลงในทางสรางสรรค และส่ิงสําคัญในการกอบกูสังคมอันจะ
นําไปสูการแกไขปญหาท่ีกวีชี้แนะไวก็คือ ความสํานึกในคุณคาของความเปนมนุษย อัน
ประกอบดวยความรูความเขาใจในความจริงอยางไมหลงในส่ิงลวง ความพินิจพิจารณาประกอบ
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กับการสังเกตปรากฏการณท้ังธรรมชาติและวัฒนธรรมในประสบการณ และการเก็บรับ
ประสบการณทางอารมณท่ีคงความงามไวในจิตใจ 
 
ขอเสนอแนะ 
 
  ควรมีการศึกษาคุณคาของบทประพันธในรวมบทกวีนิพนธของกวีคนอื่นๆ เพื่อ
พิจารณาวากวีใชประโยชนจากขนบวรรณศิลปไทยส่ือสารเนื้อหาท่ีแสดงคุณคาและปญหาของ
มนุษย รวมทั้งแสดงทัศนะในการกอบกูความตกต่ําทางจิตวิญญาณวามีความเหมือนหรือตางกัน
อยางไร หรือศึกษางานประพันธเรื่องอื่นของโชคชัย  บัณฑิต’ เพื่อดูพัฒนาการดานรูปแบบและ
เนื้อหา โดยนํามาเปรียบเทียบกับบานเกา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




