
บทที่ 1

บทนํ า

ปญหาและความเปนมาของปญหา

วรรณคดเีปนสิ่งสุนทรหรือกลาวไดวามีธรรมชาติเปนศิลปะ คือเปนงานที่สรางสรรคข้ึน
เพือ่ตอบสนองความตองการทางสุนทรียะของมนุษย จึงกลาวไดวา “วรรณคดีเปนสวนหนึ่งของ
ชวีติมนษุย” และ “ทุกชุมชน ทุกสังคมมีวรรณคดีในรูปใดรูปหนึ่ง แลวแตระดับและลักษณะ
ความเจรญิของชุมชนหรือสังคมนั้นๆ” (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2517 : 1)    เนือ้หาของ
วรรณคด ีอันประกอบดวยเนื้อหาทางความคิดและเนื้อหาทางอารมณ  ยอมเปนผลิตผลจาก
ประสบการณชีวิตและการเรียนรูชีวิตของผูแตง   นักวรรณคดีบางทานจึงกลาววา วรรณคดีคือ
“ชวีติตามอารมณและในสายตาของกวี” (วิทย  ศิวะศริยานนท, 2531 : 114) และ “สํ าหรับกวีเอก
วรรณคดีคือการแปลชีวิต + การสรางความงาม” (วิทย  : 136)  คํ าวากวใีนที่นี้นาจะใช
ครอบคลมุถงึผูสรางงานประพันธประเภทอื่นนอกจากกวีนิพนธดวย

นัน่คอืประสบการณชีวิตและการเรียนรูชีวิตของผูแตง เปนปจจัยสํ าคัญสํ าหรับคุณคา
ทางปญญาของวรรณคดี ซึ่งผูรับจะประจักษได   ประสบการณชีวิตและการเรียนรูชีวิตของผูแตงใน
ทีน่ี ้รวมความถึงประสบการณตรงในการดํ าเนินชีวิตของผูแตง  และประสบการณของผูอ่ืน ที่ผูแตง
เฝาสงัเกตศึกษามาในการดํ าเนินชีวิตของตน  ดังที่ กุหลาบ  สายประดิษฐ (2537 : 14)  ไดกลาว
ถงึคณุสมบติัสํ าคญัของนักเขียนวา “…เมื่อจะตองเขียนถึงชีวิตของบุคคลในวงสังคมตางๆ  ผูเขียน
กจ็ ําตองเรยีนรูความเปนอยูตามที่เปนจริงแหงสังคมนั้นๆกอน และการที่จะหยิบยกมาเขียนใหเปน
ทีดู่ดดืม่จบัใจของผูอานไดนั้น ก็จะตองเปนผูชางสังเกตและมีความสามารถในการวิพากษวิจารณ”

ความสมัพนัธกันอยางแนบแนนของวรรณคดีกับชีวิต เปนสิ่งสํ าคัญในวรรณคดีศึกษา
และวรรณคดีวิจารณ   นกัวรรณคดศึีกษาไดชี้วา “ความสัมพันธระหวางวรรณคดีกับชีวิตเปนความ
สัมพนัธที่เสริมสรางปญญา และควรไดรับการสงเสริม” (เจตนา  นาควัชระ, 2521 : 1)
นัน่หมายความวา เพื่อจะแปลความหมายหรือตีความชีวิต  ผูแตงที่ศึกษาเรียนรูชีวิตยอมบังเกิด
ปญญาขึ้นในประสบการณของตน และใชปญญาเลือกสรร กลัน่กรองเนื้อหาอันสรางความเขาใจ
ชวีติ  มาสื่อสาร และกระตุนใหเกิดการขบคิดแกผูรับจนเกิดความเขาใจชีวิตและโลก

จงึกลาวไดวา “การศึกษาวรรณคดีข้ันสูงสุดคือทางไปสูความเปนปราชญ   เนื้อหา
ของวรรณคดีคือชีวิตมนุษย  ซึ่งกวีไดบรรจงสรางสรรคข้ึนมาในรูปของงานศิลปะ การรูวรรณคดี
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อยางลกึซึ้งก็คือการรูจักชีวิตมนุษย” (เจตนา  นาควัชระ, 2538 : 168)   แตชีวิตมนุษยในวรรณคดี
เปนชวีติทีผู่แตงไดกลั่นกรองแลว ถึงแมเปน “มายา” แตก็มีความสมจริงพอที่จะ “ทํ าใหเราเกิด
อารมณคลอยตามไปกับวรรณกรรมแตละชิ้นได” (เจตนา  : 168)  คํ าอธบิายนี้บงชี้วาความหมาย
ของชวีติ เปนสิง่ทีเ่กี่ยวของกับความจริง  ซึ่งนาจะเปนปจจัยที่เอื้อใหผูสรางงานไดแสดง
ประสบการณรวมของมนุษย อันจะยังผลใหบทประพันธมีชีวิตยืนยาวขามยุคสมัย

อยางไรกต็าม เนื่องจากประสบการณชีวิตของผูสรางงานและผูอ่ืน มีความเชื่อมโยงกับ
สังคมอนัเปนบริบทของการสรางงาน    กวีและนักประพันธผูซึ่งมักมีความสํ านึกในการคนหา
ความหมายของชีวิต  อาจมีโลกทรรศนสอดคลองกับอุดมการณในสังคมของตน หรือตรงกันขาม
เขาอาจวพิากษวิจารณและตอตานก็ได    การตีความและวิจารณชีวิตของผูสรางงานวรรณศิลป
จงึเปนเหตใุหเขาวิจารณสังคมควบคูไปดวย     ดังนั้นจึงกลาวไดวา ความเขาใจในความสัมพันธ
ของวรรณคดีกับสังคมเปนสิ่งสํ าคัญในการศึกษาวรรณคดี

วรรณคดทีี่สรางขึ้นดวยการขบคิดของผูแตงดังกลาวขางตน ยอมใหความเขาใจใน
แกนแทของสังคมที่ส่ิงอื่นใหไมไดหรือไมลึกซึ้งเทา  ดังที่ผูรูทางวรรณคดีศึกษากลาววา

    ถาเราไมรูจักวรรณคดีแลว  เราก็ไมอาจที่จะรูจักลักษณะที่แทจริงของสังคมได           
ทัง้นีเ้พราะวรรณคดีชี้ใหเห็นถึงสังคมทั้งในสวนกวางและสวนลึก  วรรณคดีแสดง
ใหเหน็ถงึชวีติในแงมุมตางๆ และในขณะเดียวกันก็สามารถที่จะสกัดเอาแกนแท
ของสงัคมนั้นออกมาใหเห็นได  นกัประพนัธที่ดีก็คือนักประพันธที่พยายาม
เสาะหาลกัษณะและความหมายที่แทจริงของสังคมตน และนํ ามาแสดง
ออกในวธิกีารที่ชี้ใหเห็นวา เขามีความสนใจและรับผิดชอบตอสังคมนั้นๆ
อยางแทจริง  งานประพนัธแบบนี้จึงมิใชเพียงแตเปนเรื่องบันเทิงเริงรมย  แตเปน
ส่ิงทีจ่ะกระตุนปญญาความนึกคิดใหแกผูอาน มีคุณคาในทางการศึกษา (เจตนา
นาควัชระ, 2514  : 15) (เนนโดยผูวิจัย)

วรรณคดีนั้นสรางขึ้นในทุกสมัย  ผูสรางงานศิลปะยอมถือตนเปนตัวแทนของยุคสมัย      
อาจกลาวไดวา วรรณคดีที่มีทั้งคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญา ยอมเปนเครื่องบงชี้
ความเจรญิของยุคสมัย  โดยเฉพาะในแงการใหความรูความเขาใจเกี่ยวกับชีวิต และการให
ความเขาใจตอคุณคาของความเปนมนุษยตลอดจนแกนแทของสังคม    วรรณคดียอมเปน
เครือ่งหมายของความเจริญทางวัฒนธรรมในระดับลึก   มิฉะนั้นก็ไมอาจแสดง “แกนแทของสังคม”
อันหมายถึง วิธีคิด คานยิม ภูมปิญญา อันเปนลักษณะเฉพาะของสังคมนั้นออกมาได   นอกจากนี้
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งานทีส่รางสรรคข้ึนใหมยอมบงชี้การแสวงหาคํ าตอบเกี่ยวกับชีวิตและสังคมอยางไมหยุดยั้ง      
บางทานจึงชี้วาการละเลยวรรณคดีปจจุบันยอม “เปนการปรามาสยุคสมัยของตนและเปน
การปฏิเสธความเจริญกาวหนาของวรรณคดี” (วทิย  ศิวะศริยานนท, 2531 : 177)

วรรณคดไีทยปจจุบันยอมมีความสัมพันธกับสังคมรวมสมัย    ความเคลื่อนไหวและ
เหตกุารณสํ าคัญทางสังคม เปนเหตุผลกับความคิดในสังคมและการสรางสรรคทางวรรณศิลป
โดยเฉพาะชวงป พ.ศ. 2516 - 2519 ซึ่งคนหนุมสาวมีความตื่นตัวทางการเมืองอยางเดนชัด
กระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิตไดรับความนิยมอยางสูงในการสรางเสพงานวรรณศิลปของคนรุนใหม
ทัง้นีเ้นือ่งจากวาวรรณกรรมเพื่อชีวิตเนน “…ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสภาพแวดลอมรอบๆ
ตัว… [โดยมี] จดุส ําคญัทีน่กัเขียนตองการจะถายทอดออกไปสูผูอาน ไดแก ความคิดที่ตองการ
เปลีย่นแปลงสภาพอันเลวรายในสังคมใหดีข้ึนกวาเดิม” (ชัยอนันต   สมุทวณิช  และชัยสิริ
สมุทวณิช, 2516 : 74)  ลักษณะส ําคัญเชนนี้ตอบสนองความอึดอัดคับของใจของคนหนุมสาว
ทีต่กอยูใตอํ านาจเผด็จการมาตั้งแตสมัย    รัฐบาล จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต  มาจนถึงรัฐบาล
จอมพลถนอม  กิตติขจร (2501 - 2516)  นอกจากนีอ้าจกลาวไดวา บทประพันธในแนวเดิม
ไมสามารถใหความเขาใจตอความหลากหลายและซับซอนของปญหาสังคมในยุคสมัยไดเพียงพอ
กบัความตองการของผูคน    ความรวมมือของรัฐบาลเผด็จการกับสหรัฐอเมริกาในสงคราม
เวยีดนาม   ต้ังแต พ.ศ. 2505 และระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่ขยายความเหลื่อมล้ํ าตํ่ าสูง
ในขณะทีม่กีารพัฒนาทางวัตถุและอุตสาหกรรมดวยแผนพัฒนาเศรษฐกิจต้ังแตฉบับที่ 1 ในป
2504 เปนตนมา กระตุนใหคนหนุมสาวเห็นวาความคิดสังคมนิยมเปนทางเลือกใหมที่จะนํ าสังคม
ใหหลดุพนจากปญหาซึ่งสั่งสมมานาน    ชยัชนะของขบวนการนักศึกษาในเหตุการณเดือนตุลาคม
2516 ไดเพิม่ความเชื่อมั่นในพลังของคนหนุมสาวมากขึ้น   บทประพนัธในชวงนี้ที่เรียกวางานเขียน
ฝายกาวหนา มลัีกษณะชีน้ ําไปสูการเปลี่ยนแปลงสังคมตามกรอบความคิด “ศิลปะเพื่อชีวิตและ
ศิลปะเพือ่ประชาชน” ของทีปกร (จิตร  ภูมิศักดิ์)  ซึ่งไดรับอิทธิพลจากการวิจารณแบบมารกซิสต
(Marxist Criticism)

อยางไรก็ตาม ความผนัผวนทางการเมืองหลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519  และ
ความสลายตัวของขบวนการนักศึกษา กส็งผลใหความสนใจงานเขียนและวรรณคดีวิจารณแนว
เพือ่ชีวิตหยุดชะงักลง   วรรณกรรมเพื่อชีวิตถูกตรวจสอบมากขึ้น เชน การยกเอาทฤษฎีวรรณคดี
แนวการเมอืงมาทบทวนใหมในบทความชื่อ “กลับไปอานศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชนของ



4

‘ทีปกร’ ” ของ ดวงมน  จิตรจํ านงค ใน โลกหนังสือ ธนัวาคม 2523    นอกจากนีบ้ทนํ าหลายฉบับ
ในนิตยสาร โลกหนังสือ ไดแสดงทศันะ “ทวงติงการเขียนที่ยึด ‘สูตรสํ าเร็จ’ ที่วาวรรณกรรมที่ดี
ตองมเีปาหมายทางการเมืองเพียงอยางเดียว ทํ าใหเกิดการตรวจสอบบทบาทและหนาที่ที่แทจริง
ของวรรณคดีในหลายแงมุม” (ดวงมน  จิตรจํ านงค, 2532 : 145)  ในชวงเดียวกันนี้ คอลัมน “จตุรัส
ความคิด” (2524 : 32 - 43)  ในโลกหนังสือ  กจ็ดัใหมกีารพูดคุยถกเถียงเรื่องทิศทางและลักษณะ
ของวรรณกรรมระหวางนักเขียนและนักวิจารณ    ในการสนทนานี้ นักเขียนหลายคนเชน วิสา
คัญทพั  และ วัฒน  วรรลยางกูร  ยอมรับดวยประสบการณตรง  เมื่อไดขัดแยงกับพรรค
คอมมวินสิตแหงประเทศไทยวา การเนนคุณคางานสรางสรรคที่การเปลี่ยนแปลงสังคมโดยผูกกับ
ความคดิทางการเมืองเพียงอยางเดียว เปนกรอบความคิดที่จํ ากัดเกินไป        กลาวไดวา
ความขดัแยงกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยมีมูลเหตุมาจากความสํ านึกในคุณคาของ
ความเปนมนษุยแบบมนุษยนิยมของคนหนุมสาว  โดยเฉพาะเมื่อคํ านึงวากรอบความคิดทาง
สังคมนยิมนัน้  “มองขามขอเท็จจริงที่มนุษยดํ ารงอยูในฐานะบุคคล…ทรรศนะเกี่ยวกับสวนรวม…
กก็ลายเปนนามธรรมไปหมด  ไมไดแยแสมนุษยที่เปนรูปธรรมเลย”  (เสกสรรค  ประเสริฐกุล,
2532 : 66)

แมวาวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่ผูกพันกับอุดมการณทางการเมืองไดออนแรงลง แตการ
สรางสรรควรรณกรรมที่พยายามอธิบายความซับซอนของชีวิตในบริบทของสังคมชวงหลังป พ.ศ.
2519 ยงัคงด ําเนนิตอไป      งานที่เนนปญหาเรื่องความเปนธรรมหรืออาจเรียกวาวรรณกรรมแหง
ความส ํานกึเชงิสงัคม ไดพัฒนาเนื้อหาเปนความหมายซอนเรน ซึ่งกระตุนการขบคิด โดยไม
หมกมุนกบักรอบความคิดเรื่องชนชั้น เหมือนวรรณกรรมเพื่อชีวิตในรูปเดิม    พัฒนาการดังกลาวนี้
วเิคราะหไดวาเปนผลของประสบการณจากเหตุการณนองเลือดทั้งสองครั้งที่ใหมรดกทางปญญา
(เจตนา  นาควัชระ, 2530 : 4)  คนรุนใหมไดเติบโตขึ้นและอธิบายปญหาของมนุษยที่สัมพันธกับ
ปญหาของสงัคมดวยความคิดทางปรัชญา เชนที่ นิคม  รายยวา  แสดงไวใน ตลิ่งสูงซุงหนัก วา
หายนะของค ํางายตัวเอกของเรื่องไมไดเปนผลจากความอยุติธรรมในสังคมเพียงอยางเดียว    ส่ิงที่
มนษุยจะตองเผชิญและตอสูมีขอบเขตกวางขวางกวาการตอสูระหวางชนชั้น    การระบุ “ศัตรูของ
ประชาชน” วาคือชนช้ันผูกดขี่อยางในวรรณคดีเพื่อชีวิตก็ดูเปนสิ่งที่ผิวเผินเกินไป    อยางไรก็ตาม
การเนนเนือ้หาทางปรัชญาไดลดทอนนํ้ าหนักของความใสใจในปญหาสังคมลงไปบาง  ดังกลาวได
วา “ในแงของการสรางความสํ านึกเชิงสังคม เราคงจะตองยอมรับวา การยกวรรณกรรมขึ้นสูระดับ
อภิปรัชญากคื็อการปลอยใหศัตรูของประชาชนลื่นไหลหลุดไปจากเงื้อมมือของประชาชนนั้นเอง
เพราะอภปิรัชญายอมจะมองโลกและมนุษยจากที่สูงเสียจนไมอาจแบงแยกไดวาสวนใดขาวและ
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สวนใดดํ า”(เจตนา : 11) แตงานเชนนี้ก็มีความลุมลึกในแงที่แสดงความซับซอนของปญหาไดมาก
ข้ึน  ดังที่บทประพันธบางเรื่องเชน  ตะกวดกับคบผุ ของนคิม  รายยวา หรือ “แลวหญาแพรกก็
แหลกลาญ” ของอัศศิริ  ธรรมโชติ  ไดชี้วามูลเหตุของปญหาอาจจะอยูที่ความชั่วรายภายในของ
มนษุย หรือความเชื่อที่งมงาย (เจตนา : 8,30)

นกัเขยีนเดนที่ไดรับมรดกทางปญญาในชวง พ.ศ. 2516 - 2519  นอกจาก นิคม
รายยวา แลวยังมี  ชาติ  กอบจิตติ  ผูซึ่งไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซี่ยน
จากนวนิยายเรื่อง คํ าพิพากษา ในป พ.ศ.2525   นอกจากนี้ เสกสรรค  ประเสริฐกุล ผูนํ านักศึกษา
ในเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516  ซึ่งไดเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ก็ไดสรางงาน
วรรณศลิปจ ํานวนหนึง่ โดยตีพิมพรวมเลมภายหลังที่กลับคืนสูเมือง และยังสรางงานตอมาจนถึง
ปจจบัุน  บทประพันธของเสกสรรคไดรับความสนใจเปนอยางมาก ดังที่ไดรับการตีพิมพซํ้ าอยูเสมอ
เชน ในป 2539 รวมเรื่องสั้นชุดแรกคือ ฤดูกาล พมิพซํ ้าเปนครั้งที่ 5 และ ดอกไผ  รวมเรื่องสั้นชุด
ที ่2 ไดรับการพิมพคร้ังที่ 7 เปนตน

ผลงานรวมเรื่องสั้นชุด ฤดูกาล ตีพมิพคร้ังแรกในป 2524 เปนการรวบรวมผลงานที่เขา
เขยีนตัง้แตป 2516 - 2523  เร่ืองสั้นสวนใหญในงานชุดนี้เขียนเมื่อป 2522 ในชวงกอนออกจากปา
ซึง่เปนระยะทีเ่ขาแตกหักทางความคิดกับ พคท. และรูสึกอึดอัดคับของใจอยางรุนแรง    เสกสรรค
กลาววามลูเหตสํุ าคัญที่เขาเขียนหนังสืออยางเอาจริงเอาจังในชวงนี้ก็คือเพื่อ “จะทํ าพินัยกรรม
ฉบับหนึง่ทิง้ไวในรูปของวรรณคดี” โดยที่ไมรูวาจะมีชีวิตรอดตอมาหรือไม (เสกสรรค  ประเสริฐกุล,
2531 ค : 40)  คํ าแถลงนี ้กระตุนใหผูวิจัยใครคนหาความสัมพันธระหวางผลงานประพันธกับ
ประสบการณชีวิตและทัศนะตอชีวิตของ เสกสรรค  ประเสรฐิกุล     อาจพิจารณาไดวาสิ่งที่เขามุง
จะฝากไวเปนพนิยักรรมแกผูอ่ืนนี้ นาจะเปนสิ่งที่เขาเล็งเห็นวามีคุณคาสํ าคัญบางประการ และใน
แงวรรณคดคุีณคานี้ยอมเปนคุณคาทางอารมณและปญญานั่นเอง    นอกจากนี้งานชุดนี้ของเขา
ยงันาสนใจทีค่วามเปนตัวของตัวเอง ที่แสดงดวยการไมยึดสูตรตายตัวของความคิดทางการเมือง
ฝายใด  ดังทีใ่นค ํานํ าเมื่อพิมพคร้ังที่สองเขากลาววา “…งานชุดฤดูกาลมีลักษณะ ‘ขบถ’ แฝงเรน
อยูถงึสองชัน้ กลาวคือ เนื้อหาเปนการประทวงความอยติุธรรมที่ดํ ารงอยูในสังคม  สวนทางดาน
รูปแบบการเขียนนั้นเลา ก็คัดคานวิถีครอบงํ าของวรรณกรรมซายจัด ซึ่งทํ าลายการสรางสรรคของ
นกัเขยีนอิสระอยูพักใหญ…”  (เสกสรรค   ประเสริฐกุล, 2539 ค : 20)     วเิคราะหไดวาการขบถ
สองชัน้ในความคิดของเสกสรรคที่ปรากฏในงานชุดนี้ก็คือ  ชั้นแรกเปนการขบถตอสังคม  กลาวคือ
เสกสรรคประทวงสังคมโดยนํ าเสนอปญหาความไมเสมอภาคทางสังคมที่ทํ าใหเกิดการเอารัด
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เอาเปรยีบตอผูดอยโอกาส ซึ่งถูกละเลยใหตองตอสูไปตามยถากรรม   ชั้นที่สองขบถตอวิถีครอบงํ า
ของวรรณกรรมซายจัดที่เนนจุดประสงคของการสรางสรรคเพื่อการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองจน
มองขามคณุคาของมนุษยที่เปนปจเจกบุคคล    การที่เขาขัดแยงกับความคิดสํ าเร็จรูปอาจเปน
เพราะเขาเปนผูทีพ่ยายามคนหาความหมายของชีวิตอยูแลว และไดพบดวยตนเองวาไมสามารถใช
กรอบทีต่ายตวัในการพิจารณา    ถึงแมวาความทุกขของคนจนเปนเนื้อหาสํ าคัญที่ไมอาจมองขาม
ได แตในความทุกขนั้นก็มีคุณคาบางประการของความเปนมนุษยที่เสกสรรคเล็งเห็นและพยายาม
แสดงไวในบทประพันธ  ดังที่เห็นไดจากเรื่องสั้น “พลเมืองดี” ในเลมฤดูกาลนีท้ีแ่มวาขอทานขี้เร้ือน
จะถกูคนสวนมากในสังคมรังเกียจ  แตความเปนมิตรบนพื้นฐานของความเขาใจและเห็นอกเห็นใจ
กนัระหวางเขากบัปาคํ าแมคาหาบเร ก็เปนแรงใจใหชีวิตของเขามีความหมายขึ้นมาบาง    สวนใน
เร่ืองสัน้ “สมชาย” สมชายเด็กวัยไมเกิน 8 - 9 ขวบทีพ่อสาบสูญไปตัง้แตไปรบที่เวียดนาม พยายาม
ชดเชยปมวาเหวดวยการพูดโออวด แตในขณะเผชิญกับวาระเจ็บปวยจนอาการหนัก ก็ยังไดรับ
ความรกัและความเขาใจจากแทนนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งเปนคนอื่น     นั่นคือ
เสกสรรคไดแสดงคุณคาของความเปนมนุษยที่วา มิตรภาพและความเอื้ออาทรเปนแสงสวาง
ทามกลางความมืดมนของคนยากไร      ชัยสิริ  สมุทวณิช (ในเสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2524 : 104
-105)  จงึกลาวถึง ฤดูกาลวา “ขาพเจาเห็นวาเรื่องสั้นชุดนี้ของเสกสรรคไดเนนคุณคาของ
ความเปนมนุษยอยางเห็นไดชัด…ลักษณะงานเรื่องสั้นนี้ไรสูตรสํ าเร็จรูป แตมีวรรณศิลปเหนือ
สูตรใดๆทางการเมือง”

แมปจจบัุนเสกสรรคก็ยังอาศัยงานประพันธ เปนเครื่องมือส่ือสารความคิดของตน
ดวยเหตผุลทีเ่ขาใหสัมภาษณไววา “ผมคิดวามนุษยมีความทุกขคลายๆ กัน…ผมถึงอยากจะแชร
กบัผูคนในรปูของงานเขียน   ความคิดที่แสดงออกมาอาจจะพูดบางเขียนบาง  ผมก็มีความหวงใย
ในประเทศที่ผมสังกัด หวงใยมนุษย”   (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2541 ก : 12)  ส่ิงทีค่วรพิจารณา
กคื็อ การแสดงความรูสึกรวมทุกขกับผูอ่ืนนี้อยูบนพื้นฐานของความเขาใจในเรื่องประสบการณรวม
ของมนษุย ซึ่งปรากฏตั้งแตงานชุดแรก    เสกสรรคจึงไมไดจํ ากัดตนในกรอบความคิดที่วา ปญหา
ของมนษุยมเีฉพาะการตอสูระหวางชนชั้น   กลาวไดวาในชุดฤดูกาลและดอกไผนั้น

    เร่ืองสัน้ของเสกสรรคเปนเรื่องราวของการสังเกตการณและศึกษามนุษย   เขา
สามารถจบัความซับซอนหลายแงมุมของความเปนมนุษย ออกมาไดพอสมควร…
เสกสรรคไดแสดงวา เขาเปนคนทีแ่ปรความหมกมุนในตัวเองมาเปนความเขาใจ
คนดวยกนัรวมทั้งความสัมพันธของคนกับคนและคนกับสังคมและไดแสดงออก
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อยางคมคายหนักแนน  คนในสายตาของเขามีสองดานคือดานที่เปนจุดออนและ
ดานทีน่าชื่นชม…(ดวงมน  จิตรจํ านงค, 2528 : 129)

นอกจากนี้เร่ืองสั้นและบทกวีของเสกสรรคในชุด ฤดูกาล ยงัเปนทีสั่งเกตเห็นวา
“สะทอนความรูสึกนึกคิดอันเปนพื้นฐานในการเขารวมและผละจาก พคท.” ซึ่งเปนการตัดสินใจ
คร้ังส ําคญัทัง้ 2 คร้ังในชีวิตของเขา และยัง “เราใหผูอานที่ยังมีหัวใจไดคิดบางในเรื่องที่ยังไมเคย
ไดคิด มองขามไมเคยสนใจ  หรือเคยใหความสํ าคัญแตไดลืมเลือนไปแลวเนื่องจากแรงฉุดเรา
ตางๆ” (นฤมิตร  สอดสุข, 2537 : 210 - 211) ความเหน็ดงักลาวยํ้ าคุณคาของงานในแงที่เราให
ผูอานทีม่คีวามส ํานึกอยางมนุษยไดฉุกคิดหรือหวนกลับมาคิดถึงปญหาความทุกขยากและคุณคา
ของมนุษยดวยกันเอง

เมือ่พจิารณาในเบื้องตนเห็นไดวา  เร่ืองสั้นและกวีนิพนธสวนมากของเสกสรรคมี
ความสมัพนัธกบัประสบการณในการคนหาความหมายของชีวิตพรอมๆกับการอาสาเขารับภาระ
ตอสังคม    ใน “สะพานไผเหนือสายนํ้ าเชี่ยว” (ตีพิมพในชุด  เพลงนํ้ าระบํ าเมฆ ป  2531)
ความเรยีงแบบอตัชีวประวัติที่แสดงประสบการณทางอารมณชวงที่เขาเดินทางออกจากปาเพื่อ
มอบตัวในป 2523   ผูอานไดพบวา เขารูสึกขมขื่นเมื่อตองยอมรับวาสิ้นหวังที่จะมีบทบาทในการ
เปลีย่นแปลงสังคม ทั้งๆที่เขาไดเลือกที่จะแบกรับภาระในการแกไขปญหาสังคมแทนการเกื้อกูล
ครอบครวั “สะพานไผเหนือสายนํ้ าเชี่ยว” ทํ าใหเรารูวา แมของเสกสรรคเปนตนแบบของ
ความแขง็แกรงของเขา  ดวยเหตุที่เปนผูหญิงที่หยิ่งทระนง ตอสูกับความยากจนดวยตนเองโดย
ตลอด     ความเรียงเรื่องนี้ยังไดแสดงความผิดพลาดสํ าคัญขอหนึ่งของมนุษยที่เขาเคยประสบ
คือความรูเทาไมถึงการณ ดังที่ในวัยเด็กเขาเสี่ยงหาเงินมาจุนเจือครอบครัวโดยการขโมยเงินในมา
ออมสินของแมไปเลนการพนันโดยไมเฉลียวใจวา “ทางออกบางอยางนั้นอาจจะทํ าใหสภาพที่
เลวรายอยูแลวยิ่งเลวลง” (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2531 ค : 13)      เสกสรรคไดเชื่อมโยง
ประสบการณนี้ใหเห็นความผิดพลาดในการตัดสินใจเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตเพื่อตอสูกับ
รัฐบาล   ในทายที่สุดเขาตอง “วางความหวังที่จะสรางโลกใหม” (เสกสรรค  : 14)

ในสวนของหนาที่ตอครอบครัว ซึ่งถือเปนรองหนาที่ตอบานเมือง ก็นับวาเขาลมเหลว
โดยสิน้เชงิ   เขาตองเผชิญกับความรูสึกโศกเศราอยางลึกซึ้ง เมื่อรูขาวการเสียชีวิตของแมโดยไมมี
โอกาสแมแต “จะเรียงฟนสักทอนไวใตโลงศพ” ของทาน (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2539 ค : 24)
ผูอานไดรับรูจากคํ านํ าในการตีพิมพคร้ังที่ 1 ของ ฤดูกาล วาความวาเหวถึงขีดสุดที่ตองสูญเสีย
แมเปนแรงบนัดาลใจใหเขาเขียนบทกวี “ฤดูกาล”  เขากลาวถึงบทกวี “ฤดูกาล” ซึ่งเปนที่มาของ
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ชือ่รวมเรือ่งสั้นชุดแรกวาเปนงานที่ “บรรจุวิธีคิดและคุณคาที่ขาพเจาอยากจะใชพิจารณาชีวิตของ
ตนเองและโลกรอบๆตัว” (เสกสรรค : 24)   คุณคาสํ าคัญที่เขาแสดงไวขอหนึ่งก็คือ  ความเกื้อกูล
กนัตองอาศยัการอุทิศตนเพื่อประโยชนของผูอ่ืน   ในประสบการณอันเขมขนนี้ เขาไดแสดงทัศนะ
วาความตายเปนสิ่งที่มีคุณคา  การแตกสลายของชีวิตตามกาลเวลาจะเกื้อกูลการดํ ารงอยูของ
ชวีติอืน่หมนุเวยีนกนั  ความรักในชีวิตอื่นยอมทํ าใหเรายินดีรับสภาวะของความตายเชนเดียวกับที่
หนิใน “จากหินสูดิน” เร่ืองสั้นใน ฤดูกาล ยนิดรัีบภาวะสลายตัวกลายเปนดินเพื่อจะไดเกื้อกูล
พชืพรรณใหงอกงาม

พรอมกบัที่แสดงคุณคาของความเปนมนุษย เสกสรรคไดวิพากษวิจารณและวินิจฉัย
คุณคาพฤติกรรมของปจเจกชนและคานิยมของสังคมดวย   เขาไดแสดงวาคุณธรรมของปจเจกชน
แมเปนสิง่ทีน่าชื่นชม แตก็ทํ าใหเรารูสึกสลดใจเมื่อดํ ารงอยูในสังคมที่ไมเปนธรรม    การวิพากษ
วจิารณดังกลาว ยอมแสดงความรับผิดชอบตอสังคมของผูแตงที่จะกระตุนใหผูอานรวมพิจารณา
ปญหาไปดวย ดังเชนใน“ผูรับผิดชอบ” (ตีพิมพในชุด ฤดูกาล) เปลวสอบตกซํ้ าชั้นเพราะไดศูนย
ในวชิาเกษตร โดยครูไมไดสนใจจะสอบถามวามีปญหาครอบครัวอยางไร   ครูจงึพิพากษาโดยไมรู
วาเปลวตองรับผิดชอบตอปากทองของนองๆเมื่อแมตองไปเรขายของในทองที่อ่ืน จึงตองตัดสินใจ
ถอนผกัจากแปลงเกษตรไปใหนองๆกิน    ดังนัน้ความรบัผิดชอบของเปลวจึงฟองความ
ไมรับผิดชอบของครูที่ไมเคยเอาใจใสนักเรียน ไมเคยตรวจดูแปลงผักมากอน จึงกลาววาผัก
ในแปลงของเปลวไมข้ึนสักตนเดียว   ผูอานอาจจะไดขอคิดวาหลักการศึกษาที่สังคมไทยยึดถือ
คือการรกัษาระเบียบกฎเกณฑเหนือกวาการพัฒนาจิตใจนั้น ควรจะดํ ารงอยูตอไปหรือไม

ดังกลาวแลววา แมในปจจุบันเสกสรรคก็ยังใหความสํ าคัญตอการสรางงานวรรณศิลป      
เขายังตอสูกบัความอยติุธรรมในสังคม โดยใชงานเขียนเปนสื่อความคิดที่ตีความชีวิตและสังคม
เขากลาววา “ผมอยากจะใชส่ิงที่ผมสะสมมามากที่สุดในบรรดาสิ่งที่ผมมีอยู กคื็อประสบการณ
สติปญญา ความรู ใหเปนประโยชนตอสังคม” (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2541 : 12)  นอกจากนี้
งานเขยีนยงัมคีวามหมายสํ าหรับชีวิตผูแตง   ดังที่เขากลาววา “…การเขียนนี่มันเปนการบันทึก
การเดนิทางขางในของผม… มันลวนแลวแตสะทอนการเดินทางภายในของผม  ทุกครั้งที่เขียน
หนงัสอืมนัชวยตะลอมส่ิงที่กระจัดกระจายในความคิด ในอารมณความรูสึก ใหเปนระบบขึ้น”
(เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2537 ข : 156 - 157)   กลาวไดวาเขาสรางงานเขียนพรอมๆ กับ
การคนหา “…ขางในของผมนี่ผมคนหาความสงบนิ่ง  คนหาชีวิตที่อยากจะใหมันดีที่สุด ประเสริฐ
ทีสุ่ดเทาที่มนุษยคนหนึ่งจะเกิดมาได” (เสกสรรค : 156)
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ในขณะทีค่วามประสงคจะรวมความรูสึกกับเพื่อนมนุษย  การวิพากษวิจารณชีวิตและ
สังคม การแสวงหาความหมายสํ าหรับชีวิตตัวเอง ยังไมไดยุติ ความสํ านึกในปญหาสังคมที่มีมาก
ข้ึน กย็งัปรากฏในงานรวมเรื่องสั้นชุดลาสุด คือ คนกับเสือ (ตีพมิพในป 2539)      เสกสรรค
(2539 ก : 111) กลาวไวใน “บันทึกทายเลม” วา “โดยพื้นฐานแลวทุกเรื่องลวนสะทอนประเด็น
เดยีวกนั ถาไมใชความตํ่ าตื้นของสังคมไทยปจจุบัน ก็เปนความปวดราวของคนที่ไมอาจ
คลอยตามกระแส”  วิเคราะหไดวาในทัศนะของเขา กระแสสังคมในยุคโลกาภวิัตนรุนแรงและ
เลวรายมาก สืบเนื่องมาจากตั้งแตที่เขากลาววา “ไมมียุคไหนอีกแลวที่คนไทยจะสูญเสียคุณคา
ทางจติวญิญาณมากขนาดนี้” (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2535 : 20)  ฉะนัน้ภัยคุกคามของกระแส
จงึเปนการ “ลาลึกถึงระดับจิตวิญญาณ”  วิญญาณอิสระที่ไมยอมแพตอชะตากรรมและ
จติวญิญาณทีต่ํ่ ากวามีทางเลือกเพียงสองทางคือ“ถาไมคลอยตามก็ตองจมปลักอยูกับ
ความอางวางเหี่ยวเฉา”(เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2539 ก : 112)   อยางไรก็ตาม อาจกลาวไดวา
แมตองจมปลกักบัความอางวาง แตนั่นอาจจะเปนทางเลือกทางเดียว ซึ่งจะแสดงวา “เรายังไมได
ยอมจํ านน” (เสกสรรค  : 112)    เวยีง - วชิระ  บัวสนธ  บรรณาธิการของรวมเรื่องสั้นชุดนี้ (ใน
เสกสรรค ประเสริฐกุล, 2539 ก : 13)  เหน็พองกบัเสกสรรควาโลกยุคนี้มีปญหาหนักหนวงมากขึ้น
และกลาวถึงเรื่องสั้นชุด คนกับเสือ วา “รวมเรื่องสั้นชุดนี้ส่ือสารความนัยจากผูมีวิญญาณ
เดยีวกนัไปยงัผู ‘รับสาร’ ที่อาจกํ าลังวาเหวเดียวดายดวยมองไมเห็นกระทั่งแสงริบหร่ีเบื้องหนาใน
ค่ํ าคนืหมนมืด” เพื่อที่จะบอกวา “เราใชจักยอมจํ านน”

เร่ืองสัน้ของเสกสรรคมีแงมุมสํ าคัญที่ควรไดรับการวิเคราะห     นาสังเกตวานอกจาก
งานประเภทสารคดีและบทความแลว ในประเภทบันเทิงคดีเสกสรรคผลิตงานเรื่องสั้นมากกวา
นวนยิายและบทกวนีพินธ   จนถึงปจจุบันมีงานรวมเรื่องสั้นทั้งสิ้น 3 เลม คือ ฤดูกาล  ประกอบ
ดวยเรื่องสั้น 14 เร่ือง และบทกวี 5 เร่ือง   ดอกไผ ประกอบดวยเรื่องสั้น 14 เร่ือง และคนกับเสือ
ประกอบดวยเรื่องสั้นอีก 5 เร่ือง    แมวาดอกไผกับคนกับเสือ จะหางกันถึง 12 ป แตยอมแสดง
ใหเหน็วา เสกสรรคยังใหความสํ าคัญกับงานเขียนประเภทนี้    นอกจากใชเร่ืองสั้นสื่อความเปน
ตัวของตวัเองแลว เขายังกลาวถึงเรื่องสั้นวา “เร่ืองสั้นตองมีประเด็นหรือความหมายที่เจาะจงจะ
ส่ือกบัผูอ่ืน  และตองรวมศูนยอยางสูง  ในหลายๆกรณีมันสามารถสื่อความหมายที่กวางไกลกวา
นยิาย 500 ตอนจบเสียอีก” (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2540 ง : 102 - 104)

ดวยเหตผุลที่ประมวลมานี้ผูวิจัยจึงจะศึกษาเรื่องสั้นของเสกสรรค  ประเสริฐกุล ที่
ตีพมิพรวมเลมแลว 3 ชุด คือ ฤดูกาล  ดอกไผและคนกับเสือ  ในดานเนื้อหาและกลวิธี
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การประพนัธ เพือ่เขาถึงความหมายและคุณคาของบทประพันธ ในแงที่เชื่อมโยงกับประสบการณ
แสดงทศันะส ําคญัที่เอื้อใหเกิดความเขาใจชีวิต และชวยใหเล็งเห็นลักษณะและความหมาย
ทีแ่ทจริงของสังคม

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

รูปแบบวรรณกรรมของตะวันตกประเภทเรื่องสั้นและนวนิยายเขามาเมืองไทยเมื่อสมัย
รัชกาลที่ 5 นี่เอง (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2529 : 365)  ฉะนัน้การศึกษาวรรณกรรมปจจุบัน
ในบานเราจงึยงัอยูในขั้นเริ่มตน   แมในอุดมศึกษาก็เพิ่งมีรายวิชาวรรณกรรมปจจุบันประมาณ 30
ปมานี ้ ดังที่มีการสัมมนาของครูอาจารยระดับอุดมศึกษาเมื่อพ.ศ. 2516 เปนครั้งแรก (ตรีศิลป
บุญขจร, 2530 : 75)  ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสวุรรณ ถือไดวาเปนผูบุกเบิกการศึกษาวรรณกรรม
ไทยปจจบัุน  ดังผลงานทั้งที่เปนบทความและการวิจารณใน “หัวเลี้ยวของวรรณคดีไทย” ใน
วรรณไวทยากร (วรรณคดี) (2514) วิเคราะหรสวรรณคดีไทย (2517) และแวนวรรณกรรม
(2529)   นกัวรรณคดทีานนี้ไดศึกษาวรรณกรรมปจจุบันประเภทกวีนิพนธและนวนิยายเปนสวน
ใหญ       สวนเรื่องสั้นทานไดกลาวไวบางใน “หัวเลี้ยวของวรรณคดีไทย” ชวงรัชกาลที่ 5 และ 6
วา คนไทยที่ไปศึกษาในยุโรปรับเอารูปแบบเรื่องสั้นเขามาพรอมกับนวนยิาย มักเขียนลงใน
นติยสาร เปนวรรณกรรมสํ าหรับ “ผูมีการศึกษา” ในสมัยนั้น     บางเรื่องมีเคาวามาจากเรื่องสั้น
ภาษาองักฤษ ( ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2514 : 74 - 78 ) เร่ืองสัน้ไทยไดพัฒนาจนมีลักษณะ
เฉพาะในราวสมัยรัชกาลที่ 7 เชน ชุดนายเลากะงังฆ  ของ  นายตํ ารา ณ เมืองใต และ “จํ าปูน”
ของเทพ  มหาเปารยะ ( ม.ล.บุญเหลือ : 84 - 85 )

การศกึษาคนควาวรรณกรรมปจจุบันประเภทเรื่องสั้นที่ปรากฏครั้งแรกในงานวิจัยคือ
“ววิฒันาการเรื่องสั้นในเมืองไทยตั้งแตแรกจนถึง พ.ศ.2475” ของสุดารัตน  เสรีวฒัน (2520) และ
“การศกึษาประเภทของเรื่องสั้นที่ตีพิมพต้ังแต พ.ศ.2511 - 2520” ของฉัตรชัย  ศุกระกาญจน
(2520)  การศกึษาเรือ่งสัน้ในงานวิจัยจัดเปน 2 ลักษณะคือ 1.)ศึกษาเรื่องสั้นในชวงเวลาใดเวลา
หนึง่ และ 2.)ศึกษาเรื่องสั้นของนักเขียนเปนรายบุคคล เชน “การศึกษาเรื่องสั้นไทยที่เสนอปญหา
สังคมชนบทอีสาน:2501 - 2505” ของกาญจนา  ประสงคเงิน (2526) มุงศึกษาการสะทอนปญหา
สังคมชนบทอสีานในเรื่องสั้นของ ลาว  คํ าหอม และรมย  รติวัน  พบวามีการสะทอนปญหา 3
ดานคอื เศรษฐกิจ ความแตกตางของฐานะทางสังคม และ คานิยมและความเชื่อ และยังศึกษา
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กลวธิกีารเขยีนที่สะทอนปญหาสังคมชนบทแตไมไดมุงวิเคราะหทัศนะของผูแตง   และ “วิเคราะห
เร่ืองสัน้ของม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช” ของสุภา  ศาตวรรณ (2525) ที่ศึกษารูปแบบ โครงเรื่อง
แกนเรือ่ง ฉาก ตัวละคร บทสนทนา กลวิธี และทวงทํ านองการแตง  ลักษณะรวมของการศึกษา
เร่ืองสัน้ของนักประพันธเฉพาะรายนั้นมีขอสังเกตทีน่าสนใจคือ

    มกัใชแนววเิคราะหองคประกอบตางๆ…เปนพื้นฐานการวิเคราะห…
วทิยานพินธทีศึ่กษาเรื่องสั้นจะวิเคราะหโครงเรื่อง รวมทั้งปมขัดแยง การเปดเรื่อง
การด ําเนนิเรือ่ง การปดเรื่อง แนวคิด ตัวละคร บทสนทนา ฉาก   ทั้งนี้การศึกษา
มกัแยกวเิคราะหเปนหัวขอทํ าใหแนวทางการนํ าเสนอออกจะมีลักษณะตายตัว
จนแทบจะกลายเปนแบบแผนทํ านองสูตรสํ าเร็จในการนํ าเสนอวิทยานิพนธดาน
วรรณกรรมปจจุบันไป (ตรีศิลป  บุญขจร, 2530 : 118)

เนือ่งจากวรรณกรรมปจจุบันในรูปแบบนวนิยายและเรื่องสั้นมีความสัมพันธกับสังคม
มากกวานยิาย   ฉะนั้นการศึกษาวรรณกรรมปจจุบันประเภทเรื่องสั้นจึงควรตองศึกษาบริบทใน
การแตงควบคูไปดวย เพื่อวิเคราะหเชื่อมโยงไปสูทัศนะของผูแตง   ความสํ าคัญของโลกทัศนหรือ
ทศันะตอโลกของผูแตงสามารถอธิบายไดวา

     …เปนโครงสรางของความคิดและอารมณซึ่งประสานตัวขึ้นจากประสบการณ
…มบีทบาทในการกํ าหนดโครงสรางภายในของวรรณกรรมและเปนที่มาของ
โครงสรางภายนอกคือรูปแบบและองคประกอบตางๆ   การเขาใจโลกทัศนของ
ผูเขยีนจะเปนแนวทางใหเขาใจโครงสรางระดับลึกและนํ าไปสูการเขาถึง
วรรณกรรมไดดียิ่งขึ้น (ตรีศิลป  บุญขจร, 2523 : 11 - 12)

นาสงัเกตวา การศึกษาเรื่องสั้นซึ่งเปนผลงานของนักประพันธเฉพาะบุคคลในระดับ
บัณฑติศกึษาของไทย ยังไมปรากฏวาไดเนนการวิเคราะหองคประกอบของเรื่องเชื่อมโยงกับ
ทศันะหรอืโลกทศันของผูแตงอยางชัดเจน   งานวิจัยที่ศึกษาเชื่อมโยงบริบทในการแตงกับผลงาน
นวนยิายเพือ่เขาใจโลกทัศนของผูแตงที่นับวานาสนใจก็คืองานวิจัยของ ทัศนีย  นาควัชระ (2532)
ศึกษาเรื่อง “บทบาทของวรรณกรรมและพันธกจิของนักเขียนในทัศนะของเอมลิ โซลา”  โดยศึกษา
ประวติัของผูแตงและบริบททางสังคมเชื่อมโยงกับการวิเคราะหตัวงาน พบวา โซลาไดรับอิทธิพล
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ทางความคดิจากปรัชญาปฏิฐานนิยมในการสรางสรรควรรณกรรม    เขาไดศึกษาวิเคราะหสภาพ
ความเปนอยูของสังคมกรรมาชีพอยางใกลชิด    ในเบื้องตนโซลามีจุดประสงคแควิเคราะหตีแผ
ปญหาสงัคมเพือ่กระตุนใหผูรับผิดชอบหาทางแกไขเทานั้น  แตพอเขาไดเห็นความทุกขยากในแง
มมุตางๆมากมาย เขาจึงไมอาจนิ่งดูดายได   เขาจึงใชวรรณกรรมเปนสื่อปลุกสํ านึกของผูถูกกดขี่
ใหรวมตวักนัตอสูเรียกรองสิทธิอันชอบธรรมของตน    โซลาเห็นวาระบบการเมืองมีผลกระทบตอ
เศรษฐกจิสังคมและศีลธรรมของประเทศ  เขาจึงใชวรรณกรรมเปนเครื่องตอตานเผด็จการทาง
การเมอืง  พนัธกิจในงานเขียนของเขาคือการตอสูเพื่อเปดเผยความจริงและสรางสรรคความ
ยุติธรรม

นอกจากนี ้คํ ารพ  ทันศรี (2541)ไดศึกษาเรื่อง “คํ าพิพากษาและเวลา : การวิจารณ
เชงิปรัชญา” ศึกษาประวัติของผูแตงและบริบททางสังคมประกอบการวิเคราะหตัวงาน
ใน คํ าพิพากษา  คํ ารพพบวา ชาติ ไดรับอิทธิพลจาก สุชาติ  สวัสด์ิศรี ที่นํ าเอาปรัชญา
เอ็กซิสเต็นเชียลลสิม ของ ฌอง  ปอล ชารตร มาประกอบการวิพากษวิจารณสังคมในเรื่องสั้น
คํ ารพไดวิเคราะหใหเห็นวา  คํ าพิพากษา ไดรับอิทธิพลจากแนวปรัชญาเอก็ซิสเต็นเชียลลิสมที่วา
“นรกคือผูอ่ืน” แตตีความแตกตางจากความคิดของชารตร ซึ่งเห็นวา นรกก็คือผูอ่ืนสํ าหรับคนที่ไม
หาญกลาพอทีจ่ะเปลี่ยนตนตามความตองการ  ดังนั้นผูทุกขทรมานก็คือผูที่ขาดความรับผิดชอบ
ไมใชเพราะถูกบีบค้ันจากสภาพแวดลอม แตความทุกขของฟกเกิดจากความใฝดีหรือความไม
สามารถจะยอมใหตนเองกระทํ าความชั่วรายได แตเขาไมสามารถใชความดีพาตัวเองใหรอดจาก
การประณามและพพิากษาของสังคมที่เลวราย   ฟกไมนํ านางสมทรงออกไปจากชีวิตเพราะเขา
กลาหาญทีจ่ะรักษาความดีของตน   ชาติพยายามชี้ใหเห็นวา แมฟกจะกลาหาญเทาไรแตการถูก
รุมท ํารายอยางตอเนื่อง ก็ทํ าใหเขาทุกขทรมาน    แนวปรัชญานี้สัมพันธกับแกนเรื่อง และ
อารมณหลกัของบทประพันธ     ปรัชญา ”นรกคือผูอ่ืน” เปนสารทางปญญาที่สํ าคัญ ก็เพราะ
ชะตากรรมทีฟ่กไดรับเกิดจากผูอ่ืนกระทํ าตอตัวเขาทั้งสิ้นไมวาจะโดยจงใจหรือไมก็ตาม
ความตายของฟกทํ าใหเราตองยอนไปคิดพิจารณาถึงการกระทํ าของเรา วิธีคิดและการปฏิบัติของ
เราตอผูอ่ืน    ความพินาศที่เกิดขึ้นกับฟกอาจเกิดขึ้นกับผูอ่ืนมาแลว และอาจเกิดขึ้นกับผูอ่ืนตอไป
อีกมาก  ถามนษุยยังหลงติดในมายาและพิพากษาอยางอคติเชนนี้    สารทางปรัชญานี้ประสาน
กบัสารทางอารมณคือความสะเทือนอารมณที่ไดเห็นวา ในสังคมแบบนี้ความดีก็ไมมีประโยชน
นอกจากท ําความดใีนสิง่ที่สังคมคาดหวัง   มนุษยตกอยูในความโงเขลา การกระทํ าอยางโงเขลา
ยอมท ําใหคนอื่นเกิดทุกข  ผูอานยอมเกิดความเห็นใจและสลดใจในชะตากรรมของฟก  สวนเวลา
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เมือ่ศึกษาบริบททางสังคม วฒันธรรม ควบคูกับวิเคราะหตัวงาน  จึงพบวาการตอตานวัตถุนิยม
และบรโิภคนยิมของผูแตง ทํ าใหเขาเลือกใชแนวคิดทางพุทธปรัชญาที่วาชีวิตเปนทุกขและไม
เทีย่งแท มเีวลาเปนเครื่องกํ าหนดโดยไมอาจหลีกเลี่ยงได  ความยึดมั่นถือมั่น ลุมหลงในมายา
ยอมท ําใหเกิดทุกข   การใชปญญาไตรตรองความจริงของชีวิตยอมทํ าใหชีวิตหลุดพนจากสภาวะ
ไรความหมายของชีวิตไดอยางเปนอิสระ   ชาติเห็นวาสังคมและวัฒนธรรมไทยอันดีงามกํ าลังถูก
ท ําลายลงดวยการพัฒนาดานวัตถุในสังคมปจจุบันนั่นเอง  แตเขาก็ยังมีศรัทธาตอจิตสํ านึกดานดี
ของมนษุย  คนชราในเรื่องยังมีเจาหนาที่คอยดูแลหวงใยโดยมิไดสักแตวาทํ าตามหนาที่  นอกจาก
ชาตนิ ําเอาพทุธปรัชญามาแสดงใหเห็นความไมเที่ยงแทและไรแกนสารของโลกียสุขแลว ชาติยัง
เรียกรองใหคนเรารักษาความสัมพันธระหวางมนุษยไว    ความสมัพนัธของชีวิตอันงดงามจะ
จรรโลงโลกใหดํ ารงอยูไดทามกลางความปรวนแปรตางๆ

เนือ่งดวยเรื่องสั้นของเสกสรรค  ประเสริฐกุล ยังไมเคยมีผูใดศึกษาโดยตรงอยาง
ละเอยีดและจรงิจงัมากอน  ผูวิจัยจึงจะปรับใชแนวทางตามตัวอยางขางตนที่ศึกษาประวัติผูแตง
บริบททางสงัคมเชื่อมโยงประกอบการวิเคราะหตัวงานเพื่อเขาถึงทัศนะของผูแตง และแสดง
คุณคาของบทประพันธ

วัตถุประสงค

เพือ่ศึกษาเนือ้หาและกลวิธีการประพันธ อีกทั้งประเมินคุณคาทางวรรณศิลปและ
คุณคาทางปญญา ในเรื่องสั้นของเสกสรรค  ประเสริฐกุล

ความสํ าคัญและประโยชน

งานวจิยันีจ้ะท ําใหเขาใจเนื้อหาและกลวิธีการประพันธของบทประพันธที่ศึกษา
เชือ่มโยงกบัประสบการณและแนวความคิดของผูแตง  อีกทั้งยังจะกระตุนใหเกิดการพินิจ
พจิารณาในคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญาของวรรณกรรมปจจุบันประเภทนี้
อยางเอาจริงเอาจังมากขึ้น
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ขอบเขตของการวิจัย

เร่ืองสัน้ทีน่ ํามาศึกษาเปนบทประพันธรวมเลมที่ตีพิมพแลวของเสกสรรค  ประเสริฐกุล
ดังนี้
ชุดที่ 1  ฤดูกาล ประกอบดวยเรื่องสั้นดังตอไปนี้

1. ลมอุนเมื่อใกลค่ํ า     2. พอกับลูก      3. ผูรับผิดชอบ     4. สมชาย     5. พลเมืองดี
6. ผูเดอืดรอน     7. วันหนึ่งในชีวิตของหนานอิน     8. คนราย     9. คาแรงของสํ ารวย         
10. กาลเวลา      11. เดก็นอยกับคนเฝาศาลเจา        12. กรอบหนาตาง
13. ใบไมที่หายไป  14. หนิกับดิน

ชุดที่ 2  ดอกไผ ประกอบดวยเรื่องสั้นดังตอไปนี้
1. ดอกไผ 2. ไหมลี     3. ส้ินเสียงซึง    4. เหตเุกิดเมื่อเที่ยงวัน       5. ส่ีแยก
6. อ้ังฮวย 7. ความเคยชิน    8. ปากซอย 9. เพยีงความรูสึก    10. เมืองหลวง
11. บานเกิด     12. บุคคลภายนอก      13.ความหวังของบัญชา        14. เลือดใหม

ชุดที่ 3  คนกับเสือ ประกอบดวยเรื่องสั้นดังตอไปนี้
1. บาดแผลใหมจากทองทะเล         2.หญิงเฒาบนภูเขาชรา           3. มวยแทน
4. ผูยิง่ใหญ        5. คนกับเสือ

วธิกีารวิจัย

ศึกษาชีวประวติัของผูแตงและบริบททางสังคมของการแตง ศึกษาเรื่องสั้นในขอบเขตที่
ก ําหนด  อีกทัง้ศึกษางานประเภทอื่นของผูแตงเชนสารคดีและบทความเพื่อประกอบการวิเคราะห
และศกึษาบทวจิารณงานประพันธในขอบเขตที่กํ าหนด  วิเคราะห  ตีความ และประเมินคุณคา
เร่ืองสัน้ในขอบเขตที่กํ าหนดดวยระเบียบวิธีทางวรรณคดีวิจารณ  และนํ าเสนอผลการวิเคราะห
พรอมทั้งขอเสนอแนะ


	º·¹Ó
	»Ñ­ËÒáÅÐ¤ÇÒÁà»ç¹ÁÒ¢Í§»Ñ­ËÒ

	¶éÒàÃÒäÁèÃÙé¨Ñ¡ÇÃÃ³¤´ÕáÅéÇ  àÃÒ�
	·Ñé§¹Õéà¾ÃÒÐÇÃÃ³¤´ÕªÕéãËéàËç¹¶�
	ãËéàËç¹¶Ö§ªÕÇÔµã¹á§èÁØÁµèÒ§æ áÅ
	¢Í§ÊÑ§¤Á¹Ñé¹ÍÍ¡ÁÒãËéàËç¹ä´é  ¹Ñ�
	àÊÒÐËÒÅÑ¡É³ÐáÅÐ¤ÇÒÁËÁÒÂ·Õèá·é¨�
	ÍÍ¡ã¹ÇÔ¸Õ¡ÒÃ·ÕèªÕéãËéàËç¹ÇèÒ à¢
	ÍÂèÒ§á·é¨ÃÔ§  §Ò¹»ÃÐ¾Ñ¹¸ìáºº¹Õé�
	ÊÔè§·Õè¨Ð¡ÃÐµØé¹»Ñ­­Ò¤ÇÒÁ¹Ö¡¤Ô�
	¹Ò¤ÇÑªÃÐ, 2514  : 15\) \(à¹é¹â´Â¼Ù�

