
บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ปญหาและความเปนมาของปญหา 
 

ศิลปะ  เปนสิ่งสุนทรที่มนุษยสรางข้ึน เพ่ือสนองความตองการทางสุนทรียะ
เพ่ือใหเกิด “ความพอใจที่ร่ืนรมย”  ดังที่  พัทยา  สายหู (2512 : 24)  อธิบายวา 
 

ศิลป 1  คือ   การแสดงออกของอารมณที่ทําใหเกิดความพอใจ  ความ
พอใจ  ในที่นี้  คือ  ความพอใจที่รับรูสึกไดดวยประสาทสํานึกทั้ง  5  คือ  ตา  
หู  จมูก  ล้ิน  สัมผัส การรับรูของประสาทสํานึกเพียงเพ่ือรูไมใชเร่ืองของ
ศิลป  แตการรับรูสวนสัด ความสัมพันธของรูปลักษณะที่ปรากฏใน        
สรรพสิ่งที่ประสาทสํานึกรับไดวา   มีความพอเหมาะพอดี เปนความพอใจที่
ร่ืนรมยนั้น  เปนความรูสึกทางสุนทรียะที่มนุษย และสัตวช้ันสูงใกลระดับ
มนุษยทําทาวามี การที่สามารถบรรยายถายทอดความรูสึกทางสุนทรียะนี้
ออกมาในสื่อใหตัวเองและผูอ่ืนรับรูดวยประสาทสํานึกได  คือ  การสราง
ศิลป 

 
กลาวไดวา ศิลปะเปนการแสดงออกของอารมณ  ที่ทําใหเกิดความพอใจแกทั้ง

ผูสรางและผูรับ   ความพอใจเมื่อรับรูส่ิงงามเปนความรูสึกทางสุนทรียะตามธรรมชาติของมนุษย 
เกิดขึ้นเมื่อไดรับรูความพอดีของความสัมพันธในรูปลักษณะของสิ่งทั้งหลาย   ผูสรางศิลปะจึงตอง
มีความสามารถที่จะสรางหรือประกอบวัสดุ  ซึ่งมีสวนสัดที่สัมพันธกันอยางพอดี ใหผูรับรับรูได
ดวยประสาทสํานึก 

แมศิลปะมิไดสําคัญเทียบเทาปจจัยพื้นฐานทางชีวภาพ  เชน  อาหาร  น้ํา  อากาศ  
เครื่องนุงหม  ที่อยูอาศัย  ที่รางกายขาดแลวอาจเปนอันตรายตอชีวิต  แตศิลปะมีความสําคัญตอ
จิตใจของมนุษย  ทุกชาติ  ทุกภาษามาเปนเวลานาน  และอาจมีมานานเทียบเทาการปรากฏของ
มนุษยในโลก   

 

                                                           
1  ศิลป  พิมพตามตนฉบับ  ปจจุบันเขียนตามพจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. 2525  เปน  ศิลปะ 
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วรรณคดีจัดเปนงานสรางสรรคทางศิลปะประเภทหนึ่งที่มีภาษาเปนวัสดุ   
วรรณคดีประเภทเรื่องเลาที่เรียกวา  นิทานหรือนิยาย 1  เกิดขึ้นตั้งแตแรกเริ่มมีอารยธรรม           
ดวยเหตุผลที่มนุษยมีความตองการใชจินตนาการและตองการไดรับ  “การปลอบใจจากเรื่องราวที่
มิไดเกิดแกชีวิตมนุษยโดยแทจริง”   (ม.ล.  บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2543 : 4 – 5)  เร่ืองเหลานี้      
สวนหนึ่งเปนงานประเภทเรื่องประโลมโลก (Romance)  ทั้งในรูปนิทานคํากลอนและกลายมาเปน
บทละครหรือบทพากย  เชน  สังขทอง สมุทรโฆษ  คาวี   พระสุธน – มโนราห  นักวรรณคดีศึกษา
ไดตั้งขอสังเกตวา   การรับปญญาสชาดกมาแตงอาจไมไดแปลมาโดยตรงแตรับผานการบอกเลา
เมื่อมีการแพรกระจายแลว โดยมีการแตงเติมเนื้อความ เพ่ือเปนวัสดุของความบันเทิงในทาง
วรรณคดีมากกวาจะใชสอน (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2544  : 34) 

ตัวละครเอกในเรื่องประโลมโลกมักเปนบุคคลที่มีคุณธรรมสูงและเปนบุคคลใน
อุดมคติ  ตัวละครเหลานี้ใชการยึดมั่นในคุณธรรมนําตนใหฝาฟนอุปสรรค   ตอสูอธรรมและไดรับ
ผลตอบแทนเปนความสุข  งานประเภทนี้จัดเปนเรื่องประโลมโลกก็ดวยเหตุผลที่ใหความหวังแก
ผูรับ ในขณะที่อาจจะหาความยุติธรรมไดยากในโลกแหงความเปนจริง  (สง  เทพาสิต, 2526 : 88) 

ในยุคปจจุบัน  การเปลี่ยนแปลงของสังคม การเมือง การศึกษา  ศาสนาสงผลให
บทบาทหนาที่ของบุคคล มีความซับซอนข้ึน    เร่ืองประโลมโลกที่มีตัวละครเปนบุคคลในอุดมคติ  
และมีโครงเรื่องที่ใหความหวังตอผูยึดมั่นในคุณธรรม  ก็ไมเพียงพอที่จะแสดงปญหาของยุคใหม  
ดังนั้น  ผูคนจึงตองการบันเทิงคดีในรูปใหม “…ที่แสดงทุกดานทุกมุมแหงชีวิตสมัยใหม”  (วิทย  
ศิวะศริยานนท,  2531 : 58)     บันเทิงคดีชนิดนี้ก็คือนวนิยายและเรื่องส้ัน 

ในประเทศไทย  งานสองประเภทนี้ปรากฏขึ้นตั้งแตชวงหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทย  
เมื่อตองปรับเปลี่ยนระบบตาง ๆ ในสังคม  เพ่ือตั้งรับการคุ

                                                          

กคามของจักรวรรดินิยมตะวันตก  
เปนตนมา  หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในป  2475  จนถึงชวงรัฐบาลเผด็จการ (2500 – 
2516)   นักเขียนซึ่งมีความตื่นตัวทางการเมือง ใชเร่ืองส้ันแสดงปฏิกิริยาตอปญหาของชนชั้น  
ความไมเปนธรรมทางสังคม หรือความคิดความเชื่อที่เปนปฏิปกษกับชีวิต  อันอาจเปนเพราะ 

 
1 นิทานในประเทศไทยมักมีที่มาจาก  3  แหลงใหญ  คือ  ตํานานตางๆ  เชน  กองขาวนอยฆาแม (ยโสธร)  
ตามองลาย (ประจวบคีรีขันธ)    แหลงท่ีสอง คือ  ชาดกในพุทธศาสนา  (นิทานในรูปหนึ่งซึ่งเกาแกมาก)   ทั้งใน
นิบาต   (ขยายเปนอรรถกถาชาดก)   เชน   มหาชาติคําหลวง    รายยาวมหาเวสสันดร  และนอกนิบาต   
(ปญญาสชาดก)  เชน  สมุทรโฆษคําฉันท  เสือโคคําฉันท  สวนแหลงท่ีสาม คือ นิทานตางประเทศที่สําคัญ เชน 
รามเกียรติ์  อิเหนา 
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เร่ืองส้ันมีรูปแบบที่เอ้ือตอการส่ือความคิดอยางกระชับและสอดคลองกับยุคสมัย  ดังที่ สุชาติ  
สวัสดิ์ศรี  (2518 ข : (13))  กลาววา 

 
เ ร่ือง ส้ัน  เปนวรรณกรรมประ เภทหนึ่ ง  ซึ่ ง เ กิดจากความคิด             

เชิงสรางสรรคของมนุษยตอเหตุการณและภาวะแวดลอมของสังคม  และ
การเติบโตทางความคิดนี้ มีปจจัยทางความกาวหนาของเทคนิคมาปรุงแตง
ใหพัฒนาไปตามยุคสมัย… 
 

ทัศนะขางตน แสดงใหเห็นวา    เร่ืองส้ันเปนงานสรางสรรคที่มีพ้ืนฐานมาจาก
การสังเกตชีวิตและสิ่งแวดลอม  การแสดงทัศนะตอความเปนไปของสังคมของผูเขียน เปน
ลักษณะเดนของเรื่องส้ัน  เพราะนักเขียนที่มีจิตสํานึกทางสังคมสูงมักแสดงความคิดวิพากษวิจารณ
สังคมอยางลุมลึก เพ่ือเปนแนวทางใหคนในสังคม ตระหนักถึงส่ิงที่พึงปฏิบัติตอเพ่ือนมนุษย
ดวยกัน  อยางไรก็ตาม  โลกทัศนที่มีตอภาวะสังคมของผูแตงจะตอบสนองผูอานไดมากนอย
เพียงใด ข้ึนอยูกับกลวิธีการนําเสนอที่ปรับเปลี่ยนใหสอดรับกับยุคสมัย 

หากยอนไปพิจารณาเรื่องส้ันยุคแรกๆ  จะพบวา  ผูแตงไดปรับใชขนบนิทานใน
การเลาเร่ืองเพ่ือวิพากษวิจารณสถานการณที่ไมพึงประสงคในสังคมในสมัยของตน   ดังเชน  เร่ือง 
“วาดวยนิทานโบราณ”   (สุมาลี  วีระวงศ (บรรณาธิการ), 2530 : 69)    ดวยขนบนิทานจึงมีบทบาท
ของลิงที่สอนใหเทพารักษ  ตระหนักถึงความสําคัญของพระมหากษัตริย  เปนการตอบแทนคุณ     
แทนที่จะวางอํานาจเหนือพระองค   เร่ืองส้ันเรื่องนี้ใชแสดงความคิดเชิงสรางสรรคตอสถานการณ
ที่อํานาจของพระมหากษัตริยถูกส่ันคลอน   ในชวงที่สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศเปน              
ผูสําเร็จราชการแผนดิน   อันเปนชวงที่เสนาบดีและขุนนางกลุมอนุรักษนิยมมีอํานาจมาก               
กลุมสยามหนุมจึงใชหนังสือพิมพ ดรุโณวาทเปนกระบอกเสียง  ในขณะเริ่มดําเนินการปฏิรูป                
การปกครอง(ชัยอนันต  สมุทวณิช,  2523 : 1 – 3) 

ทัศนะที่เช่ือมโยงกับภาวะแวดลอมทางสังคม    ใน “วาดวยนิทานโบราณ”    และ
อีกหลายเรื่องในชวงนี้    บงช้ีถึงความเอาใจใสตอบทบาทที่หลากหลายของบุคคล ทามกลาง
บริบททางสังคมวัฒนธรรมอันซับซอนขึ้น  และปญหาของมนุษยหลายระดับตามบทบาทและ
สถานภาพที่สัมพันธกับผูอ่ืน  (สุมาลี  วีระวงศ (บรรณาธิการ), 2530 : 19)    ในชวงแรกๆ เมื่อ
เทียบกับนวนิยายซึ่งกําเนิดขึ้นพรอมๆ  กัน  แตเนนเรื่องแปลเปนสวนใหญ  เร่ืองส้ันเปน
วรรณกรรมที่มีเนื้อหาเก่ียวพันกับวิถีชีวิตของสังคมไทยในสมัยใหม  ที่ตัวละครอาจมีความ
บกพรองในการดําเนินชีวิต   และไมไดประสบความสําเร็จตามสูตรของนิทานประโลมโลก  แต
แสดงปญหาของสังคมไทยไดอยางแยบยล  เชน  เร่ือง  “คุณยาเพ้ิง”   “ทะเลิกเทิกทาก”   “ตาบอด
สอดตาเห็น”  จุดตางจากเรื่องประโลมโลกของบันเทิงคดีขนาดสั้น คือ ตัวละครที่เปนบุคคล
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ธรรมดาสามัญทั่วไป ตองเผชิญปญหาอยางตรงตอความเปนจริง  เชน  แมอํ่า  ใน “ความรักของ
ผูราย”   (สุมาลี  วีระวงศ(บรรณาธิการ),  2530 : 95 – 102 )  ที่ตองเลือกระหวางการชวยเหลือคน
รัก ซึ่งเปนขโมยกับความซื่อสัตยตอเจานายที่อุปการะเลี้ยงดูตนมา  เนื้อเร่ืองที่แฝงการวิจารณ
ความออนแอของชายคนรัก  และความวางเฉยของแมอํ่าตอความผิดหวังไดอยางมีอารมณขัน   
ทําใหเร่ืองส้ันมีคุณคากวาการสะทอนสังคมอยางตรงไปตรงมาเทานั้น 
 เร่ืองส้ันอาจแบงตามยุคสมัยได  4  ชวง  คือ ยุคเพื่อชีวิต (2493 – 2500)  ยุค
แสวงหา  (2507  –   กอนเหตุการณ  14  ตุลาคม 2516)   แลวเปนยุควรรณกรรมการเมือง (2516  –  
2519)   หลังจากนั้นเรียกวา   ยุคศัตรูที่ล่ืนไหล  (หลังเหตุการณ   6   ตุลาคม   2519)    ดังจะกลาว
ตอไป    แนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต ซึ่งแพรหลายอยางกวางขวางในราว พ.ศ.  2493  (ตรีศิลป          
บุญขจร, 2542 : 145)   มีอิทธิพลตอนักเขียนกลุมกาวหนา ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่สอง   
แนวคิดนี้ช้ีวา  นักเขียนมีภารกิจในการตีแผปญหาของประชาชนผูยากไร   และการชี้ความสําคัญ
ของการรับใชเพ่ือนมนุษย  ดังเร่ืองส้ัน “คําขานรับ”  ของ ศรีบูรพา  (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2541 : 71)      
บทประพันธนี้ใหแรงบันดาลใจตอนักเขียนรุนตอมา  ดังปรากฏความคิดเชิงวิพากษวิจารณเดนชัด  
ในเรื่องส้ันแนวเพื่อชีวิต  เชน  ฟาบกั้น  ของลาว  คําหอม  ฟาบกั้น  เปนรวมเรื่องส้ันที่ตีพิมพ
รวมเลมครั้งแรก  เมื่อป พ.ศ. 2501  ซึ่งอยูในสมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์   ธนะรัชต   แตมา
แพรหลายในการตีพิมพครั้งที่  2   เมื่อป 2512  ชวงที่เรียกวา ยุคแสวงหา ในคํานําผูเขียนแถลงวา 
 

ขาพเจาไดเขียนขึ้นมาดวยความรูสึกวา  ตนเอง กําลังเขียนคํารองทุกข  
โดยตั้งใจจะเสนอสภาพความยากไร    ความเสื่อมโทรมและความลาหลัง
ของชาวไร  ชาวนา   ซึ่งเปนพลเมืองในประเทศ “ดวยเจตนาจะเรียกขาน
มโนธรรม”  ของชาวเมือง  ชนชั้นผูปกครองและนายเงินที่มั่งคั่ง  บรรดาที่มี
ชีวิตอยูอยางหรูหรา   สมบูรณสุข  เหมือนกับอยูในอีกโลกหนึ่ง   และจงใจที่
จะเสนอปญหาเหลานั้น  กับพวกปญญาชน   ซึ่งแมจะเปนชนสวนนอย    
แตก็เปนกลุมที่มีศักยภาพในการเปลี่ยนแปลงสูง  (ลาว  คําหอม, 2522 : 9)   
(เนนโดยผูวิจัย)           

                           
 คําแถลงขางตน  แสดงใหเห็นวา  ลาว  คําหอม   มุงจะนําเสนอความทุกขยาก
ของคนสวนใหญในสังคม ใหชาวเมืองและคนที่มีสถานะสูงกวาไดรับรู  โดยคาดหวังวา  ผูรับสาร
จะเห็นความจําเปนที่จะตองเปลี่ยนแปลงสังคม   นั่นคือ   ขจัดความเหลื่อมล้ําต่ําสูงระหวางชนชั้น  
ลาว  คําหอม   จึงมุงแสดงความตอยต่ําของชาวบานอยางนายนาค  นางาม   ใน  “เขียดขาคํา”  ที่
ตองปฏิบัติตนเปนพลเมืองดีเพราะความเกรงกลัวกฎหมาย   “ซมซานไปอําเภอเหมือนคนบา”    
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เพ่ือรับสวัสดิการของรัฐ  200  บาทในฐานะที่มีลูก  5  คน  จนยอมทอดทิ้งลูกที่ถูกงูกัดใหเผชิญ
ความตาย  (ลาว  คําหอม,  2522 : 42) 
 ปญหาความไมเทาเทียมดานสาธารณสุขและสวัสดิการในชีวิตประชาชน   อีกทั้ง
การละเลยหนาที่ของขาราชการเชนนี้  ฟองระบบราชการไทยที่ไรประสิทธิภาพ  การวิพากษ-
วิจารณในเรื่องส้ันนี้กระตุนใหผูอานครุนคิดถึงปญหาความไมเทาเทียมกัน   และช้ีใหเห็นความ
เหล่ือมล้ําของสังคมไทยไดอยางนาคิด 
 กลาวไดวา งานเขียนประเภทเรื่องส้ันตั้งแต  พ.ศ.  2506 – พ.ศ.  2519 ไดรับ
อิทธิพลดานแนวคิดจากศรีบูรพา  นักเขียนผูเปนตนแบบในการวิพากษวิจารณสังคม  และเชิดชู
สามัญชน  ดังที่ตัวเอกในเรื่องส้ัน  “คําขานรับ”    เรียกรองใหคนหนุมสาวกําหนดเปาหมายชีวิตที่
การรับใชสังคม  เมื่อเห็นวา  การศึกษาไมควรเปนไปเพื่อประโยชนสวนตัวเทานั้น  แตตองยัง
ประโยชนเพ่ือคนสวนใหญดวย    ในสภาวะที่การศึกษาไมสอดคลองกับความเปนจริง  เขาก็
ตัดสินใจละทิ้งการศึกษาในมหาวิทยาลัย     จิตสํานึกขบถของตัวเอกในเรื่องส้ัน “คําขานรับ”    ที่
จะไมเดินตามคานิยมของสังคมเชนนี้ มีอิทธิพลตอคนหนุมสาวในยุคแสวงหา  ซึ่งตอตาน
บรรยากาศฟุงเฟอในมหาวิทยาลัย  และตื่นตัวที่จะมีสวนรวมในการแกปญหาเชน ความเหลื่อมล้ํา
ระหวางเมืองกับชนบท   จึงกลาวไดวา   จิตสํานึกขบถของคนรุนใหมเกิดขึ้นเพราะตองการเห็น
ความเปนธรรมของสังคม  (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 2541 : 75 – 76)   แม “การตั้งคําถามและตอบคําถาม 
อันเนื่องมาจากปรากฏการณทางสังคม”     ยังจํากัดอยูในกลุมปญญาชนและนักศึกษาหัวกาวหนา   
แตความตื่นตัวของนักเขียนที่รวมตัวกันในมหาวิทยาลัย ก็เปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรคงาน
วรรณกรรมรุนใหม  (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี,  2541 : 82) 
 การรวมกลุมของนักเขียนในมหาวิทยาลัย เกิดจากความตองการแสวงหาเพื่อน
รวมตอสูในดานวรรณกรรมและทางสังคม กลุมนักเขียนที่โดดเดนในชวงแรกของยุคแสวงหา          
คือ   กลุมหนุมเหนาสาวสวย  และพระจันทรเส้ียว  (เสถียร  จันทิมาธร, 2525 ก : 391)             
กลุมพระจันทรเส้ียว  เปนกลุมที่สรางนักเขียนเรื่องส้ัน  ที่สนใจกลวิธีการเขียนแบบใหมแทนที่การ
หักมุม  กลวิธีดังกลาวนี้ไดแกการบรรยายแบบคลื่นสํานึก (Stream   of   Consciousness)  งาน
ประเภทสัญลักษณ  (Symbolism)  และประเภทเหนือจริง (Surrealism)  มีนักเขียนเดนๆ  คือ 
นิพนธ  จิตรกรรม  เขียน “ความหวังวันอังคาร”   (2509)  นิคม  รายยวา  เขียน “คนบนตนไม”  
(2510)   สุรชัย  จันทิมาธร  เขียน “แลงเข็ญ”  (2511)   วิทยากร  เชียงกูล  เขียน  “ถนนสายที่
นําไปสูความตาย”  (2512)  สุชาติ  สวัสดิ์ศรี เขียน “รถไฟเด็กเลน” (2512)  เปนตน  (สุชาติ  
สวัสดิ์ศรี, 2541 : 88)                                                                         
 ในบรรดานักเขียนกลุมพระจันทรเส้ียว  นิคม  รายยวา  นับเปนผูมีผลงานมา
ตั้งแต พ.ศ. 2510  และพัฒนามาถึงชวงหลังเหตุการณ 6  ตุลาคม  2519   คือ พ.ศ. 2519 – พ.ศ. 
2530  ที่เรียกวา ยุคศัตรูที่ล่ืนไหล    ถึงแมผูสรางงานยังใหความสนใจปญหาความอยุติธรรมใน
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สังคม   ซึ่งเปนประเด็นสําคัญในวรรณกรรมแหงความสํานึกเชิงสังคม   แตภาพศัตรูของ
ประชาชนไมตายตัว พอที่จะระบุชัดวา กลุมบุคคลใดเปนผูสรางปญหา  ดังที่มีขอสังเกตวา        
“…ศัตรูของประชาชน ไมปรากฏตัวใหเห็นอยางแจมชัด  จับใหมั่นคั้นใหตายไมได  เรียกไดวา 
เปนศัตรูที่ล่ืนไหลอยูตลอดเวลา…”   (เจตนา  นาควัชระ, 2530 : 6)   การที่นักเขียนวรรณกรรมยุค
ใหมไมแสดงวาบุคคลใดเปนผูสรางปญหาอยางตายตัวนี้   บงช้ีวานักเขียนตระหนักถึงความ
เหล่ือมซอนของปญหา ที่ยากเกินกวาที่จะชี้ขาดวามาจากสิ่งใดส่ิงหนึ่ง  นอกจากนี้ (เจตนา        
นาควัชระ,  2530 : 4  –  6)  ยังกลาววา  การครุนคิดถึงความซับซอนของปญหา จนเกิดขอคิด            
เชิงปรัชญา ก็นาจะมาจากการเรียนรูในประสบการณอันเขมขนจากเหตุการณนองเลือดทั้งสองคร้ัง  
คือ 14  ตุลาคม  พ.ศ. 2516  และ  6  ตุลาคม  พ.ศ. 2519    อันจัดเปนมรดกทางปญญา 
 นิคม  รายยวา   เปนผูหนึ่งที่ไดรับมรดกทางปญญาดังกลาว  และไดสรางผลงาน
ประเภทนวนิยายที่มีนัยทางปรัชญาอยางเดนชัด 2  เร่ือง  คือตะกวดกับคบผุและตล่ิงสูง-          
ซุงหนัก   ในเรื่องแรก นิคมพยายามชี้วา   มูลเหตุของปญหาอาจอยูที่ความบกพรองภายในของ
มนุษย   แตความเลวรายก็มีดานที่ดีอยูเหมือนกัน และเปนสวนที่มนุษยจําเปนตองพินิจพิจารณา    
หลังจากนั้น นิคมไดสรางงานที่แสดงความคิดทางปรัชญาอยางลุมลึกคือ  นวนิยายตลิ่งสูงซุงหนัก  
อันมีเนื้อหากระตุนใหคนหาคุณคาที่แทจริงของชีวิต   และเปนผลงานที่ไดรับรางวัลวรรณกรรม
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน ในป 2531 

ในขณะที่งานประเภทนวนิยายของนิคม  รายยวา  ไดรับการยอมรับอยาง
กวางขวาง  นาสังเกตวา งานเขียนประเภทเรื่องส้ันของนิคม   รายยวา  ซึ่งเปนผลงานในชวงแรกๆ  
ไดรับความสนใจในวงจํากัด    ทั้งๆ  ที่ผลงานประเภทนี้ของนิคมโดดเดนในดานการนําสัญลกัษณ
มาใชแสดงปรัชญาชีวิต   อันทาทายใหผูอานขบคิดและตีความชีวิตไมยิ่งหยอนไปกวาผลงาน
ประเภทนวนิยาย  บทวิจารณหรืองานวิจัยที่กลาวถึงงานประเภทนี้มีคอนขางนอย  และมักเปน
การศึกษาแบบแยกองคประกอบ ที่ขาดการเชื่อมโยงวาเปนปจจัยของการบรรลุภารกิจของ
ศิลปกรรมที่จะสนองความตองการทางสุนทรียะไดเพียงใด   อีกทั้งงานเขียนประเภทเรื่องส้ันของ
นิคม  รายยวา  ยังมีหลายประเด็นที่เปดโอกาสใหผูวิจัยไดศึกษา โดยเฉพาะการศึกษาวา งานเขยีน
ประเภทเรื่องส้ันของนิคม ไดแสดงพัฒนาการดานความคิดดวยกลวิธีการประพันธอยางไร  และ
บทประพันธมีคุณคาชวนใหครุนคิดมากนอยเพียงใด 
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เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1. ความหมาย  องคประกอบ  ปฏิสัมพันธกับสังคมและการประเมินคุณคาของเรื่องสั้น 
 
 เร่ืองส้ัน   เปนวรรณกรรมที่กําเนิดใหมในวัฒนธรรมตะวันตก  เปนบทประพันธ 
รอยแกว ที่เกิดขึ้นพรอมๆ  กับนวนิยาย เพ่ือตอบสนองความตองการบันเทิงคดีในชีวิตที่ซับซอน
ข้ึนของสังคมยุคใหม  เร่ืองส้ันและนวนิยายของไทย ซึ่งเร่ิมปรากฏในสมัยรัชกาลที่  5   เปนสวน
หนึ่งของการรับอิทธิพลตะวันตก ในขณะที่มีการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมที่พลเมืองมีบทบาทหนาที่
หลากหลายขึ้น  (ตุลา   เดชพลากูล, 2545 : 68) 

แมมีนักประพันธจํานวนไมนอยพยายามใหคําจํากัดความเรื่องส้ัน  เพื่อสราง
ความเขาใจที่ตรงกัน    โดยเฉพาะการพิจารณาเรื่องส้ันจากขนาดของเรื่องและจํานวนคํา 1  ซึ่งเปน
เกณฑที่นักวรรณคดีบางกลุมยอมรับ  แตไมถือเปนขอสรุปตายตัว   เพราะการพิจารณาที่ขนาด
ของเรื่องและจํานวนคํา  ดูหมือนจะเสี่ยงตอการโตแยงอยูไมนอย         

สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (2518 ก : 44)    ไดกลาวไวอยางนาสนใจวา  การกําหนดจํานวน
คํายังไมครอบคลุมเพียงพอ   เพราะยังมีเร่ืองส้ันที่มีขนาดยาวหรือส้ันกวาที่กําหนด  โดยเฉพาะ
เร่ืองส้ันสมัยใหม  และเห็นวาไมควรนําเอาขนาดของเรื่องและจํานวนคํามาวัดคุณคาของเรื่องส้ัน 
ทั้งนี้เพราะขนาดของเรื่องส้ัน นาจะขึ้นอยูกับเอกลักษณของนักเขียน   ทัศนะนี้สอดคลองกับ
ความเห็นของเสกสรรค  ประเสริฐกุล   (2531 : 44)   ซึ่งกลาววา  ความสั้นยาวไมใชส่ิงสําคัญ  หาก
ผูแตงสามารถแสดงชีวิต  ความลึกซึ้งเก่ียวกับความเขาใจที่มนุษยพึงมีตอกันใหผูอานซาบซึ้งได 

ในประเด็นเดียวกันนี้   นักวรรณคดีศึกษาไดช้ีวา  ดวยเรื่องส้ัน “…มีลักษณะ
ยืดหยุน  ไมตายตัวแลวแตทัศนะและฝมือของศิลปนเปนรายๆ  ไป…” โดยเฉพาะในดานความ
ส้ันยาวและการเลือกเนนองคประกอบของเรื่องส้ัน    การกําหนดความยาวจึงไมใชส่ิงสําคัญนัก  
เพราะลักษณะเดนของเรื่องส้ันไมไดอยูที่ความสั้นยาว   หากแตอยูที่ความสมบูรณในตัวเองและ
ความเปนเอกภาพของทั้งเนื้อเร่ืองและความรูสึกนึกคิด (วิทย  ศิวะศริยานนท, 2531 : 60 – 61) 
ลักษณะเดนดังกลาว  ถือเปนธรรมชาติของเรื่องส้ัน  ที่สงผลใหผูแตงส่ือสารสูผูรับไดอยางกระชับ
และกระทบใจ  สรุปไดวา   สําหรับนักวรรณคดีศึกษาแลว   เร่ืองความสั้นยาวไมใชประเด็นสําคัญ  
หากงานเขียนนั้นยังคงมีลักษณะธรรมชาติของเรื่องส้ัน  สามารถแสดงความเขาใจชีวิตและกระทบ
อารมณผูอานอยางลึกซึ้ง                                                                                   

                                                           
1 เอช.จี.เวลส  กลาวไววา   เรื่องสั้นควรยาวไมเกินหมื่นคํา   และควรไมใหยาวเกินกวาท่ีจะอานใหจบไดภายใน
ครึ่งชั่วโมง  (เก็บความจาก  วิทย  ศิวะศริยานนท, 2531 : 61) 
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สวนการที่เร่ืองส้ันมีองคประกอบคลายคลึงกับนวนิยาย จนเปนเหตุใหผูศึกษา      
วรรณคดีเขาใจคลาดเคลื่อนวา    เร่ืองส้ันเรื่องหนึ่งตองมีองคประกอบ   อันไดแก  ตัวละคร    
ฉาก   แกนเรื่อง   และโครงเรื่องนั้น   สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522 : 19)    ผูศึกษาวิวัฒนาการของ
เร่ืองส้ันในยุคบุกเบิกไดกลาววา   แมเร่ืองส้ันประกอบดวย  แกนเรื่อง  โครงเรื่อง  ตัวละคร  
บรรยากาศ  แตมิไดหมายความวา  เร่ืองส้ันเรื่องหนึ่งตองมีองคประกอบทั้งหมด กลาวคือ ไมอาจ
กลาวไดวาเร่ืองส้ันที่ขาดสวนใดสวนหนึ่งไมถือเปนเรื่องส้ัน  เพราะเรื่องส้ันบางเรื่องผูแตงมุงเนน
เพียงสวนหนึ่ง  องคประกอบอื่นก็ดอยความสําคัญลงไป  ในประเด็นนี้  วิทย  ศิวะศริยานนท 
(2531 : 61)    ไดช้ีใหเห็นวา   เร่ืองส้ันกับนวนิยายแตกตางกัน ตรงที่โครงสรางและจุดมุงหมาย
กลาวคือ  “เร่ืองส้ันมุงเอกภาพและความเขมขน  สวนนวนิยายมุงความหลากหลายและความ
ซับซอนหลายชั้นหลายเชิง”   ถาเร่ืองส้ันแสดงความรูสึกนึกคิดหลายประการหรือซับซอนก็จะทําให
แนวเรื่องหรือจุดเนนไมแจมชัด 

การที่เร่ืองส้ันเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่ง  ที่เกิดจากความคิดสรางสรรคของ
มนุษยที่มีตอเหตุการณ และภาวะแวดลอม (สุชาติ   สวัสดิ์ศรี, 2518 ข : (13))   ทําใหงานประเภทนี้
เปนงานเขียนที่บงช้ีความสัมพันธของผูแตงกับสังคมไดเปนอยางดี  กลาวคือ  เมื่อผูสรางงาน
วรรณคดีเปนสมาชิกของสังคมยอมสังเกตเห็นชีวิต  กิจกรรม และปฏิสัมพันธของบุคคลในสังคม
อยูเปนประจํา   จึงไมอาจเลี่ยงที่จะแสดงทัศนะในการวิพากษวิจารณสังคมวัฒนธรรมผานงานของ
ตน  ซึ่งอาจนําเสนอแงมุมชีวิตที่หลากหลาย   อันนําไปสูความเขาใจปญหาท่ีสลับซับซอนในการ
ดําเนินชีวิต   การเรียนรูชีวิตตลอดจนการคัดกรองประสบการณ  เพ่ือกระตุนใหผูอานเขาใจชีวิต
นั้น ลวนเปนสิ่งที่ผูศึกษาวรรณคดีมิอาจมองขามได  ประสบการณของผูแตงเปนสิ่งที่สรางความ
จัดเจนชีวิต  และความจัดเจนชีวิตก็ทําใหทัศนะที่มีตอโลกและชีวิตของผูแตงกวางขวางลึกซึ้งข้ึน 

ดวยเหตุนี้นักวรรณคดีศึกษาจึงถือวา  ทัศนะของผูแตงเปนโครงสรางของ
ความคิดและอารมณ  ที่มีบทบาทในการกําหนดเนื้อหาและองคประกอบของเรื่อง  การเขาใจ        
โลกทัศนของผูแตง  จึงเปนแนวทางใหเขาถึงวรรณคดีไดดียิ่งข้ึน (ตรีศิลป  บุญขจร, 2542 : 8)    
ความจริงที่วา  โลกทัศนของผูแตงเช่ือมโยงกับโลกทัศนของสังคม เปนที่มาของความคิดวา    
“การศึกษาความสัมพันธของวรรณคดีกับสังคม  เปนแนวทางหนึ่งแหงความพยายามที่จะวิจักษณ
เนื้อแท  เปาหมาย  และบทบาทแหงวรรณคดี”  (ดวงมน  จิตรจํานงค,  2528 : 241) กลาวไดวาเมื่อ
โลกทัศนของผูแตงเปนกรอบโครงสําคัญในการสรางงานศิลปะ  การทําความเขาใจโลกทัศนและ
ส่ิงแวดลอมของผูแตง ก็เปนหนทางใหผูอานเขาถึงงานเขียนไดอยางลึกซึ้งกวาการศึกษาเฉพาะ       
ตัวงาน 

เมื่อเร่ืองส้ันเปนวรรณกรรมที่ส่ือสารความคิดอันเปนปฏิกิริยาตอเหตุการณและ
ภาวะแวดลอม  และสรางข้ึนเพื่อสนองความตองการของคนในยุคใหมที่ประสบปญหา เมื่อเผชิญ
การเปลี่ยนแปลงของสังคม  ซึ่งซับซอนและกระทบตอการดําเนินชีวิต  นาสังเกตวา ในชวงที่มี
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ความขัดแยงทางการเมือง   เร่ืองส้ันเปนประเภทวรรณกรรมที่นักเขียนกลุมกาวหนาเลือกใช
มากกวางานประเภทอื่น   ทั้งนี้อาจเปนเพราะลักษณะเฉพาะของเรื่องส้ันที่มีแกนเรื่องเดียวและ
โครงเรื่องสมบูรณในตัวเอง  การเสนอประเด็นความคิดทางสังคมการเมืองจึงแจมชัด  และมีพลัง
กระทบใจผูอานรุนแรง  สมเจตนารมณของผูแตง (ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ, 2541 ข : 66 – 67)     
โดยเฉพาะอยางย่ิง ในชวง  14  ตุลาคม  2516  ถึง  6  ตุลาคม  2519  ซึ่งเปนชวงที่สถานการณ
ทางการเมืองเขมขนและรุนแรง  คนรุนใหมในยุคแสวงหาไดรับอิทธิพลดานรูปแบบและแนวคิด
จากนักเขียนกลุมกาวหนา  เชน  ศรีบูรพา  ลาว  คําหอม   ดังนั้น  งานเขียนในชวง 14  ตุลาคม  
2516  จนถึง  6  ตุลาคม  2519    จึงมักใชเร่ืองส้ันสะทอนถายทัศนะหรือความพยายามหาคําตอบ 
ที่มีตอสังคม  ชีวิต  และการศึกษา 

ในชวงนี้คนหนุมสาวพากันตอตานบรรทัดฐานที่สังคมยึดถือ เพราะเห็นวา 
ขัดแยงกับความจริง   พวกเขาจึงพยายามศึกษาเรียนรูปญหาและหาคําตอบใหม   แตเร่ืองส้ันที่จะ
มีพลังในการสื่อสารก็จําเปนตองมีคุณคาทางวรรณศิลปดวย  และอาจตองขยายวงกวางมากกวา
การแสดงทัศนะทางสังคมเทานั้น  เร่ืองส้ันจึงเปนวรรณคดีที่สนองความตองการทางสุนทรียะแก
มนุษยและหลอเล้ียงจิตใจใหมีพลังเฉกเชนเดียวกับวรรณคดีประเภทอื่น    โดยผูแตงไมอาจ
ปฏิเสธวาผลงานที่ยิ่งใหญยอมใหความหฤหรรษและยังคุณคาทางปญญาแกผูอาน ดังที่เจตนา  
นาควัชระ (2542 : 84)    เห็นวาวรรณกรรมเอก “เปนเครื่องกระตุนอารมณและกระตุนปญญา”    
นั่นคือ   นอกจากวรรณคดีจะใหความหฤหรรษแกผูอานตามภารกิจหลักแลว   วรรณคดีที่มีคณุคา
ยังกลอมเกลาจิตใจใหผูอานสํานึกในคุณคาของความเปนมนุษย รูเทาทันชีวิต  จึงกลาวไดวา   
“ความสัมพันธระหวางวรรณคดีกับชีวิตเปนความสัมพันธที่เสริมสรางปญญา”  (เจตนา  นาควัชระ,  
2542 : 1) 

หากผูแตงสรางงานเพ่ือโนมนําใหผูรับเขาถึงอารมณและความคิดของผูแตง   
การศึกษาวรรณคดีทั้งดานเนื้อเร่ืองหรือความคิดและดานความงามก็ตองกระทําไปดวยกันให
สอดคลองกับคํานิยามที่ถือตามผูประพันธ ระดับ “กวีเอก”  วา  “ วรรณคดี คือ การแปลชีวิต + 
การสรางความงาม”  (วิทย  ศิวะศริยานนท,  2531 : 136)      ดังนั้น  ผูศึกษาวรรณคดีจําเปนตอง
เขาใจวา  ผูสรางงานวรรณคดีไมอาจสรางความงามได    ถายังไมไดตีความชีวิตไวในเนื้อหา และ
ความงามที่ไมเช่ือมโยงกับความหมายชีวิตตามทัศนะของผูแตง ก็ไมมีคุณคาอยางแทจริง           
ดวยเหตุผลเชนนี้เนื้อหาทางอารมณและความคิด จึงเปนปจจัยของการสรางความงาม  และความ
งามก็เปนปจจัยใหเนื้อหากระทบอารมณผูรับอยางลึกซึ้งเชนกัน 

ความงามของบทประพันธที่ปรากฏแกผูอาน  ข้ึนอยูกับความประสานของ
รูปแบบและเนื้อหาที่ใหความรูจักชีวิต   การเรียนวรรณคดีวิจารณจึงถือเปนการเรียนรูชีวิตมนุษย
ในเชิงสุนทรียภาพทางภาษา (ม.ล. บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ,  2543 : 2)   ดังนั้น  การพิจารณา
คุณคาของวรรณคดี จึงไมอาจหลีกเล่ียงคุณคาทั้งสองดาน  คือ  คุณคาทางวรรณศิลปและคุณคา
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ทางปญญาได    ในแงคุณคาทางวรรณศิลป  ม.ล. บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ  (2514 : 144 – 145)    
ไดอธิบายไววา 

 
…คุณคาทางวรรณศิลป  คือ  คุณคาทางกลวิธีนั่นเอง  ไดแก  สํานวน

ภาษา เกล้ียงเกลา    ใชถอยคําที่กระทบใจคน    เสริมสรางความประณีต
ทางอารมณ  มีตัวละครที่มีอุปนิสัยนาพิจารณาศึกษา   มีเหตุการณในเรื่องที่
เราใจและผูกใจผูอานไวได   โครงเรื่องและเนื้อเร่ืองไมขัดกับลักษณะนิสัย
ของตัวละคร… 
 

เห็นไดวา   คุณคาทางวรรณศิลปเปนศิลปะในการประกอบวัสดุ(ภาษา) อัน
กระทบตออารมณของผูอานใหรูสึกซาบซึ้ง  หรือสะเทือนใจไปกับชีวิตของตัวละครในเรื่อง  พลัง
ทางศิลปะของวรรณคดีถือเปนสวนหนึ่งที่ทําใหวรรณคดีมีคุณคาขามยุคสมัยและถิ่นที่  ทั้งนี้เพราะ
วรรณคดีที่มีคุณคาทางวรรณศิลปสูงยอมเปนเรื่องที่มีคุณคาทางปญญา  หรือคุณคาทางจริยธรรม
ในความหมายลึกดวย  ดวยเหตุนี้  วรรณคดีที่กระทบอารมณผูอานจึงสามารถกระตุนใหขบคิด
หรือตีความไดหลายแงมุม  และกลาวไดวา   “…วรรณคดีที่มีอิทธิพลตอความคิดของผูคน  ก็คือ
วรรณคดีที่ใหความประทับใจ  หรือผัสสะไหวสะเทือนพอที่จะเหนี่ยวโนมใหผูอานมีความรูสึกรวม
ดวย…”  (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2528 : 242) 

อยางไรก็ตาม  แมภารกิจหลักของวรรณคดีมิใชการสั่งสอนศีลธรรมอยาง
โจงแจง  แตวรรณคดีที่มีคุณคาทางวรรณศิลปสูงยอมกระตุนใหขบคิดเชิงจริยธรรมที่ลึกซึ้งจนถึง
ข้ันปรัชญาไดดวย  และงานประเภทนี้ก็มักทาทายการพินิจของมนุษยอยางไมรูจบ  ทั้งนี้เพราะ
วรรณคดีเปนการสื่อสารที่มีพลังในการเราความคิดใครครวญ ที่ควบคูกับสัมผัสทางอารมณ  อัน
นําไปสูความจัดเจนชีวิต  ดังที่ วิทย  ศิวะศริยานนท  (2531 : 114)    กลาวไววา  วรรณคดีชวยให
ขบคิดปญหาแหงชีวิตดวยการสังเกตวิธีการของตัวละคร  อันจะทําใหรูเทาทันความรูสึกนึกคิดของ
ผูอ่ืน และชวยใหเขาใจตัวเองดีข้ึน  ดังนั้น  คุณคาของวรรณคดีอีกสวนหนึ่งที่ผูศึกษาควรตระหนัก 
ก็คือคุณคาทางปญญาหรือคุณคาทางจริยธรรม 

อยางไรก็ตาม  คุณคาทางปญญาไมจําเปนตองอยูในรูปของการสั่งสอนความคิด
ทางศีลธรรมอยางโจงแจง  แตควรสามารถ  “ปลุกความสํานึกเชิงจริยธรรมดวยสาสนที่แฝงอยูใน
วรรณกรรม”    (เจตนา  นาควัชระ, 2539 : 297)   ความเขาใจชีวิต ซึ่งหมายถึงการยอมรับชีวิตใน
ทุกแงมุม  อาจเห็นจากวรรณคดีที่ตัวละครที่มีความบกพรองทางจริยธรรม  สามารถทําใหผูอาน
รูจักตัวตนในสวนลึกของมนุษย   อันจะนําไปสูความเขาใจชีวิตนั่นเอง                                                       
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สรุปไดวา  ในฐานะที่เร่ืองส้ันเปนวรรณคดีประเภทหนึ่ง  มีธรรมชาติและภารกิจ
ไมตางจากวรรณคดีประเภทอื่น  เกณฑที่ใชในการประเมินคุณคาเร่ืองส้ันจึงเปนเกณฑเดียวกัน  
คือคุณคาทางวรรณศิลป  และคุณคาทางปญญา 

 
2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวรรณกรรมแหงความสํานึกเชิงสังคม 
 
 การวิจัยวรรณกรรมปจจุบันประเภทเรื่องส้ัน   ในระดับมหาบัณฑิตของไทย มี  2  
ลักษณะ  คือ การศึกษาเรื่องส้ันในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง กับการศึกษาเรื่องส้ันของนักเขียน         
เปนรายบุคคล  มีขอสังเกตวา  (ตุลา  เดชพลากูล, 2545 : 11)   การศึกษาเรื่องส้ันของนักเขียน
รายบุคคล เมื่อวิเคราะหองคประกอบของเรื่อง  มักไมเนนการเชื่อมโยงกับทัศนะของผูแตง        
มีงานวิจัยจํานวนไมนอยที่แยกวิเคราะหองคประกอบของเรื่องส้ันออกเปนหัวขอ  จนดูเหมือนวา  
การวิจัยที่แยกองคประกอบทําใหแนวทางนําเสนอมีลักษณะตายตัวและกลายเปนสูตรสําเร็จ    
(ตรีศิลป  บุญขจร, 2530 : 118 อางถึงใน ตุลา  เดชพลากูล, 2545 : 11)   ผูวิจัยเห็นวา ปจจัยของ
คุณภาพงานวิจัยคือความคิดเรื่องธรรมชาติและภารกิจของบทประพันธในฐานะที่เปนงานศิลปะ
และเปนเครื่องส่ือสาร  อีกทั้งยังเปนสวนหนึ่งของพฤติกรรมสังคม เมื่อผูศึกษาตระหนักถึง
ปฏิสัมพันธของเรื่องส้ันกับสังคม โดยไมมองขามบทบาทของผูแตง  การศึกษาวรรณกรรม
ประเภทเรื่องส้ัน  จึงกระทําควบคูกับการศึกษาบริบทในการแตงเพ่ือเช่ือมโยงกับทัศนะของผูแตง  
อันจะนําไปสูการเขาถึงวรรณคดีไดดีกวาการศึกษาเฉพาะตัวงาน 

ตอไปนี้จะอภิปรายถึงการวิเคราะหตัวงานซึ่งอาศัยความรูประวัติของผูแตงและ
บริบททางสังคมเปนสวนประกอบ  การศึกษาเร่ือง ““คําพิพากษาและเวลา : การศึกษาเชิง
ปรัชญา”    ของคํารพ   ทันศรี  (2541)   พบวา ชาติไดรับอิทธิพลทางความคิดจากสุชาติ  สวัสดิ์ศรี  
ที่แตงเร่ืองส้ัน   โดยนําปรัชญาเอ็กซิสเต็นเชียลลิสมของ  ฌอง  ปอล  ซารตร มาวิพากษวิจารณ
สังคมในชวงรัฐบาลเผด็จการที่ปญญาชนตองการเสรีภาพ   คํารพวิเคราะหวา แม คําพิพากษา  
ไดรับอิทธิพลจากแนวปรัชญาที่วา “นรกคือผูอ่ืน”  แตชาติตีความแตกตางจากความคิดของซารตร  
ซึ่งเห็นวา  นรกคือผูอ่ืนสําหรับผูที่ออนแอ  เพราะยอมใหสภาพแวดลอมบีบบังคับ  ในขณะที่ฟก 
ใน คําพิพากษา  ของชาติ  ไดรับความทุกข  อันเกิดจากการกระทําของผูอ่ืนที่มีตอเขา   แมเขา
กลาหาญที่จะรักษาความดีของตน  ดวยการไมไลสมทรงหญิงไมสมประกอบซึ่งเปนแมเล้ียง
ออกไปจากชีวิต   แตการถูกรุมทํารายดัวยอคติของคนรอบขางอยางตอเนื่องก็ทําใหเขาตองหนี
ความทุกขทรมานดวยเหลา   ความตายของฟกที่ถูกสังคมพิพากษานี้  กระตุนใหผูอานยอนกลับ
มาคิดถึงการกระทํา วิธีคิด  และการปฏิบัติของเราตอผูอ่ืนไดเปนอยางดี การที่ “เคราะหกรรม”  
ของฟกไดรับคําอธิบายดวย “ความโหดเหี้ยมทางปรัชญา”  ก็นับวาสอดคลองกับแนวทางประพันธ
ในยุคศัตรูที่ล่ืนไหล    สวนเวลา  เมื่อศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรม  ประกอบการวิเคราะห  
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ตัวงาน  คํารพพบวา  แนวคิดของผูแตงเปนปฏิกิริยาตอปญหาดานสังคมวัฒนธรรม ที่เช่ือมโยง
กับการพัฒนาเศรษฐกิจแบบทุนนิยม  ซึ่งกระทบตอวิถีการดําเนินชีวิต   กลาวคือ   เมื่อผูคน
ตองการอยูรอดในสังคม  ตางก็ดิ้นรนตอสูจนเกิดการเอารัดเอาเปรียบตอกัน ละทิ้งคานิยมที่ดีงาม  
เชน  ความเอื้อเฟอเผื่อแผ  ละเลยวัฒนธรรมของสังคมไทยแตเดิม  คือความสัมพันธใน
ครอบครัว  เมื่อคุณธรรมของคนในสังคมเสื่อมถอยลง  สภาพการดําเนินชีวิตของผูคน
เปล่ียนแปลงไป คํารพชี้วา  นอกจาก ชาตินําแนวคิดทางพุทธปรัชญา ที่แสดงวาชีวิตเปนทุกขและไ
มเที่ยงแทมาตอตานกระแสวัตถุนิยมและบริโภคนิยมแลว  ชาติยังแสดงศรัทธาในสัญชาตญาณ ใฝ
ดีของมนุษย และพยายามเรียกรองใหมนุษยรักษาความสัมพันธระหวางมนุษยเพ่ือสังคมจะดํารง
อยูไดทามกลางความผันผวนตางๆ 

ตุลา  เดชพลากูล (2545)    ศึกษาประวัติผูแตงและบริบททางการประพันธเพ่ือ
ประกอบการวิเคราะหตัวงาน  ใน “การวิเคราะหเร่ืองส้ันของเสกสรรค  ประเสริฐกุล”   จํานวน 3 
เร่ือง คือ  ฤดูกาล  (2523)  ดอกไผ  (2527)  และคนกับเสือ  (2539)   ตุลาพบวา ประสบการณใน
วัยเด็กที่มีพ้ืนฐานครอบครัวยากจน  และการเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย        
ทําใหเสกสรรคเผชิญกับความไมเปนธรรมอันหนักหนวงและหลากหลาย  ซึ่งสงผลตอโลกทัศน
ของผูแตงที่เนนคุณคาทางจริยธรรมและคุณคาของมนุษย  ดังท่ีผูวิจัยสรุปวา 
 

…รวมเรื่องส้ันทั้งสามเลมบงบอกคุณคา  ซึ่งสรางสมขึ้นในประสบการณ  
การตอสู   และการคนหาความหมายในชีวิตของผูแตง   และปฏิกิริยาตอ
ปญหาสังคม    ในบริบทของการประพันธในชวง 3 ทศวรรษ   คือตั้งแต  
2516 – 2539 …ผูแตง ไดนําเสนอทั้งปญหาและคุณคาของมนุษยอยางเอาจริง
เอาจัง  ในแงปญหา เขายืนยันวา  ความไมเปนธรรมทางสังคม  ระบบสังคม  
และคานิยมที่ไมเอ้ืออํานวย   อีกทั้งความออนแอภายในของมนุษยเปน
ปจจัยสําคัญของความทุกขและการกระทําอันเลวรายตอกันในสังคม   
ในขณะที่การยึดถือในคุณคาสําคัญเปนทางออกของปญหาเพียงอยางเดียว
เท านั้ น  โดยเฉพาะอย า ง ย่ิ ง  การแสวงหาความเปนอิ สระทางจิต
วิญญาณ …(ตุลา  เดชพลากูล, 2545 : (3)) 

 
3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวรรณกรรมของ นิคม  รายยวา 
 

ตะกวดกับคบผุ  (2526)   เปนนวนิยายเรื่องแรกของ นิคม  รายยวา  ที่ตีพิมพ
ครั้งแรกใน ป  พ.ศ.  2526    และไดรับรางวัลชมเชยจากงานสัปดาหหนังสือแหงชาติในปเดียวกัน  
ในป พ.ศ.  2528    นวนิยายเรื่องนี้ ไดเขารอบคัดเลือกรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคแหงอาเซียน 
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หรือซีไรต  (ปูนปดทอง  ของกฤษณา  อโศกสิน ไดรับรางวัล)   อยางไรก็ตาม  ตะกวดกับคบผุ  
ซึ่งมีความโดดเดนดานความหมายซอนเรนดวยการใชสัญลักษณก็แสดงวา นิคมยังพยายาม
นําเสนอความคิดเพื่อกระตุนปญญาของผูอาน 

งานประเภทนวนิยายของนิคมเรื่องนี้ (ตะกวดกับคบผุ)  กับเรื่องตอมาคือ   
ตล่ิงสูงซุงหนัก  (2527)  กระตุนใหมีการวิเคราะหตีความเชื่อมโยงกับการศึกษากลวิธี  ดังที่มี
การศึกษาการใชสัญลักษณในเรื่องแรกซึ่งส่ือความคิดหลักวา “…ความดีและความชั่วเปน        
ทวิลักษณที่ควบคูกัน  และมีอยูในทุกส่ิงทุกอยาง”  (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2531 : 121)  ความลุมลึก
ของความหมายขางตนนี้ พองกับทัศนะของเจตนา  นาควัชระ   (2530 : 6  –  9)   ที่กลาววา  ผูแตง
ไดแสดงปญหาสังคมเชิงปรัชญา  เพ่ือช้ีใหผูอานเห็นวา  ปญหาซับซอนเกินตีแผออกมาเปนภาพ
ขาวดําอยางเด็ดขาดได   ในบางครั้งความไมดีก็อาจกลายเปนสวนหนึ่งของทางรอดของชีวิตได
เชนกัน 

นอกจากนี้  เจตนา  นาควัชระ  (2530 : 8 – 9)   ยังเห็นวา  ตะกวดกับคบผุ  
เปนวรรณกรรมที่ช้ีปญหาและแสดงทางออกไวอยางแฝงเรน   ดังเห็นจากการแทรกภาพของ
ธรรมชาติเปนระยะในทองเร่ือง   ซึ่งเปนสิ่งที่ผูวิจารณเห็นวา   เปนกลวิธีการเขียนที่นาสนใจ  
เพราะดูจะไมเก่ียวของกับการดําเนินเรื่องโดยตรง  ทัศนะขางตนวิเคราะหไดวา  นิคมเปนนักเขียน
ที่มุงแสดงความคิดเชิงปรัชญาโดยใชประโยชนจากการสรางองคประกอบของเรื่องอยางจริงจัง  
ทั้งนี้เปนไปไดวา  นิคมเชื่อมั่นในพลังวรรณศิลปวา  สามารถโนมนําใหผูอานเขาใจสารทาง
ความคิดหรือปรัชญาชีวิตไดอยางลุมลึก  ดังทัศนะของเจตนา  ที่วา “…การปลุกความสํานึกเชิง
สังคมอาจทําไดดีที่สุด  ดวยวิธีการของศิลปะก็ได  เพราะการจะเปลี่ยนใจมนุษยนั้นคงไมมีวิธีใด
ดีกวา จับใจเขาเสียกอนดวยสุนทรียอารมณ”  (เจตนา  นาควัชระ, 2530 :  9) (เนนโดยผูวิจัย) 

ประเด็นความหมายอันลุมลึกของชีวิต  ที่เช่ือมโยงกับประสบการณผูแตงนั้น  ผู
วิจารณทั้งสองทานเห็นพองกันวา  ประสบการณอันเขมขน ที่เกิดจากการเฝาสังเกตเหตุการณ  
นองเลือดทั้งสองคร้ัง คือ  14  ตุลาคม   2516  กับ  6 ตุลาคม   2519    มีสวนในการหลอหลอม
ความคิดอานแกผูแตง  ดังที่ ดวงมน  จิตรจํานงค (2531 : 123)    กลาววา  นิคมไดตระหนักถึง
ความผิดพลาดของบานเมืองในชวงเวลาที่ผานมาวา   เกิดขึ้นเพราะความเขาใจผิดหลายประการ      
อันเปนผลจาก  “…ความขาดแคลนในสวนลึกของความตระหนักในชีวิต…”  
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เมื่อเขียนนวนิยายเรื่องตอมา คือตล่ิงสูงซุงหนัก 1   ซึ่งไดรับรางวัลวรรณกรรม
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน  ในป 2531    ก็มีผูวิจารณหลายทาน รวมแสดงความคิดเห็น
อยางกวางขวาง    ดังจะเห็นไดจากบทวิจารณที่ประมวลมาดังตอไปนี้ 

คําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรต  ประจําป  2531  (2531 : 236)   
ไดกลาวถึงนวนิยายเรื่องนี้วา  “แนวการเขียนและกลวิธีที่ใชในนวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเดน  ไดแก  
การเลาเร่ืองผานกระแสสํานึกของตัวเอก   การใชสัญลักษณ    การสรรใชถอยคําภาษาที่ส้ัน  งาย 
และสมบูรณดวยความหมาย”    เชนเดียวกับ นิตยา   มาศะวิสุทธิ์   (2536 : 114)     ที่เห็นวา  
“จุดเดนของนวนิยายเรื่องนี้อยูที่กลวิธีอันแยบคายหลายหลาก   ที่ผูเขียนใชในการถายทอด
แนวคิดซึ่งเปนนามธรรมออกมาใหผูอานเห็นเปนภาพชีวิต…ไดอยางนาประทับใจ”  วิเคราะหไดวา   
พลังของการสื่อสารขึ้นอยูกับความสอดคลองของความหมายกับกลวิธีการนําเสนอ   อันบงถึง
ความเอาใจใสตอการสรางงานศิลปะของผูแตง 

สวน  เสกสรรค  ประเสริฐกุล ซึ่งเปนนักเขียนและนักวิจารณเห็นวา ตล่ิงสูง-    
ซุงหนัก   โดดเดนทั้งดานเนื้อหาและรูปแบบ  นิคมนําเสนอเนื้อหาท่ีกลาวถึงปญหาของมนุษย  ซึ่ง
หมายถึง  การแสวงหาความหมายที่แทจริงของชีวิตไดอยางงดงามผานการใชสัญลักษณ   และการ
เรียงรอยเหตุการณที่กระจัดกระจายใหคงความหมายเปนเอกภาพ   อันนําไปสูภาวะการเขาถึง
แกนแทของการดํารงอยู   เสกสรรค  เห็นวา  นอกจากผูแตงตองการสื่อความหมายของชีวิต  และ
การเรียนรูในระดับจิตวิญญาณแลวยังวิจารณสังคม  ซึ่งหมายถึง  การตีแผปญหาอันหนักหนวง
ของมนุษยที่ยึดมั่นถือมั่นในอุปาทานมากกวาการแสวงหาความหมายที่แทจริงของชีวิตไดอยาง
แยบยลอีกดวย   ทัศนะของผูแตงตามความเห็นของผูวิจารณ ก็คือ“การปลดปลอยทางวัตถุกับการ
ปลดแอกทางจิตวิญญาณนั้นตองดําเนินควบคูกันไป”   (เสกสรรค  ประเสริฐกุล, 2536 : 178 – 181)   

 ในประเด็นเดียวกันนี้    แมโดยสรุปกอบกุล  อิงคุทานนท  (2533 : 15 – 23)   
เห็นวา   ตล่ิงสูงซุงหนัก  มีความโดดเดนทั้งดานรูปแบบและเนื้อหา   แตความเห็นบางประการ
ของผูวิจารณก็อาจจะตองพิจารณาทบทวนอยางรอบคอบ  โดยเฉพาะในประเด็นที่ผูวิจารณกลาว
วา 

 
 

                                                           
1   ไดรับรางวัลนวนิยายดีเดนจากงานสัปดาหหนังสือแหงชาติในป พ.ศ. 2528  และถูกเสนอชื่อเขาชิงรางวัล
วรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียนในปเดียวกัน     แตไมไดรับการพิจารณาเขารอบสุดทายเพราะ
ความหนาไมถึงตามที่กําหนด   ตอมาในป พ.ศ. 2531  นวนิยายเรื่องนี้ก็ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรค        
ยอดเยี่ยมแหงอาเซียน   โดยคณะกรรมการไดเปลี่ยนหลักเกณฑ ซึ่งเปนขอจํากัดดานความหนาออกไป              
(เก็บความจาก  วรพจน  ณ นคร, 2531 : 5) 
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หนังสือเลมนี้  ควรจะไดรับการยอมรับวาเปนหนังสือสรางสรรคเลม
หนึ่ง  เพราะผูเขียนไดช้ีใหเห็นเหตุแหงปจจัย  ผล  และขอแกไวครบ
วงจร   ช้ีใหเห็นความดํารงชีวิตของสรรพสิ่งที่ตองเก้ือกูลระหวางกัน ทั้งใน
สังคมและธรรมชาติ    การดําเนินเร่ืองของผูแตงกลมกลืนคลองจองสอด
รับกันเปนลูกโซ   และตบทายดวยขอแกไข   ทําใหความคิดไมแตก
กระจาย  ยิ่งผูเขียนมีความระมัดระวังและความประณีตในการใชถอยคํา  
และใหความสําคัญตอความหมายของคําที่เขียนขึ้นมา   ยิ่งทําใหแกนหรือ
ประเด็นของเรื่องโดดเดนขึ้นมาอยางชัดแจง  ไมวาจะเปนคําพูดหรือการ
บรรยาย   เราจะไดแงคิดเสียสวนใหญเสมอ…   (กอบกุล   อิงคุทานนท, 
2533 : 21)  (เนนโดยผูวิจัย) 
 

เหตุผลวา  นวนิยายเรื่องนี้ควรไดรับการยอมรับวาเปนงานสรางสรรค  เพราะ 
“ผูเขียนไดช้ีใหเห็นเหตุแหงปจจัย  ผล  และขอแกไวครบวงจร”    โดย “ดําเนินเรื่องอยาง
กลมกลืนคลองจอง...ตบทายดวยขอแกไข” อาจเปนกฎตายตัวเกินไป  ถามองวิธีการนําเสนออาจ
ใชไดหลากหลาย  เชน ขอแกไขอาจแฝงอยูในสาเหตุของปญหา   การพบความจริงของคํางายก็
แฝงอยูในความสูญเสียอันชวนเศราสลด   นอกจากนี้ คําวางานสรางสรรคก็ไมไดหมายความวา  
นักเขียนเปนผูคนพบเองทั้งหมด  นักวิจารณบางคนเห็นวา   นิคมนําสัจธรรมที่ปวงศาสดาเทศนา
มา “…กลาวซ้ําอยางหนักแนน…”   (เสกสรรค   ประเสริฐกุล, 2536 : 182)     นั่นแสดงวา ทัศนะ
ของผูแตงอาจมาจากความเขาใจอยางลึกซึ้งในหลักธรรม  แตคนสวนใหญเขาไมถึง และไมเคยคิด
เช่ือมโยงกับปญหาที่เกิดข้ึนจริง 

เมื่อพิจารณาลักษณะการสรางงานของนิคม  รายยวา    จะเห็นไดวา  จุดเดนอยู
ที่ความหมายซอนเรน   ดังกลาวไดวา 
 

…นิคม  รายยวา   จัดไดวาเปนนักเขียนที่สรางงานชวนอานอยางยิ่ง
เพราะวรรณกรรมของเขาไมบอกความอยางตรงไปตรงมา   แตจะสื่อความ
ดวยลักษณะ   ซึ่งกระตุนใหผูอานตีความดวยตัวเองอยูตลอดเวลา   แมแต
ช่ือเร่ืองก็เปนสัญญะที่ทาทายการตีความอยูแลว เชน  ตะกวดกับคบผุ 
(2526)…(เจตนา  นาควัชระ,   2530 : 6 – 7) 
 

ในแงสารทางปรัชญาของ   ตล่ิงสูงซุงหนัก   ดวงมน  จิตรจํานงค  (2531 : 125)  
ไดช้ีวา  นิคมนําเสนอปญหาอันหนักหนวงของมนุษยซึ่งหมายถึงความไมเขาใจชีวิตวา  การ
ประจักษคาของชีวิตเปนสิ่งที่ยิ่งใหญ    เพราะกวาที่มนุษยจะลวงรูก็อาจตองแลกกับความตาย   
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แตผูแตงก็เช่ือวา  มนุษยยิ่งใหญพอที่จะพิชิตความเขาใจนั้นได   โดยเรียนรูจากการดําเนินชีวิต
และการใชชีวิต  ผูวิจารณเห็นวา  การตัดสลับระหวางภาพและความทรงจําในอดีตกับปจจุบัน    
มีสวนสําคัญใน การแสดงกระบวนการคิดของตัวละคร    สวนการใชลีลาบทสนทนาที่ส้ัน   กระชับ   
เพ่ือเนนสิ่งที่อยูในใจมากกวาส่ิงที่มนุษยพูดกันนั้น เปนจุดเดนของนวนิยายเรื่องนี้   ผูวิจารณ   
คนเดียวกันยังแสดงความเห็นไวในบทวิจารณอีกช้ินหนึ่ง   เร่ือง   “ตลิ่งสูงซุงหนัก  โศกนาฏกรรม
ของคนสามัญ”   วา  นวนิยายเรื่องนี้ได   “…บรรจุความหมายอันล้ําลึกเอาไวจนเพียบพูน  นิคม  
รายยวา   ไดกาวมาสูพันธกิจ อันเต็มสมบูรณของผูสรางงานประพันธ…นั่นคือ การสรางความ
เขาใจตอความเปนจริงของชีวิตมนุษยชาติ  ผูรวมชะตากรรมเดียวกันไมวาในยุคสมัยใด…”     
(ดวงมน  จิตรจํานงค,  2535 – 2536 : 117) 

ในขณะที่   เจตนา  นาควัชระ   (2530 : 9 – 11)   ตั้งขอสังเกตวา นวนิยายเรื่องนี้
ไดแปรปญหาสังคมใหกลายเปนประเด็นเชิงอภิปรัชญา  และมีแนวการเขียนที่เปลี่ยนไป  ไดแก  
ความเรียบงายในการดําเนินเรื่อง มีการปรับเทคนิคการเลาเร่ือง  โดยสลับลําดับกอนหลังของ
เหตุการณ    การเขียนเปนไปในลักษณะของการรํ าพึงกับตัวเอง   อยางที่ เ รียกกันว า  
“monoloque   interieur”    ไมใชเราผูอานดวยเหตุการณภายนอกเหมือนตะกวดกับ
คบผุ    สํานวนที่ใชในการเขียนก็เปลี่ยนไป  คือบางครั้งมีลักษณะเปนกวีนิพนธ  บางครั้งมี
ลักษณะคลายหนังสือปรัชญาหรือหนังสือเทศนส่ังสอน การใชสัญลักษณก็มีความเขมขนยิ่งข้ึน  
วิเคราะหไดวา  นิคมครุนคิดแสวงหาความหมายของชีวิต   หรือคุณคาของความเปนมนุษยอยาง
จริงจัง ขณะเดียวกันเขาก็พยายามคัดเฟนกลวิธีการเขียนใหมๆ  อันเอื้อใหผูอานเขาใจปญหาชีวิต  
ที่เขานําเสนอผานวรรณกรรมยิ่งข้ึน   จึงกลาวไดวา งานเขียนประเภทนวนิยายของนิคม  คอยๆ  
พัฒนาขึ้นอยางปรากฏชัด   สอดคลองกับที่ผูวิจารณเคยตั้งขอสังเกตวา   “ทางแสวงหาความหมาย
ของชีวิตในงานเขียนของนิคม   รายยวา  ดูจะไมหยุดนิ่งกับที่…”    (เจตนา  นาควัชระ, 2530 : 9) 

เมื่อพิจารณาทัศนะของผูวิจารณเทาที่ประมวลมา   พบวา   ผูวิจารณเห็นตรงกัน
วา ตล่ิงสูงซุงหนัก  มีความโดดเดนทั้งดานเนื้อหาและรูปแบบ  ความสอดคลองของความหมาย
ชีวิตในเชิงปรัชญากับกลวิธีการนําเสนอ   แสดงถึงความเอาใจใสในการสรางงานศิลปะของผูแตง 

ในยุคแรกๆ  นิคมเนนสรางงานประเภทเรื่องส้ัน  เจตนา  นาควัชระ  (2530 : 9)  
กลาวถึงเร่ืองส้ันในชุด  คนบนตนไม  (2527)  วา  จุดเดนในงานวรรณกรรมยุคแรกๆ  ของนิคม  
คือการใชสัญลักษณกระตุนใหผูอานแสวงหาความหมาย 

อวยพร  เสียงหอม (2540 : 16) ในงานวิจัย “วิเคราะหการใชสัญลักษณใน
วรรณกรรมของนิคม  รายยวา”     ไดอางถึงงานวิจารณของวิทยากร  เชียงกูลไววา   ผูเขียนมี
ความพิถีพิถันในการสรางโครงเรื่อง และบทสนทนาเพื่อส่ือความหมายถึงผูอาน เร่ืองส้ันของนิคม 
มักเปนเรื่องชีวิตของคนธรรมดาสามัญสวนใหญ  ผูเขียนไมแทรกความคิดเห็น อารมณความรูสึก
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อยางโจงแจง  มีบางเรื่องที่ผูเขียน   “…ตั้งใจเขียนในเชิงสัญลักษณเพ่ือแสดงปรัชญาความนึกคิด
ของผูเขียน…” 
 อวยพร   เสียงหอม (2540 : บทคัดยอ)   ศึกษาทั้งนวนิยายและเรื่องส้ันของนิคม   
พบวา   นิคมใชสัญลักษณในชื่อเร่ือง   ช่ือตัวละคร    ตัวละคร  ฉาก  ความคิดคํานึงของตัวละคร  
บทสนทนา  และเหตุการณในเนื้อเร่ือง   ถึงแมนิคมใชสัญลักษณไมหลากหลาย แตสัญลักษณที่
เลือกใช   “ก็จะตีความไดในดานความคิดทางปรัชญาเสมอ”  แมผูวิจัยพยายามนําจุดเดนใน    
งานเขียนของนิคม   ซึ่งหมายถึงการใชสัญลักษณมาศึกษาวิเคราะห   แตเมื่อพิจารณาอยาง
ละเอียดแลวพบวา   ผูวิจัยเนนการระบุสัญลักษณที่ปรากฏในวรรณกรรม จนมองขามผลของ
สัญลักษณที่มีตอการส่ือสารไปอยางนาเสียดาย  นอกจากนี้   ผูวิจัยยังไมไดศึกษาพัฒนาการใน
การสรางงานของผูแตง 

สวนบทวิเคราะห  “เร่ืองส้ันสามเรื่องของนิคม  รายยวา แหงกลุม ‘พระจันทร
เส้ียว’”  ของคางพลู  (2524 : 66 – 75)    ที่กลาวถึงเร่ืองส้ันของนิคม  จํานวน  3  เร่ือง  ไดแก   
“เชาวันหนึ่ง”  “ส่ิงที่หลอนพอจะทําได  หลังจากทนไมไหว”   (ตามตนฉบับ)    และ “คนดําน้ํา”     
คางพลู พบวา   แนวเรื่องสวนใหญในงานของนิคม  มุงเนนเสนอความคิดหลักเปนสําคัญ  และส่ิง
ที่ทําใหงานของนิคมมีเสนห  คือ รายละเอียดเล็กๆ  นอยๆ   ที่ทําใหผูอานขบคิดถึงความหมาย
ซอนเรนได  งานเขียนของนิคม “…จึงไมไดเขียนเอาไวให  ‘อานเลนๆ ’ …แตกลับชวนขบคิดและ
ทาทายตอการตีความเสมอ”   (คางพลู, 2524 : 72 – 73)  อยางไรก็ตาม  การแยกวิเคราะห
องคประกอบของเรื่องส้ัน ระหวางเนื้อหากับเทคนิควิธีออกจากกัน   และมุงเนนเรื่องยอมากกวา
การเพงพินิจทัศนะผูแตงของผูวิจารณ  ทําใหไมอาจชี้ความหมายซอนเรน   อันเปนจุดเดนในงาน
เขียนตามความคิดเห็นของผูวิจารณ ดังท่ีกลาวไวในตอนตนได 
 เห็นไดวา   ขณะที่งานเขียนประเภทนวนิยายของนิคม ไดรับความสนใจและ
ตีความกันอยางเอาจริงเอาจัง  แตเมื่อพิจารณางานเขียนประเภทเรื่องส้ัน ซึ่งเปนงานในยุคแรกๆ  
ของนิคม  (2510 – 2516)    กลับพบวา  มีผูสนใจศึกษาคอนขางนอย  ทัศนวิจารณและงานวิจัย
เทาที่ประมวลมาสวนใหญก็เปนการศึกษาแบบแยกองคประกอบเทานั้น  นอกจากนี้    ยังมีงาน
เร่ืองส้ันของนิคมที่เขียนขึ้นใหมในระยะ 2525  –   2527  และ 2542   ซึ่งยังไมมีการศึกษาอยาง
ชัดเจน   ผูวิจัยเห็นวา งานเขียนประเภทเรื่องส้ันของนิคม  รายยวา ยังมีประเด็นที่นาจะเปดโอกาส 
ใหผูวิจัยศึกษาตีความอยางกวางขวาง  โดยเฉพาะประเด็นพัฒนาการและคุณคาของงาน  ผูศึกษา
จึงเห็นวา  ควรจะไดศึกษาวิเคราะหพัฒนาการดานความคิดและกลวิธีการประพันธ  รวมทั้งคุณคา
ของงานประพันธ  ทั้งคุณคาทางปญญาและคุณคาทางวรรณศิลป  ในงานเขียนประเภทเรื่องส้ัน
ของนิคม  รายยวา 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
1.  เพ่ือศึกษางานเขียนประเภทเรื่องส้ันของนิคม  รายยวา  ในประเด็นพัฒนาการดานความคิด

และกลวิธีการประพันธ 
2. ศึกษาคุณคาของงานประพันธ ทั้งคุณคาทางปญญาและคณุคาทางวรรณศิลป 
 
ความสําคัญและประโยชนของการวิจัย 
 

ความรูเร่ืองพัฒนาการทางความคิดในเรื่องส้ันของนิคม  รายยวา  จะใหความ
เขาใจประวัติความคิดสวนหนึ่งในสังคมปจจุบัน  สวนกลวิธีการประพันธที่ศึกษาเชื่อมโยงกับ
คุณคาทางวรรณศิลป  ก็จะแสดงลักษณะเฉพาะของผูแตงในฐานะผูสรางงาน   ซึ่งมีบทบาทสําคัญ
ในประวัติวรรณกรรมไทยสมัยปจจุบัน 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจัยนี้ มุงศึกษางานประเภทเรื่องส้ันของนิคม  รายยวา  เร่ืองส้ันที่นํามา
วิเคราะหเปนเรื่องส้ันของ นิคม  รายยวา  ที่เขียนขึ้นในชวง   พ.ศ.  2510  –  พ.ศ. 2516   และชวง 
พ.ศ. 2525 – พ.ศ. 2527    และงานทั้งหมดไดตีพิมพรวมเลมในชื่อ คนบนตนไม  (2527)   จํานวน  
13  เร่ือง กับงานที่เขียนขึ้นใหมในป 2542  อีก 1  เร่ือง  เร่ืองส้ันในชวงแรกมี 10  เร่ือง  คือ      
คนบนตนไม   เชาวันหนึ่ง   มากับลมฝน   ศึก    ความเปลี่ยนแปลง    ปลอยนก    คนดําน้ํา    
ส่ิงที่หลอนพอจะทําได    ตนทาง    ฝนแลง   เร่ืองส้ันในชวงหลังมี  4  เร่ือง  คือ  เปนลม   บาย
ของหมอกควัน   อุหมัง   และสาบเสือ 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 พัฒนาการทางความคิด     หมายถึง    พัฒนาการดานทัศนะที่มตีอชีวิตและ
โลกของผูแตง 
 กลวิธีการประพันธ    หมายถึง  ลักษณะเดนในงานเขียนของผูแตง  ในงานวิจัยนี้
เนนศึกษา สัญลักษณ  ผูเลาเร่ืองและมุมมอง 
 คุณคาของบทประพันธ   หมายถึง  คุณคาที่ประจักษแกผูรับ  ประกอบดวย
คุณคาทางวรรณศิลป  คือคุณคาที่เกิดจากพลังกระทบอารมณของการสื่อสาร  และคุณคาทาง
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ปญญา  อันเกิดจากความหมายในตัวงาน ที่ใหความรูความเขาใจชีวิตและสังคม  และกระตุนให
เกิดความสํานึกในทางสรางสรรค 
 ยุคแสวงหา   หมายถึง  ชวงเวลาตั้งแตส้ินยุคของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต   
พ.ศ. 2507  จนถึง กอน  14  ตุลาคม  2516  ซึ่งเปนยุคที่คนรุนใหมมีความตื่นตัวที่จะแสวงหา       
คุณคาที่ตางจากคานิยมเดิม  และเร่ิมตระหนักถึงบทบาทหนาที่ตอสังคม 
 ยุคศัตรูที่ล่ืนไหล   หมายถึง  คําเรียกขานเพื่อแสดงลักษณะรวมของวรรณกรรม
ในชวงหลังเหตุการณ  6  ตุลาคม  2519  ถึง  2530  ที่มีความซับซอนเกินกวาจะแบงแยกผูสราง
ปญหากับ ผูถูกกระทําใหออกจากกันอยางเด็ดขาดได 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
1.  ข้ันรวบรวมขอมูลและศึกษาเอกสารทีเ่ก่ียวของ 

1.1  รวบรวมเรื่องส้ันของ นิคม  รายยวา 
1.2 ศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรม และบรบิททางวรรณกรรมของงานเขียนในขอบเขต     
การวิจัย 
1.3  ศึกษากลวิธีการประพันธเร่ืองส้ัน 
1.4  ทบทวนบทวิจารณงานของ นิคม  รายยวา 

2.  ข้ันศึกษาวเิคราะหขอมูล 
วิเคราะห  ตีความ  และประเมินคุณคาของเรื่องส้ันในขอบเขตการวิจยั 

3.  ข้ันสรุปและอภิปรายผล 
นําเสนอผลการวิเคราะหแบบพรรณนาวิเคราะห  และใหขอเสนอแนะ 
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