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บทนํา 
 

ปญหาและความเปนมาของปญหา 
 
1. ความสําคัญของวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ 
 วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์  เปนสวนหนึ่งของการรับอิทธิพลอารยธรรมอินเดียที่
แพรกระจายอยูในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตมารวมพันปแลว  คนไทยตั้งแตสมัยอยุธยาเปน
อยางนอย  สรางสรรคงานประพันธเร่ืองรามเกียรติ์ในรูปแบบตางๆ  เชนบทละครและบทพากยที่
ใชในการเลนหนังและโขน  โดยตีความใหมใหเหมาะสมกับแนวคิดของคนไทย  รามเกียรติ์เปน
วรรณคดีเร่ืองสําคัญของคนไทยมาหลายยุคหลายสมัยจนถึงปจจุบัน  ดังที่กรมหมื่นพิทยลาภ- 
พฤฒิยากร ( 2507 : 158 – 159 )  ไดทรงกลาววา  รามเกียรติ์เปนหนึ่งในวรรณคดีบทละครที่เปน
เลิศของไทยสองเรื่อง ดังนี้ 

 
บรรดาวรรณคดีแผนกนาฏศาสตรของไทย  เร่ืองอะไรยอมไมมีช่ือเสียง

แพรหลายเทาเร่ืองรามเกียรติ์และอิเหนา  หากจะจัดใหเปน   “ มหากาพย ”  
ของไทยสักคูหนึ่งเย่ียงมหาภารตะ  และรามายณะของสํสกฤต  หรืออิลลิอาด
และโอดิสเสของกรีก  ก็นาจะพูดไดตามสวน …  ไทยเราไดเคยนิยมเรื่อง
รามเกียรติ์ และ อิเหนา เพียงใด ใคร ๆ ก็ยอมรูประจักษ  ไดยังใหเกิด
สํานวนภาษาอันไพเราะดูดดื่มขึ้นในวงวรรณคดีไทยมาหลายครั้งหลาย
แผนก  นอกจากจะไดมีบทละครหลายสํานวนยังไดเปนขออางขอเปรียบใน 
โคลง ฉันท กาพย กลอน เชน นิราศ เปนตน 
 

 คุณคาของเรื่องรามเกียรติ์นอกจากขึ้นอยูกับความไพเราะของบทประพันธแลว   
ยังมีลักษณะที่สําคัญของวรรณกรรมเอก   ตามแนวคิดที่นักวรรณคดีไดช้ีไววาวรรณคดีเอกมักจะมี
ความเขมขนในเนื้อหาทางอารมณ  ที่กระตุนใหเห็นคุณคาความเปนมนุษย  แสดงแกนแทของชีวิต  
ชวนใหขบคิดปญหาปรัชญา   การศึกษาเรื่องรามเกียรติ์จึงนาจะทําใหประจักษในลักษณะสําคัญ
ของวรรณกรรมเอก   โดยเฉพาะในแงที่ “ ช้ีใหเห็นลักษณะรวมบางอยางของมนุษยชาติ  ที่มิได
ผูกพันกับกาลเวลาหรือสถานที่ ”  ( เจตนา  นาควัชระ , 2521 : 111 - 117 )  ถึงแมฉบับพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชจะมีคําเตือนวา  “ ใชจะเปนแกนสารสิ่ง
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ใด … ใครฟงอยาไดใหลหลง ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ ,  2540 ฆ : 582 )     
ก็มิไดหมายความวาวรรณคดีเร่ืองนี้จะไดสูญเสียความหมายอันลึกซึ้งไปหมดสิ้น   แตคําเตือน
ดังกลาวนาจะมีเพ่ือปรามผูอานที่ขาดวิจารณญาณใหยั้งคิด  เนื่องจากวรรณคดีมิใชส่ิงที่มีภารกิจใน
การส่ังสอนโดยตรง  “ …แสดงวากวีไทยในสมัยนั้นเขาใจอิทธิพลของวรรณคดีและความสับสน
ระหวางความจริงกับความลวง   ซึ่งอาจเกิดขึ้นไดหากไมเขาใจธรรมชาติของวรรณคดี… ”              
( ดวงมน  จิตรจํานงค , 2540  : 44 ) 
 ในบริบทของวัฒนธรรมไทยรามเกียรติ์เปนบทประพันธที่มีความสําคัญเชื่อมโยง
กับเกียรติคุณของกษัตริย  กลาวคือไทยมีคตินิยมกลาวสดุดีกษัตริยวาเกงกลาเหมือนพระราม  
กรุงศรีอยุธยาซึ่งเปนราชธานีก็ตั้งตามชื่อเมืองอโยธยาของพระราม  เราจึงถวายพระนามาภิไธยของ
กษัตริยผูสถาปนากรุงศรีอยุธยาวา “พระรามาธิบดีที่ 1”  และยังมีพระนามสําหรับลูกหลวงวา         
“พระราเมศวร”  ช่ือราชธานีที่สถาปนาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ก็ยังมีคําวาอยุธยาคือ           
“กรุงเทพมหานคร  บวรรัตนโกสินทร  มหินทราอยุธยา  มหาดิลกภพ  นพรัตนราชธานีบุรีรมย   
อุดมราชนิเวศนมหาสถาน  อมรพิมานอวตารสถิต  สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธิ์”  ( ชลดา   
เรืองรักษลิขิต , 2541 : 22 ; อางจาก ประยุทธ  สิทธิพันธุ , 2507 : 416 )  การที่พระบาทสมเด็จพระ-
พุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ โปรดใหประชุมกวีแตงเร่ือง รามเกียรติ์ จนจบบริบูรณข้ึนเปนฉบับพระราช
นิพนธนับไดวาเปนสวนสําคัญของการแสดงความสืบเนื่องของคตินิยมดังกลาว  โดยเฉพาะในตอน
ข้ึนตนรายนําเร่ืองมีบทสรรเสริญพระเกียรติเทียบกับพระรามในแงการปราบยุคเข็ญ  ดังนี้ 

  
ศรีสิทธพิพิธผดุงกรุงไกรยศ  โสฬสม่ิงแมนสวรรค  สรรคหยาดหลา    

ฟาฟกขจร  นครทวารวดินทร  นรินทรถกลผจญภพ  จบสามแผนแทนพสุธา
ธรณิศ  ไตรพิธพิพัทธรัตนตรัยเรืองโรจ  โชติฉัพพรรณรังสี  ตรีภูดาธารราญ
ราพณ  ปราบอรินทรสิ้นสยบ  ภพเกษมเปรมประชากรหฤหรรษ  อนันตยศ
โยค  โภคไพบูลยพูนบอเงินทอง  กองโกษฐรัตนชัชวาลย  พิมานพิมลกลตรี1   
บูรีรัตนเรื่อฟา  หลาหลากสวรรค  สมเด็จบรมธรรมฤกราช   พระบาทดํารง  
ทรงพิภพลุมลาง  พางพระนารายณ  ผายแผนพื้นสิมาออกกวาง  
สรางสรรคส่ิงมิ่งเมือง  เรืองรัตนรจิตร …  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด-
ฟาจุฬาโลกฯ, 2507 ก : 1, เนนโดยผูวิจัย ) 

 

                                                           
1 ฉบับพิมพครั้งท่ี9 พ.ศ. 2540 โดยกรมศิลปากร เปนกลสตรี  ตางจากฉบับพิมพครั้งท่ี 1 พ.ศ. 2507  ที่เปน  
กลตรี  ซึ่งเขากับเนื้อความมากกวา 
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 หากพิจารณาวา การสรางสรรคศิลปะวรรณคดีใหเปนเคร่ืองหมายของความเจริญ  
เปนสวนหนึ่งของการฟนฟูวัฒนธรรมในการสถาปนาอาณาจักรใหม  ภารกิจหลักของกษัตริยตน
รัตนโกสินทร คือการฝกฟนใจประชาชน  ดวยการสังคายนาพระไตรปฎก กฎหมายและการ
สรางสรรควรรณคดีสําคัญ ๆ ข้ึนมาใหม  ดวงมน  จิตรจํานงค  ( 2540 : 1 ) ไดแสดงความสําคัญ
ของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไววา 
 

วรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  เปนสวนหนึ่งของการฟนฟู
วัฒนธรรมในการสถาปนาราชอาณาจักรใหม   มักเขาใจกันวางานประพันธ
ในยุคนี้สรางซ้ํางานสมัยอยุธยา เชน บทละครพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์
และอิเหนาในรัชกาลที่ 1 และ 2 อีกทั้งเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เปนตน    มี
เหตุผลที่ควรทบทวนความเขาใจดังกลาวนี้  งานเหลานี้มิใชงานลอกเลียน
ของเกาเพราะมีเคาโครงเรื่องไมตางจากเดิม  แตก็มีการศึกษาที่ยืนยันไดวา  
กวีสมัยรัตนโกสินทรสรางสรรคผลงานขึ้นตามทัศนะและเนื้อหาทางอารมณ
ของตนเอง … 

งานประพันธที่ดูเหมือนสรางซ้ํางานสมัยอยุธยาเหลานี้  ไดบงช้ีวา  คน
สมัยรัตนโกสินทรมีความดื่มด่ําลึกซึ้งกับงานยุคกอน  และพยายามกระทําให
ส่ิงอันมีคาเชิงศิลปะและวัฒนธรรมนั้นดํารงอยูอยางสามารถสื่อความแกคน
ในยุคของตนได… 

 
 ดังนั้นการสรางวรรณคดีเร่ือง รามเกียรติ์ ข้ึนอีกครั้งในสมัยตนรัตนโกสินทร  จึง
แสดงวาวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์นั้นมีคุณคาและความสําคัญ  ในแงที่สามารถแสดงถึงความเจริญ
ทางวัฒนธรรมของกรุงรัตนโกสินทร  ส่ิงที่นาสนใจคือผลงานที่สรางสรรคข้ึนใหมส่ือความหมายซึ่ง
มีความสําคัญในชวงเวลานั้นอยางไร 
 
2.  รามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
 ในปจจุบันวรรณคดีเร่ือง รามเกียรติ์ ที่ไดรับการกลาวถึงกันมากคือ บทละคร 
รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และ รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2   
รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 เปนรามเกียรติ์สํานวนแรกที่มีเนื้อเร่ืองครบถวนบริบูรณ  
มีคําประพันธระบุไวในรายตนเรื่องวา  ทรงโปรดฯใหแตงเร่ืองรามเกียรติ์ไวสําหรับการเลนละคร
ในงานฉลอง  และเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ ดังนี้  “ถนอมถนิม
ประดับโสต  ประโยชนฉลองเฉลิม  เจิมจุฑาทิพยประสาท ประกาศยศเอกอาง  องคบพิตรพระเจา
ชาง เผือกผูครองเมือง ฯ” ( พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ , 2540 ก : 2 )  สวน
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รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ก็นับวา  “มีช่ือเสียงในทางความไพเราะ”  (กรมหมื่น
พิทยลาภพฤฒิยากร , 2507 : 162 )  การศึกษาเปรียบเทียบบทละครพระราชนิพนธทั้งสองสํานวน
ซึ่งแมจัดวาอยูในสมัยเดียวกันก็อาจจะทําใหเห็นลักษณะเฉพาะของแตละสํานวนที่พองหรือตางกัน   
อันสัมพันธกับวัตถุประสงคของการแตง  การที่มีพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ข้ึนมาใหมและเห็น
ไดชัดวาเลือกเฉพาะตอนเพื่อใชแสดงละครในของหลวง  แสดงถึงความประณีตและการปรับเพื่อ
ผลของการแสดงชัดเจนขึ้น  สวนสํานวนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 ก็มีสํานวนภาษาที่ไพเราะ   
แตไมเหมาะสําหรับนํามาแสดง  ซึ่งควรศึกษาโดยละเอียดตอไป 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้จึงจะไดเปรียบเทียบรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 1 และฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ในแงเนื้อหาและกลวิธีการประพันธ  เพ่ือแสดง
คุณคาของทั้งสองสํานวน 

 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1. ตนตอเรื่องรามเกียรติ์ 
 การศึกษาเชิงประวัติเก่ียวกับเรื่องรามเกียรติ์ของไทยเพิ่งเร่ิมอยางจริงจังในสมัย
รัชกาลที่ 6 มานี้เอง  รัชสมัยนี้วรรณคดีศึกษาของไทยเริ่มมีสถานะเปนวิชาการอยางจริงจัง คือมี
การศึกษาเชิงประวัติของวรรณคดีเร่ืองตาง ๆ ซึ่งก็เปนการวิจารณวรรณคดีรูปแบบหนึ่ง ( ร่ืนฤทัย  
สัจจพันธุ,  2541 : 117 )  พระราชนิพนธ บอเกิดรามเกียรติ์ (พ.ศ. 2456 ) ในพระบาทสมเด็จพระ-
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เปนงานศึกษาเชิงประวัติของเรื่องรามเกียรติ์ช้ินแรก  หลังจากนั้นก็มี 
อุปกรณรามเกียรติ์ (พ.ศ. 2515 ) ของเสฐียรโกเศศ  นอกจากนี้กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากรก็
ศึกษาเรื่องรามเกียรติ์ ในชุมนุมนิพนธ  (พ.ศ. 2507 )  และเร่ืองพระราม ( พ.ศ. 2514 )  ผล
การศึกษาพองกันในสวนที่วา รามเกียรติ์ไมไดแปลจากรามายณะของวาลมีกิโดยตรง  แตอาจมี
ที่มาจากนิทานพระรามหลาย ๆ แหลง  แตแรกนั้นเขามาในรูปของวรรณคดีมุขปาฐะ  ซึ่งอาจจะมี
กอนเกิดรามายณะดวยซ้ําไป  เหตุผลที่ผูรูหลายทานตั้งขอสังเกตเชนนี้ก็คือรามเกียรติ์และ
รามายณะมีเนื้อเร่ืองตางกันหลายสวน  ช่ือสถานที่ ช่ือตัวละคร ลักษณะนิสัยและบทบาทของตัว
ละครก็ตางกัน  สันนิษฐานไดวาเร่ืองรามเกียรติ์นาจะเปนผลของการรับอิทธิพลจากเรื่องพระราม
จากดินแดนใกลเคียง เชน มลายู ทมิฬ ฯลฯ  ผูศึกษาเรื่องรามเกียรติ์ในปจจุบันนี้  เชน ศิราพร     
ฐิตะฐาน ณ ถลาง ( 2539 : 132 )  กลาววา รามเกียรติ์สํานวนราชสํานักนั้นรวบรวมเรื่องพระรามที่
ไทยไดรับจากประเทศเพื่อนบานผานทางคนไทยตามชายแดนของประเทศ  เชน ชาวใตก็รับเรื่อง
พระรามมลายูจากมาเลเซียและอินโดนีเซีย   ทางลานนาก็รับเรื่องพระรามจากพมา  อีสานก็รับ
เร่ืองพระรามจากลาวหรือเขมร 
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2. ลักษณะนิสัยและบทบาทของตัวละครสําคญัในเรื่องรามเกียรติ ์
 ความแตกตางระหวางเร่ืองรามเกียรติ์และรามายณะที่เห็นไดชัด  คือความ
แตกตางเก่ียวกับตัวละคร  ชุฎารัตน  วุฒิสวางวงศ  ( 2530 : 76 ; อางจาก สมพร  สิงหโต ,  2520 )  
กลาววา  ความแตกตางของตัวละครในรามเกียรติ์และรามายณะมีสวนชี้วารามเกียรติ์มิไดมาจาก
รามายณะของวาลมีกิโดยตรง  ความแตกตางของตัวละครในรามเกียรติ์และรามายณะมีอยูใน
ประเด็นเบื้องตนไปจนถึงประเด็นสําคัญ  คือเร่ิมจากชื่อตัวละคร  ในเรื่องรามเกียรติ์มีตัวละครชื่อ 
กุมพล เบญกาย ทรพี  แตในรามายณะช่ือตัวละครเหลานี้เปน กพนธ นันทาและทุนทุพี  ประวัติ
ของตัวละครสําคัญก็แตกตางกัน  เชน ในรามเกียรติ์นั้นนางสีดาเปนลูกของทศกัณฐกับนางมณโฑ   
แตในรามายณะนางสีดาเปนเด็กที่ทาวศรีธวัชหรือทาวชนก  ผูครองนครมิถิลา  พบในรอยไถ  
ลักษณะนิสัยและบทบาทของตัวละครสําคัญในเรื่องรามเกียรติ์ และรามายณะก็แตกตางกัน  ตัว
ละครในรามเกียรติ์นั้นมีลักษณะสมจริงกวาตัวละครในรามายณะ  คือมีบุคลิกลักษณะใกลเคียง
กับคนธรรมดา  มีอารมณความรูสึกโกรธ เกลียด โลภ หลง  ตัวละครฝายธรรมก็มีจุดดางพรอยบาง  
ตัวละครฝายอธรรมก็มีคุณความดีแอบแฝงอยูในสวนลึก 
 ตัวละครสําคัญในเรื่องรามเกียรติ์ที่มีบทบาทเดนและประทับใจผูอานคือทศกัณฐ 
และหนุมาน  เจตนา  นาควัชระ  ( 2521 : 81 – 82 )  เคยตั้งกระทูถามผูอานเรื่องรามเกียรติ์วา   
แนใจหรือวาอานเรื่องรามเกียรติ์แลวไมไดแงคิด  ไมรูสึกเห็นใจทศกัณฐ  ไมรูสึกเกลียดชังเจาขุน
มูลนายเชนพระรามที่หูเบาไมหนักแนน  และยังตั้งขอสังเกตอีกวา  “ถามองในแงวรรณศิลปแลว
ทศกัณฐอาจจะเปนตัวละครที่นาสนใจกวาพระรามเสียอีก”  สวนม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ         
( 2520 : 61 ) ก็กลาววาในบรรดาตัวละครในรามเกียรติ์ หนุมานเทานั้นที่นาสนใจ  นาสังเกตวา  
พระรามเปนตัวละครที่มีผูสนใจนอยกวาตัวละครอื่น  ในประเด็นเดียวกันนี้  ดวงมน  จิตรจํานงค   
( 2540 : 101 )  กลาววาพระรามซึ่งเปนตัวเอกตามอุดมคติ  ไมนาประทับใจเทาทศกัณฐ  ซึ่งมปีญหา
ที่เกิดจากกิเลสตัณหา  แตก็ตอสูเพ่ือรักษาศักดิ์ศรีจนวาระสุดทาย  การตอสูของทศกัณฐ จึงดึงดูด
ใจผูอานมากกวาพระรามซึ่งเปนตัวละครแบบฉบับ 
  
3. ปรัชญาชีวิตในรามเกียรติ ์
 นักวรรณคดีศึกษาเห็นพองกันวารามเกียรติ์ไทยมีความตางจากรามายณะในแง
ปรัชญา  ดังท่ีม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ ( 2520 : 65 )  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับปรัชญาในเรื่อง
รามายณะวามีปญหาทางปรัชญาเกือบตลอดทั้งเร่ือง  ซึ่งแตกตางจากเรื่องรามเกียรติ์ของไทยที่ไม
มีการตั้งปญหา  ตอมาสมพร  สิงหโต  ( 2520 : 285 )  กลาววาเร่ืองรามายณะนั้นมีจุดมุงหมายเพื่อ
ประโยชนทางศาสนาฮินดู  เมื่อไทยปรับเรื่องรามายณะเปนเรื่องรามเกียรติ์แลว  ก็มีการปรับเนื้อ
เร่ือง ฉาก ตัวละคร ใหเหมาะกับสภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย  ดังนั้นปรัชญาชีวิต คานิยมตางๆ 
จึงเปนแบบพุทธศาสนา แตนักวรรณคดีทานนี้ก็ไมไดแสดงการศึกษาอยางชัดเจนนัก  อยางไรก็
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ตามคุณคาทางปรัชญาของรามายณะเปนสิ่งที่เห็นพองกัน  ดังท่ี ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา  ( 2533 : 12 )  
กลาวถึงคุณคาทางดานปรัชญาของรามายณะวาเปนเรื่องที่สงเสริมศีลธรรม  ใหคติธรรมแกชีวิต  
ศรีสุรางค  พูลทรัพย ( 2538 : 4 )  กลาววารามายณะเปนวรรณคดีที่  “ สามารถชวยยกระดับจิตใจ
มนุษยใหสูงได … เปนแบบอยางที่ดีสอนใหมนุษยละความเห็นแกตัวและยึดมั่นในความยุติธรรม”  
  ภายหลังที่เจตนา  นาควัชระ ( 2521 : 81 )  ไดกระตุนใหผูอานคนหาความหมาย
ทางปรัชญาในเรื่องรามเกียรติ์แลว  ตอมา ดวงมน  จิตรจํานงค ( 2540 : 108 –113 )  ก็ไดให
ขอคิดเห็นสําหรับประเด็นนี้วา  เนื้อหาทางอารมณและเนื้อหาทางความคิดของวรรณคดียอม
เช่ือมโยงกัน  เนื้อหาทางความคิดก็คือปญหาที่กระตุนใหคิดถึงปรัชญาชีวิตนั่นเอง  และยังกลาวอีก
วารามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และฉบับคําพากย  ซึ่งนาจะแตงข้ึนกอนนั้นใช
โลกทรรศนของพุทธศาสนาในการอธิบายคุณคาและพฤติกรรมตาง ๆ ของตัวละคร  ในแงที่วามี
ปญหาอันเนื่องจากองคประกอบทางจิตของชีวิตและตองแกปญหาตามศักยภาพทางปญญาของตน 
 
4. รามเกียรติ์ฉบับพระราชนพินธในรัชกาลที่ 1 และฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 
  รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 เปนรามเกียรติ์ที่มี
ช่ือเสียงที่สุด  เพราะมีแงคิดเกี่ยวกับชีวิตและสํานวนโวหารที่จับใจผูอาน  การที่บทพระราชนิพนธ
สองสํานวนนี้แตงข้ึนในเวลาใกลเคียงกันเปนสิ่งที่ชวนใหพิจารณาไปถึงจุดมุงหมายของการแตง  
เสฐียรโกเศศ  ( 2515 : 257-259 )  กลาวถึงพระราชประสงคในการประชุมกวีแตงเร่ืองรามเกียรติ์
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ วา  “เพ่ือใชรองรําในงานเฉลิมฉลอง”  ตามที่ทรง
แถลงไวในรายตอนตนและตอนทายเรื่อง ดังนี้ 

 
… ภูธรดําริดํารัส  จัดจองทํานองนุก  ไตรดายุคนิทาน  ตํานานเนื่องเร่ือง

รามเกียรติ์  เบียนปรปกษยักษพินาศ  ดวยพระราชโวหาร    ปานสุมาลัย
เรียบรอยสรอยโสภิต  พิกสิตสาโรช  โอษฐสุคนธวิมลหื่นหอม  ถนอมถนิม
ประดับโสต  ประโยชนฉลองเฉลิม  เจิมจุฑาทิพยประสาท  ประกาศยศเอก
อาง  องคบพิตรพระเจาชาง  เผือกผูครองเมืองฯ (พระบาทสมเด็จพระพุทธ 
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช , 2540 ก : 2 )    

 
 และ 
 

…อันพระราชนิพนธรามเกียรติ์       ทรงเพียรตามเรื่องนิยายไสย 
ใชจะเปนแกนสารสิ่งใด ดั่งพระทัยสมโภชบูชา 
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ใครฟงอยาไดไหลหลง                จงปลงอนิจจังสังขาร 
ซึ่งอักษรกลอนกลาวลําดับมา โดยราชปรีชาก็บริบูรณฯ 
จบ       เร่ืองราเมศมลาง อสูรพงศ 
บ         พิตรธรรมิกทรง แตงไว 
ริ         รํ่าพรํ่าประสงค สมโภช  พระนา 
บูรณ     บาํเรอรมยให อานรองรําเกษม ฯ  
( พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช , 2540 ฆ : 582 – 583 ) 

 
  มณีปน  พรหมสุทธิรักษ  ( 2525 : 13 - 20 )  กลาววานอกจากพระราชประสงค
โดยตรงตามที่แถลงไวแลวนั้น  ในการทรงพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ของรัชกาลที่ 1 อาจมีพระ
ราชประสงคซอนเรนอยู  คือพระองคทรงเปรียบพระองคเหมือนพระรามที่เสด็จมาปราบยุคเข็ญ  
โดยใชความสามารถทั้งการรบและพระปรีชาญาณ  ปกครองบานเมืองใหสงบสุข  และพระองคทรง
มีพระอนุชา คือกรมพระราชวังบวรสถานมงคลฯ  เชนเดียวกับพระรามที่มีพระลักษณซึ่งเปนพระ
อนุชาที่จงรักภักดี  เปนคูคิด  ดังนั้นเรื่องรามเกียรติ์จึงสามารถสะทอนภาพลักษณของพระองคได  
เชนเดียวกับการศึกษาของสุรพงษ   โสธนะเสถียร  ( 2526 : ง )  ที่วารามเกียรติ์ สํานวนรัชกาลที่ 1 
นั้นมีความสัมพันธแนบแนนกับความมุงหมายทางการเมืองของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลก ฯ     

  
การชํ าระวรรณคดี…สร างความชอบธรรมตอการปกครองได

เชนเดียวกับการชําระพงศาวดาร   และโดยเฉพาะหลักปฏิบัติทางการเมืองใน
รามเกียรติ์  สอดคลองกับปรากฏการณทางการเมืองที่เปนจริงในสังคม   โดย
สามารถเชื่อมโยงภารกิจในสมัยพระองค   ที่เก่ียวกับการเตรียมตัวเพื่อข้ึน
ครองราชย   และหลังครองราชยแลว 

 
  ในความคิดของ สุรพงษ  เนื้อหาใน รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 นั้น
สามารถสะทอนมโนทัศนทางการเมืองของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ   ทั้งในการ
สรางความชอบธรรมในการขึ้นครองราชย   และการปกครองบานเมืองของพระองค ซึ่งสอดรับกับ
บริบททางสังคมและวัฒนธรรมขณะนั้น  รามเกียรติ์จึงเปนสื่อในการแสดงความคิดของพระองค  
และเปนเครื่องมือในการกลอมเกลาสังคมทางการเมืองของพระองคอีกดวย 
  สวนบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 นั้น กรมหมื่นพิทย-
ลาภพฤฒิยากร ( 2507 : 162 )  ทรงกลาววา “ มีลักษณะเดนตรงที่มีกระบวนกลอนที่ไพเราะ  เหมาะ
สําหรับนํามาเลนละครตรงตามพระราชประสงคในการนิพนธของพระองค ”  คือ ทรงมีจุดมุงหมาย
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เพ่ือการละคร  เสาวลักษณ  อนันตศานต ( 2532 : 69 )  กลาววา  “ รัชกาลที่ 2 ทรงคัดเลือก
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 บางตอนที่ทรงเห็นวา เหมาะสําหรับการเลนละครมาแตง
เปนบทละคร ”  สอดคลองกับพระราชอัธยาศัยที่ทรงโปรดปรานศิลปะประเภท   ตาง ๆ ทั้งดนตรี 
วรรณคดี นาฏศิลป ประกอบกับบานเมืองสงบรมเย็นเหมาะแกการสรางงานบันเทิง  จึงแตงบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์ข้ึนมา  เพ่ือเปนบทรองในการเลนละคร และเพ่ือประดับบารมีพระองค  ทรง
มิไดตั้งพระทัยประชันสํานวนกับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 แตอยางใด 
  เมื่อประมวลการศึกษาที่กลาวมานี้  ผูวิจัยเห็นวาควรจะไดศึกษาวิเคราะห
ลักษณะเฉพาะของบทพระราชนิพนธทั้งสองสํานวนใหชัดเจนยิ่งข้ึน  แมวาในขนบของการประพนัธ  
กวีผูแตงสํานวนใหมมักออกตัววาไมประสงคจะแขงขันกับสํานวนเดิมซึ่งถือเปนครู  ก็ยอมตอง
แสดงฝมือใหเทียบเทียมกัน  นอกจากนี้จะโดยตั้งใจหรือไมก็ตามกวียอมปรารถนาจะขึ้นสูความ
เปนเลิศตามวิจารณญาณของตน  มิฉะนั้นก็คงจะไมแตงข้ึนใหม  และอาจแสดงทัศนะใหมในการ
ตีความของตนไวดวย 
 
วัตถุประสงค 
 
1. เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และ      

รัชกาลที่ 2 
2. เพ่ือศึกษาคุณคาทางวรรณศิลปและคุณคาทางปญญาในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช-

นิพนธทั้งสองสํานวน 
 
ความสําคัญและประโยชน 
 
 ทําใหทราบถึงลักษณะเฉพาะที่สัมพันธกับวัตถุประสงคของการแตงบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2  และตระหนักถึงคุณคาทางวรรณศิลปและ
คุณคาทางปญญาในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวน  ซึ่งเปนเครื่องบงช้ีความเจริญทาง
วัฒนธรรม 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

ศึกษาบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2  โดย
แบงเปน 2 สวนหลัก 

 
1.  ศึกษาลักษณะเฉพาะดานเนื้อหาและกลวิธีการประพันธของบทละครพระราชนิพนธทั้งสอง

สํานวน  โดยไมพิจารณาบทเพลงและการแสดง 
2. ศึกษาคุณคาของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวนทั้งคุณคาทางวรรณศิลป   ซึ่ง   

หมายถึง คุณคาอันเกิดจากการโนมนาวใจผูรับใหเขาถึงสารทางอารมณดวยกลวิธีที่เหมาะสม   
และคุณคาทางปญญาไดแกการใหความเขาใจในปญหาและศักยภาพของมนุษย 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 

การเลน  หมายถึงกิจกรรมที่แสดงออกเพื่อความบันเทิง  ในโอกาสที่มีการเฉลิม
ฉลองหรือระหวางการทํางานเกษตรกรรม  จัดขึ้นในชุมชนหรือโดยราชสํานัก  มักรวมเรียกวา  
การรองรําทําเพลง  หรือเรียกอีกอยางวาการมหรสพ เชน ละคร โขน หนัง หุน โมงครุม 

นวลักษณ  หมายถึงลักษณะแปลกใหมที่ปรากฏในงานวรรณศิลป  แทนคําวา     
“ Modernity ” 

การเกลากลอน  หมายถึงกระบวนการแกไข ปรับเปลี่ยน และสรางใหม  ในรูป
ลายลักษณ  ใหบทประพันธที่สรางข้ึนมีความไพเราะงดงาม  โดยมักจะกระทํารวมกันในหมูกวีที่
แตงดวยกัน  หรือแบงตอนกันแตง  การเกลากลอนยังแสดงวาบทประพันธยังมีศักยภาพและสื่อ
ความใหมในการแตงใหมดวยภูมิปญญาของกวี   
 
วิธีการวิจัย 
 
1. ข้ันศึกษาขอมูล 

1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับเรื่องรามเกียรติ์และรามายณะ  พระราชประวัติ และ
ผลงานพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ และ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ประกอบกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาล
ที่ 1 และรัชกาลที่ 2 
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1.2 วิเคราะห ตีความ และประเมินคุณคาบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธทั้งสอง
สํานวนในเชิงเปรียบเทียบ 

2. ข้ันสรุปและอภิปรายผล 
นําผลทีไ่ดจากการวิเคราะหมาสรุปและอภิปรายผลพรอมทั้งขอเสนอแนะ 


	บทนำ
	ปัญหาและความเป็นมาของปัญหา

