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บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
เปรียบเทียบกับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 

 
 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนชวงเวลาที่สืบตอจากรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ  การศึกในรัชสมัยนี้เบาบางลงมากจนเรียกไดวา  ไมมี
ศึก  การสรางงานประพันธใหงดงามมีความเดนชัดมากขึ้น  ดวยองคพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัยทรงเอาพระทัยใส  ในฐานะที่ทรงเปนมหากวีและองคอุปถัมภก   
 
พระราชประวัติในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย1

 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมีพระนามเดิมวา “ ฉิม ”  ทรงเปนโอรส

องคที่ส่ีในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ และกรมสมเด็จพระอมรินทรามาตย  
ประสูติเมื่อวันพุธ  ข้ึนเจ็ดค่ํา เดือนสี่ ปกุน  ตรงกับวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2310  ที่บานอัมพวา  
แขวงเมืองสมุทรสงคราม  ขณะนั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ ทรงดํารงตําแหนง
หลวงยกกระบัตรเมืองราชบุรี  เมื่อพระราชบิดาเขามารับราชการในกรุงธนบุรี  และยาย
นิวาสสถานมาอยูตอนใตวัดระฆังโฆสิตาราม  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็ยายตาม
พระราชบิดา  ขณะนั้นมีพระชนมายุ 3 พรรษา  เมื่อทรงเจริญวัยก็ไดเขาศึกษาในสํานักพระวันรัต 
( ทองอยู )  วัดบางหวาใหญ  ในปพ.ศ. 2317 รัชสมัยพระเจากรุงธนบุรี  ทรงมีพระชนมายุเพียง 
8 พรรษาไดตามเสด็จพระราชบิดาไปรบกับพมาที่บางแกว  และพ.ศ. 2318  ตามเสด็จไปรักษา
เมืองเชียงใหมและพิษณุโลก  ในปพ.ศ.2325  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ เสด็จ
ข้ึนครองราชย  ทรงไดรับการสถาปนาเปน  “ สมเด็จพระเจาลูกเธอ  เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ”    
และทรงผนวช ณ วัดพระศรีรัตนศาสดารามในปพ.ศ. 2331 เปนเวลา 1 พรรษา  และเขารับ
ราชการในเวลาตอมาในตําแหนงตางๆดังตอไปนี้ 

ในปพ.ศ.2330  ไดโดยเสด็จพระราชบิดาไปราชการสงครามตีเมืองทวายที่ตําบล
ลาดหญา  ไดรับตําแหนงเปนหลวงยกกระบัตร  ในปพ.ศ. 2336 ตามเสด็จไปตีพมา  ในป พ.ศ. 

                                                 
1 พระราชประวัติในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เก็บความจาก สมบัติ  จําปาเงิน , 2542 และ สิงห  
สรชัย , มปป. 
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2346  กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท ( วังหนา )  ประชวรหนักและสวรรคตไปในที่สุด  ทรง
ออกปราบปรามและชําระความเหลาขุนนางวังหนาที่คิดกบฏ  ในปพ.ศ.2349 ไดมีพระราชโองการ
ใหจัดการพระราชพิธีพระราชาภิเษกสมเด็จพระเจาลูกเธอ  เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร  ข้ึนเปน
กรมพระราชวังบวรสถานมงคลตําแหนงพระมหาอุปราช  ในปพ.ศ.2352  พระบาทสมเด็จพระ-
พุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ เสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจึงไดเสด็จข้ึน
ครองราชยสมบัติ  ขณะมีพระชนมายุ 43 พรรษา  เสด็จสวรรคตในปพ.ศ. 2367  ทรงเสวยราชย 
15 ป  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีเจาฟา ( หญิง ) บุญรอด เปนพระอัครชายา  
ทรงมีพระราชโอรสพระราชธิดารวม 73 พระองค 
 
บริบททางสังคมและวัฒนธรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย             
( พ.ศ. 2352 – 2367 ) 
 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเปนพระราชโอรสที่มีความใกลชิด
กับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ  เสด็จออกรบเคียงบาเคียงไหลและถวายงานตาง
พระเนตรพระกรรณ  พระองคจึงไดเรียนรูชีวิตตั้งแตเยาววัย  จึงกลาวไดวาเมื่อไดข้ึนครองราชย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงไดรับแรงบันดาลใจในการบริหารราชการแผนดิน
จากพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ  จะเห็นไดวาทรงมีพระราชกรณียกิจหลายสวนที่สอดคลองกับ
แผนดินกอนหนานี้  สืบตอแผนงานการพัฒนาบานเมืองตามพระราโชบายของพระราชบิดา  เพ่ือ
สรางบานเมืองใหมใหเทียบเทากับเมื่อครั้งบานเมืองดี  นอกจากนี้ ลักษณะเฉพาะในพระ
อัจฉริยภาพสวนพระองคก็ชวยเสริมสรางความแข็งแกรงทางวัฒนธรรมแกสังคมไทยในขณะนั้น  
ดังจะไดกลาวตอไป 

 
1.  พระราชกรณียกิจในการบริหารราชการแผนดนิ 

ในสมัยรัชกาลที่ 2 มีศึกใหญกับพมาเพียงหนึ่งครั้ง  เมื่อพมายกมาตีเมืองถลาง
และภูเก็ต  ตอนตนรัชกาล  เนื่องจากเห็นวาเพ่ิงผลัดแผนดิน  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-
นภาลัยโปรดฯ ใหสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษยกทัพหลวงไปปราบปราม  บานเมือง
สงบสุขเปนชวงเวลาที่เหมาะแกการทํานุบํารุงบานเมืองตอเนื่องจากพระราโชบายสรางบานเมือง
ใหมในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรง
เคยใชชีวิตสามัญชนประกอบกับที่พระองคเคยรวมรบกับพระราชบิดา  จึงทรงมีความรูความ
เขาใจการใชชีวิตของประชาชน  ทรงยกเลิกประเพณีการยิงลูกนัยนตาประชาชนที่ลอบมองพระ
พักตรของกษัตริย  การปกครองก็ยังคงยึดตามระเบียบแบบแผนในสมัยรัชกาลที่ 1  
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สวนการจัดการเศรษฐกิจในประเทศ  รัชกาลที่ 2 นอกจากทรงจัดเก็บรายไดของ
แผนดินตามแบบแผนในสมัยรัชกาลที่ 1 แลวทรงริเร่ิมการจัดเก็บภาษีอากรแบบการเดินสวน การ
เดินนา  ทรงใหความสําคัญกับการคาตางประเทศตอเนื่องจากรัชกาลที่ 1 ในฐานะที่มาของแหลง
รายไดสําคัญและแหลงที่มาของเงินตรา  ( นิธิ  เอียวศรีวงศ , 2543 : 105 )  ทรงโปรดเกลา ฯ ให
มีการแตงสําเภาไปคาขายกับจีน  ซึ่งเปนประเทศคูคาที่สําคัญที่สุด  โดยทรงใหสิทธิแกพระคลัง
ดูแลการคาขาย  ซึ่งพระเจาลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทรเปนผูกํากับราชการ  ในสมัยนี้
พระมหากษัตริยทรงผูกขาดการคาสินคาบางชนิด เชน กฤษณา ดีบุก งาชาง ฯลฯ  และทรงหาม
ไมใหประชาชนซื้อขายสินคาที่ทางการยังมีปริมาณไมเพียงพอ เชน น้ําตาล พริกไทย  เศรษฐกิจ
ของประเทศมีแนวโนมเปนเศรษฐกิจเพื่อการสงออกมากขึ้น  เปนปจจัยใหมีการหารายไดจากการ
เก็บภาษีจากการผลิตสินคา  ( นิธิ  เอียวศรีวงศ , 2543 : 124 – 125 )       

ความเจริญรุงเรืองทางการคาและชีวิตอันสนุกสนานของประชาชน  ควบคูกับการ
เลนและการสรางศิลปะ  เปนสิ่งที่สะทอนในบทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 เร่ืองอิเหนา  ตอน
พรรณนาสี่ธานีดังนี้ 

 
คลองหลอดแลลิ่วสุดตา น้ําลงคงคาไมขอดเคือง 
นาวาคาขายพายขึ้นลอง ตามแมน้ําลําคลองแนนเนือ่ง 
แพจอดตลอดทาหนาเมือง นองเนืองเปนขนัดในนท ี
ขาวของตางตางเอาวางขาย แพรมวนมากมายหลายสี 
ยกทองลองจวนเจ็ดตะคล ี พลอยมณีเพชรนิลจินดา 
บริบูรณพูลสุขดวยสมบัต ิ แกวเกาเนาวรตันวตัถา 
ทุกส่ิงสรรพเอมโอชโภชนา ยอมเยาราคาสารพัน ฯ 
   ลูกคาวาณิชทุกนิเวศน มาแตตางประเทศเขตขัณฑ 
สําเภาจอดทอดทาเรียงรัน สลุบแขกกําปนวิลันดา 
จีนจามอะแจแซซอง คับคั่งทั้งสิบสองภาษา 
แสนสนุกสุขเกษมเปรมปรา ถวนหนาประชาชนมนตร ี
บางฝกสอนคนรําทําบทบาท พิณพาทยระนาดฆองอึงมี่ 
พวกขุนนางตางหัดมโหรี สาวสาวเสียงดมีีหลายคน 
บางลงทาโกนจุกสนุกสนาน มีงานการกึกกองทุกแหงหน 
บางตั้งบอนปลากัดงัดไกชน ทรหดอดทนเปนเดิมพนั 
บางเลนวิ่งวัวคนโคระแทะ ชนแพะแกะกระบือคูขัน 
บางเลนวาวกลุาควาพนัน ปกเปาส้ันโหฉาววิ่งราวมา 
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ราตรีมีหนังประชันเชิด ฉลุฉลักลายเลิศเลขา 
บางเลนเพลงครึ่งทอนกลอนสักวา ทั้งสุดใจไกปาสารพัน 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั , 2546 : 4 – 5 ) 

 
พระบาทสม เด็ จพระพุทธ เลิ ศหล านภาลั ยทรงมีพระทั ย เลื่ อม ใส ใน

พระพุทธศาสนา  เชนเดียวกับพระราชบิดา  ทรงเปนองคศาสนูปถัมภก  ทรงโปรด ฯ ให
บูรณะปฏิสังขรณวัดแจงและวัดสุทัศน  ทรงเปนพระธรรมราชาทรงทศพิธราชธรรม  บําเพ็ญทาน  
ทรงโปรดใหมีการสรางโรงทาน  ( ชลดา  เรืองรักษลิขิต , 2541 : 28 )  พระราชทานอาหารเลี้ยง
ราษฎรและจัดที่แสดงธรรม  ทรงรณรงคประชาชนปฏิบัติศาสนกิจตามหลักธรรมและวัตรปฏิบัติ
ตามหลักการที่ถูกตองของพระพุทธศาสนา  มีการสังคายนาสวดมนตร  ฟนฟูประเพณีวิสาขบูชา  
ปรับปรุงการสอนปริยัติธรรมจากเดิมสามชั้นเปนเกาประโยค และทรงโปรด ฯ ใหมีการสงสมณทูต
ไปเจริญสมณไมตรีกับประเทศศรีลังกา  ( สมบัติ  จําปาเงิน , 2542 : 39 – 43 )   
 
2.  พระราชกรณียกิจในการสรางสรรคทางศิลปวัฒนธรรม 

จะเห็นไดวาพระราชกรณียกิจในการบริหารบานเมืองโดยมากนั้นดําเนินรอยตาม
พระราชบิดา  พระราชกรณียกิจทางดานศิลปวัฒนธรรมในรัชสมัยนี้มีความโดดเดนกวา  เนื่องจาก
ความสนพระทัยสวนพระองคในกิจกรรมการสรางสรรคทางศิลปะทุกแขนง  ประกอบกับที่
พระองคไดทรงจัดสรรการบริหารประเทศใหมีเจานายกํากับราชการ  จึงทรงมีเวลาในการ
สรางสรรคส่ิงที่พระองคมีความถนัดและทรงพอพระทัย  พระองคทรงไดรับการเฉลิมพระเกียรติ
เปนองคอัครศิลปน  ทรงมีพระปรีชาญาณในการใชความคิดสรางสรรค  ทรงมีพระบรมราช
โองการในการขยายเมืองเพ่ือรองรับจํานวนประชากรที่ เ พ่ิมมากขึ้น  และทรงขยายเขต
พระบรมมหาราชวังโดยยังคงยึดหลักสรางถาวรวัตถุเลียนแบบสมัยกรุงศรีอยุธยา  ทรงมีพระดําริ
ใหสรางสวนขวาใหงดงามเหมือนสวนและสระแกวในสมัยอยุธยา  นอกจากนี้พระองคเองก็ทรงมี
ความชํานาญในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะ  เชนทรงเปนชางที่เช่ียวชาญงานปน  ทรงแกะ
หนาพระใหญและพระเล็ก  ทรงปนหุนพระพักตรพระพุทธธรรมมิศราชโลกธาตุดิลก  และทรง
แกะสลักบานประตูพระวิหารพระศรีศากยมุนี  วัดสุทัศนเทพวราราม  พระบาทสมเด็จพระพุทธ-
เลิศหลานภาลัย ทรงปฏิบัติพระราชกิจดวยความเอาพระทัยใส  ดวยทรงตระหนักถึงคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมในฐานะที่เปนสิ่งบงช้ีถึงความเจริญของบานเมือง  นับวาทรงมีพระปรีชาญาณที่
เก้ือหนุนสังคมและวัฒนธรรมไทยในยุคของความเบงบานทางปญญา 

นอกจากนี้แลวพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยยังทรงมีความสนพระทัย
ในนาฏกรรม  ทรงเห็นถึงความสําคัญของสิ่งบันเทิงอันนํามาซึ่งความสุขและคติชีวิต  ทรงตระหนกั
วานาฏกรรมเปนกิจกรรมหนึ่งซึ่งตองอาศัยการสรางสรรคทางวรรณศิลปและการดนตรี  เปนการ
ประสานทางศิลปะในมโนทัศนของการเลน  อันเปนพระราชภารกิจของกษัตริย  ในการสราง
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ความสุขแกประชาชน  ซึ่งเปนเครื่องบงช้ีวาบานเมืองดํารงอยูในความเปนปกติสุข  จึงกลาวไดวา
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเปนพระมหากษัตริยที่ใหความสําคัญแกการ “บํารุง ”  
จิตใจของประชาชนโดยใชศิลปกรรม  ดังทรงแถลงไวในขอความทายพระราชนิพนธอิเหนาวา 

 
   อันอิเหนาเอามาทําเปนคาํรอง สําหรับงานการฉลองกองกุศล 
ครั้งกรุงเกาเจาสตรีเธอนิพนธ แตเร่ืองตนตกหายพลัดพรายไป 
หากพระองคทรงพิภพปรารภเลน ใหรําเตนเลนละครคิดกลอนใหม 
เติมแตมตอตดิประดษิฐไว บํารุงใจไพรฟาขาแผนดนิ 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั , 2546 : 1212 – 1213 ) 

   
ส่ิงที่ควรพิจารณาก็คือการเอาพระทัยใสในกิจกรรม  “ การเกลากลอน ”  ที่เรียก 

วา  “ คิดกลอนใหม ”  มิใชการคิดใหมโดยสิ้นเชิง  แตเปนการ  “ เติมแตมตอติดประดิษฐไว ”  
บนพื้นฐานของความเขาใจในสิ่งอันมีคุณคา  การพิถีพิถันในการประพันธบท  เปนปจจัยหนึ่งที่ทํา
ใหนาฏกรรมหรือการละครในสมัยนี้เจริญข้ึนกวารัชสมัยกอนหนานี้  เมื่อองคพระมหากษัตริยสน
พระทัยในกิจกรรมการสรางสรรคทางวรรณศิลป  ทรงเปนทั้งกวีและองคอุปถัมภ  จนมีคํากลาววา  
“ ถาใครเปนกวีก็เปนคนโปรด ”  บรรดากวีที่มีความสามารถทางการประพันธตางก็ประกวดประ-
ขันประพันธงานข้ึนมา  วรรณกรรมชิ้นเอกหลายเรื่องก็ปรากฏในรัชสมัยนี้  ดังเชน เสภาเร่ืองขุน-
ชางขุนแผนซึ่งมีกวีหลายคนแตงในตอนตางๆ  มีการแตงซอมมหาชาติคําหลวงที่ขาดหายไปบาง
กัณฑ  โดยโปรดใหประชุมกวีแตงในปพ.ศ. 2358  กิจกรรมการสรางสรรคทางวรรณศิลปในรัช-
สมัยนี้จึงมีชีวิตชีวา  จนไดช่ือวาเปนยุคทองของวรรณคดี  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ทรงนิพนธบทละครเพื่อใชเปนบทละครใน 2 เร่ืองคือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ และบท
ละครเรื่องอิเหนา บทละครนอก 5 เร่ืองคือ ไชยเชษฐ มณีพิชัย คาวี สังขทอง  ไกรทอง  
นอกจากนี้ยังมี  กาพยเหชมเครื่องคาวหวาน บทพากยโขนตอนนางลอย พรหมาสตร 
นาคบาศ และเอราวัณ  กลอนเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนตอนที่ 4  (พลายแกวเปนชูกับนางพิม )  
และตอนที่ 17 ( ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชางและเขาหองนางแกวกิริยา )   
 
ลักษณะเฉพาะของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
 

เปนที่ทราบกันแลววาเร่ืองรามเกียรติ์เปนเรื่องที่มีนัยเกี่ยวเนื่องกับการสดุดี   
พระบรมเดชานุภาพพระมหากษัตริย  แมในยุคที่บานเมืองมีการศึกเชนในสมัยพระเจากรุงธนบุรี  
พระองคก็สูอุตสาหนิพนธรามเกียรติ์ข้ึนมา  รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 ก็เปน
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วรรณคดีที่เทียบเกียรติคุณของพระองควาทรงเปนเทวราชา  ที่ปราบยุคเข็ญของแผนดิน  มี
ความชอบธรรมในการขึ้นครองราชย  โดยไมตองสืบราชสันตติวงศ  แตก็มีขอเตือนไมใหหลงใหล
ไปกับ  “ เร่ืองนิยายไสย ”  สอดคลองกับการเนนหลักธรรมในพุทธศาสนาเหนือกวาการยึดถือพระ
ผูเปนเจาเปนที่พ่ึง  นาสนใจวารามเกียรติ์พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-
นภาลัยเกิดขึ้นในยุคสมัยที่บานเมืองเร่ิมเขาสูภาวะปกติ  การเนนความสําคัญในการทําศึกสงคราม
นั้นลดลง  การบํารุงใจดวยการเลนและการสรางงานศิลปะก็พัฒนามากขึ้นโดยไมตองกลาวเตือน
ใหคํานึงถึงหลักการปฏิบัติตนเพื่อเขาถึงแกนสารของธรรม2  แตก็แฝงคติธรรมไวในเนื้อหาศิลปะ  
จึงกลาวไดวารามเกียรติ์พระราชนิพนธฉบับนี้ยังสามารถสรางความบันเทิงในรูปแบบของบท
ละคร  มีคุณคาทางปญญาและทางวรรณศิลปไมดอยกวากัน  การศึกษาลักษณะเฉพาะของบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ทําใหเห็นลักษณะที่พองและตางกันกับสํานวน
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ฯ แมวาจะทรงพระราชนิพนธในชวงเวลาที่ไมหางกัน
มากนัก  ซึ่งจะกลาวภายหลัง 

 
1.  พระราชประสงคในการพระราชนิพนธ 

ความดีเดนของบทพระราชนิพนธนี้เปนที่ประจักษ  ดังที่กรมหมื่นพิทยลาภ-
พฤฒิยากร ( 2507 : 162 )  ทรงกลาวถึงรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 วา  “ มีช่ือเสียง
ในทางความไพเราะ ”  นอกจากนี้เมื่อพิจารณาเทียบเคียงกับพระราชนิพนธเร่ืองอ่ืนก็เห็นไดวา 
พระปรีชาญาณของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในการสรางสรรคบทประพันธ  มี
จุดเดนที่ความรูจักชีวิต  ความเขาใจธรรมชาติของมนุษย  รูทันสังคมและโลก  อีกทั้ง  “ เขาใจดวย
วาควรมองดูโลกอยางไมเอาจริงเอาจังเกินไป ” หรือ “มีอารมณขันไปดวยในตัว ”  ( ม.ล.บุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ , 2539 : 198 )   

บทพระราชนิพนธซึ่งแสดงลักษณะดังกลาวอยางเดนชัด ก็คือ อิเหนา และ     
สังขทอง  อยางไรก็ตามผูอานรามเกียรติ์ก็ยังเห็นวาเปนพระราชนิพนธที่มีลักษณะเฉพาะแตกตาง
จากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  การที่มีรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ข้ึนมาใหมใน
เวลาไลเล่ียกับสํานวนในรัชกาลที่ 1 นั้น  แสดงถึงความสําคัญในการสรางสํานวนใหมข้ึนเพื่อ

                                                 
2  นอกจากทายพระราชนิพนธรามเกียรติ์รัชกาลที่ 1 ที่วา  “ ใครฟงอยาไดใหลหลง  จงปลงอนิจจังสังขาร ”  
แลวยังปรากฏคําเตือนทํานองเดียวกันทายพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1 เรื่องอิเหนา และอุณรุทธ ตามลําดับวา     
“ ใครฟงแลวจงฟงราโชวาท  อยาประมาทหลงใหลใชแกนสาร  อุตสาหเพียรบําเพ็ญศีลทาน  หวานพืชไวเปน
ประโยชนตน  ดําริถึงชรารางใหเปนนิจ  บํารุงจิตนอมใจในกุศล  จงบําบัดอวิชชาอยาระคน  ผลบุญอยาแรมราง
ใหหางไกล ”  และ  “ อันพระราชนิพนธอุณรุทธ  สมมุติไมมีแกนสาร  ทรงไวตามเรื่องโบราณ  สําหรับการเฉลิม
พระนคร ”    
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ประโยชนในการแสดงละคร  และความมั่นพระทัยในความสามารถทางกวีที่จะเผชิญสิ่งทาทายให
สรางงานซึ่งเปนที่รูจักกันดีข้ึนมาใหม   

แมพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมิไดแสดงพระราชประสงคในการ
พระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ไวในถอยแถลง  แตจากการศึกษาเอกสารที่กลาวถึงพระราชนิพนธ
ของพระองคพบวา  ทรงมีพระราชประสงคเฉพาะในการนิพนธ  ดังที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ-
เกลาเจาอยูหัว  ( 2544 : 517 )  ไดตั้งขอสังเกตไวในบอเกิดรามเกียรติ์วา “ เมื่อใครๆไดอานแลว
ก็จะสังเกตเห็นไดวา  พระราชประสงคทรงแตงสําหรับใหละครหลวงเลนโดยแท  จึ่งทรงเลือกเปน
ตอนๆตามที่จะใชเปนบทละครได ”  ตัวบทละครที่ทรงนิพนธ  จะเห็นไดวาทรงคัดเลือกเฉพาะ
ตอนที่นํามาแสดงเปนบทละครไดสนุก  บทละครมีความกระชับเหมาะกับการรองและการรํา  โดย
ทรงเลือกเนื้อเร่ืองในรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 มาดัดแปลงตัดทอนเฉพาะตอนที่
เหมาะสําหรับเลนละครเปน 2 ชวงตอน คือตอนหนุมานถวายแหวนจนถึงทศกัณฐลม  และตอน
พระรามคลั่งจนถึงอภิเษกพระรามกับนางสีดาที่เขาไกรลาส   

การเลือกเฉพาะตอนที่มีความเหมาะสมในการใชเปนบทละครนั้นสอดคลองกับ
พระอัธยาศัยและพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ที่ทรงใชศิลปะ
การละครเปนเครื่องบํารุงใจขาแผนดิน  ความสําเร็จของบทละครสวนหนึ่งแปรตามศิลปะการ
สรางสรรคทางวรรณศิลป  ไมนอยกวาศิลปะการบรรเลงดนตรี  และศิลปะการรํา  การศึกษาถึง
ลักษณะเฉพาะของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนี้  จะทํา
ใหเห็นลักษณะกวีเอกในการนิพนธของพระองคดวย 

 
2.  เนื้อหาและกลวิธี 
 2.1  เนื้อหา 
  2.1.1  เนื้อเร่ือง 

เมื่อพิจารณาความยาวของบทละครฉบับนี้นับวานอยกวาก่ึงหนึ่งของรามเกียรติ์
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  คือในฉบับพิมพครั้งลาสุดคือครั้งที่ 7 ปพ.ศ. 2544  รวมกันสองชวง
ตอนมีเพียง 693 หนา  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเลือกเนื้อเร่ืองบางตอนจาก
บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 โดยทรงตัดทอน ดัดแปลงเนื้อเร่ืองบางตอน  แตยังคง
โครงเรื่องหลักของเร่ืองรามเกียรติ์ไว  โดยทรงเลือกนิพนธเปนสองชวง  ชวงแรกทรงนิพนธตอน
หนุมานถวายแหวนจนถึงตอนทศกัณฐลม  ประกอบดวย หนุมานถวายแหวนและเผากรุงลงกา  
ทศกัณฐขับพิเภก  องคตสื่อสาร  สุครีพหักฉัตร  ไมยราพณสะกดทัพ  ศึกกุมภกรรณ 3 ครั้ง    
ศึกอินทรชิต  แทรกดวยศึกแสงอาทิตย  สหัสเดชะ  สัทธาสูร  และศึกวิรุญจําบัง  ทาวมาลีวราชวา
ความ  พระลักษมณตองหอกกบิลพัท  ผูกผมทศกัณฐ  หนุมานทําลายพิธีน้ําทิพย  หนุมานลวง
เอากลองดวงใจ  ทศกัณฐลม  นางสีดาลุยไฟ  หนุมานรบบรรลัยกัลป  และราชาภิเษกพระราม  
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อีกชวงคือตอนพระรามคลั่งฆานางสีดาไปจนถึงพระราชพิธีอภิเษกพระรามนางสีดาที่เขาไกรลาส  
ประกอบดวย  นางอดูลปศาจลวงนางสีดาวาดรูปทศกัณฐ  พระรามกริ้วนางสีดา  พระลักษมณใช
พระขรรคฟนนางสีดากลายเปนมาลัยคลองพระศอ  นางสีดาประสูติโอรส  ฤาษีพระวัชมฤคชุบ
พระลบ  พระมงกุฎพระลบประลองศร  พระรามสงมาอุปการ  หนุมานถูกพระมงกุฎพระลบมัด  
พระพรตจับพระมงกุฎมาถวายพระราม  พระลบมาชวยพระมงกุฎ  พระรามพระมงกุฎแผลงศรไม
กินกัน  พระรามตามไปขอคืนดีกับนางสีดา  พระรามเขาโกศ  นางสีดาหนีไปอยูเมืองบาดาล  พระ
อิศวรใหพระรามกับนางสีดาคืนดีกัน  อภิเษกพระรามนางสีดาที่เขาไกรลาส   

2.1.1.1  สวนที่ไมปรากฏในพระราชนิพนธ 
 ก  บทประณามพจนจนถึงกอนหนุมานถวายแหวน และการลงทายเรื่อง 
เนื้อเร่ืองของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 นั้นดําเนิน

ตามรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  แตจะเห็นไดวาไดตัดทอนสวนที่ไมเก่ียวกับพระราช
ประสงคในการพระราชนิพนธออก  กลาวคือไมปรากฏเนื้อเร่ืองตอไปนี้คือ  บทประณามพจนหรือ
รายนําเร่ือง  ไมมีการกลาวถึงประวัติความเปนมาและการกําเนิดของตัวละครแตละตัว  ไมมีการ
กลาวถึงการเตรียมการในการอวตารมาเกิดของตัวละครสําคัญๆในเรื่อง  ไมมีการกลาวถึงปม
ปญหาที่ทําใหพระรามตองถูกเนรเทศออกจากเมือง  และไมไดกลาวถึงความขัดแยงเบื้องตนใน
โครงเรื่อง  อันเกิดจากความขัดแยงระหวางนางสํามนักขากับพระราม พระลักษมณและนางสีดา  
ซึ่งทําใหเกิดความขัดแยงระหวางพระรามกับทศกัณฐ  จนกลายเปนศึกยืดเยื้อระหวางทัพลิงของ
พระรามกับทัพยักษของทศกัณฐ  ไมมีบทสดุดีทายเรื่องและไมมีรายทายเรื่อง   

นาสนใจวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระราชประสงคในการ
นิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือใชเปนบทละครสําหรับแสดงละครในโดยเฉพาะ  จึงทรงตัด
สวนที่ทรงเห็นวาไมเหมาะสมสําหรับนํามาแสดง  และการที่ไมปรากฏเนื้อความบางสวนนาจะ
แสดงความคิดสวนพระองคบางประการ  ในเบื้องตนอาจสันนิษฐานไดวา  การตัดทอนเนื้อเร่ือง
บางตอนอาจเพราะเปนเนื้อเร่ืองที่รูกันโดยแพรหลายแลว  เมื่อพิจารณาการไมเลือกประพันธตอน
นารายณปราบนนทกชาติภพกอนของทศกัณฐ  ซึ่งเปนตอนที่บงช้ีวาผูที่ละเมิดกฎของพระผูเปน
เจานั้นตองไดรับโทษทัณฑ  อาจกลาวไดวาบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในพระบาท-
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไมไดเนนความคิดเกี่ยวกับเรื่องการรักษาระบบอํานาจและความ
เช่ือฟงอยางเดนชัด  ทั้งนี้อาจเปนเพราะไมเห็นความจําเปนของการเนนนัยทางการเมือง   

เนื้อเร่ืองสวนที่เก่ียวเนื่องกับการกําเนิดของตัวละครสําคัญเชนทหารวานรของ
พระราม  ในรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 โดยเฉพาะ พาลี สุครีพ ซึ่งเก่ียวเนื่องกับการ
กระทําผิดศีลธรรมของพระผูเปนเจาในลัทธิพราหมณ  เพ่ือสรางทหารที่จะคอยชวยเหลือพระ
นารายณอวตารปราบยักษพาล  พระอินทร พระอาทิตย  จึงลงมาลอบทําชูกับนางกาลอัจนา  ขณะ
ฤาษีโคดมสามีของนางไมอยูอาศรม  ถึงแมวาความคิดเกี่ยวกับความประพฤติเชนมนุษยปุถุชน
ของเทวดานางฟาเปนสิ่งที่ไมแปลก  เนื่องจากความเปนเทพยังไมใชอุดมคติสูงสุดของชีวิตใน 
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มโนทัศนทางพระพุทธศาสนา  แตก็ยังเห็นไดวาเทวดาก็ยังกระทําไมตางจากความประพฤติผิด
ศีลธรรมของทศกัณฐ  ตางจากวรรณคดีทางพุทธศาสนาที่เทพเชนที่เก่ียวเนื่องกับธรรมชาติ  มัก
รับบทบาทรวมรับรูอารมณของตัวละครที่ยิ่งใหญหรือเปนประจักษพยานของการบําเพ็ญบุญ  เชน
แมพระธรณีในปฐมสมโพธิกถา  การที่บทพระราชนิพนธสํานวนนี้  ไมไดยกสวนกําเนิดของตัว
ละครมาแสดงนอกจากเปนเรื่องที่รูกันอยูแลว  ยังชวนใหคิดวาเนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์ในรัชกาลที ่
2 นี้ไมไดเนนความสําคัญของตัวละครในฐานะที่เปนเชื้อวงศเทวา  ยกเวนคําเรียกหนุมานวาวายุ
บุตรแลว  รามเกียรติ์ฉบับนี้เรียกตัวละครวานรโดยไมโยงกับบิดาหรือปูที่เปนเทพ  ดังจะเทียบ
สองฉบับดังนี้ 

 
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
คําเรียกสุครีพ 
(ตอนพิเภกเขาสวามิภักดิ์และสุครีพหักฉัตร) 
ลูกพระสุริยารังสรรค 
สุครีพลูกพระสุริยฉัน 
ลูกพระสุริยันเรืองศรี 
 
คําเรียกองคต 
( ตอนองคตสือ่สาร ) 
องคตสุริยวงศโกสีย 
องคตหลานทาวโกสีย 
หลานทาวหัสนัยนรังสรรค 
ลูกพระยาพาลใีจกลา 
( ตอนอนิทรชิตลม ) 
องคตหลานทาวโกสีย 
องคตหลานอนิทร 
( ตอนพระพรตพระสัตรุดรบบรรลัยจักร ) 
องคตหลานทาวโกสีย 

 
 
สุครีพฤทธิไกรใจหาญ 
สุครีพหาวหาญชาญสมร 
สุครีพฤทธิแรงแข็งขัน 
 
 
 
ลูกพาลีมีศักดาปรากฏ 
องคตหาวหาญชาญสมร 
องคตฤทธิแรงแข็งขัน 
 

 
ความศักดิ์สิทธิ์ของตัวละครที่เปนเทพตามคติของศาสนาพรหมณนั้นถูกลด

บทบาทลง  เนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์สํานวนนี้ไมไดกลาวถึงอํานาจวิเศษหรือฤทธานุภาพของตัว
ละครมากเทารามเกียรติ์สํานวนรัชกาลที่ 1 ตัวอยางเชนเมื่อหนุมานรบกับไมยราพฉบับรัชกาลที่ 2 
หนุมานสังหารไมยราพดวยการตีกับตนตาล  ไมใชการขยี้ตัวผึ้งดวงใจของไมยราพ  ซึ่งซอนอยู ณ 
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เขาตรีกูฏ  ภายหลังตีไมยราพแลวเหยียบอกไวขณะกาวเทาอีกขางหนึ่งไปที่เขาตรีกูฏ  โดยนิรมิต
รางใหใหญโต 

ในตอนทายเรื่องก็ไมปรากฏบทสดุดีเชนในสํานวนรัชกาลที่ 1  ซึ่งเปนบทสดุดีตัว
ละครเอกเชน  พระราม นางสีดา พระมงกุฎ พระลบ  พระพรต พระสัตรุด  เหลาทหารพระราม  
สดุดีราชโหราอยุธยาและสดุดีกรุงศรีอยุธยา  นอกจากนี้ยังมีการกลาวถึงพระราชประสงคในการ
นิพนธตลอดจนถึงเวลาท่ีทรงนิพนธ  การที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไมทรงระบุ
พระราชประสงคในการนิพนธ  และไมปรากฏคําเตือนทายพระราชนิพนธ  บงช้ีวาผูสรางและผู
เสพมีความเขาใจตรงกันวาวรรณคดีที่ยิ่งใหญนั้นตองมีความสมจริง  ส่ือแสดงคุณคาของศีลธรรม
ซึ่งเปนแกนแทของชีวิต  สอดคลองกับคติในพุทธศาสนา  ในขณะที่การบํารุงใจดวยการเลนซึง่เปน
มโนทัศนสําคัญของคนไทยยังคงอยูและไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง  บทสดุดีตัวละครเอกและ
บทชมกรุงศรีอยุธยาในสํานวนรัชกาลที่ 1 นั้น  เปนตอนที่บงช้ีภาพความสมบูรณของเมืองใน  
อุดมคติ  การไมปรากฏสวนนี้ของสํานวนรัชกาลที่ 2 ไมไดหมายความวาพระองคทรงไมปรารถนา
ครอบครองเมืองที่สมบูรณแบบ  เมื่อศึกษาเนื้อหาของเรื่องรามเกียรติ์สํานวนของพระองคก็จะ
พบวาทรงมุงแสดงภาพชีวิตของประชาชนที่แฝงดวยความสนุกสนานและอารมณขัน  แมในเมือง
ยักษก็ยังแสดงใหเห็นวาไมแตกตางจากประสบการณของคนไทย  ดังในตอนทศกัณฐใหมีงาน
ฉลองพระนครที่พระอินทรมาสรางใหใหม  ภายหลังหนุมานเผาวอดไป  ตอนหนึ่งกลาวถึงการดง้ิูว 
หุนละครของพวกประชาชนวา 

 
   บัดนั้น ฝูงประชามาดเูดินไขว 
ทั้งผูดีข้ีขาเข็ญใจ หลีกหลบกระทบไหลกันไปมา 
พวกผูหญิงสาวสาวชาวบานนอก หมขาวมุงนุงบัวปอกพอกผดัหนา 
เดินสะดุดซดุเซเขาเฮฮา หนาตาตื่นเกอกะเบอกะบัง 
พวกหมอมเมียขุนนางเดนิกางรม หวีผมจับเขมาบาวตามหลัง 
นางขาหลวงสาวสาวชาววัง มาเที่ยวนั่งดูละครทําออนคอ 
พวกข้ีเมาโมเยเซซวน เห็นใครชวนชกกันขันขอ 
ปะขุนนางขวางหนาก็ดาทอ เขาผูกคอดิน้สะบัดวดัแวง 
เหลาเจาชูผูชายหลายพวกพอง เที่ยวเมียงมองทุกละเมาะเสาะแสวง 
บางตดัผมสอยสันชันเปนแปลง ทํากลองแกลงเก้ียวผูหญิงทิ้งดอกไม 
บางนุงผาพกยาวพวกชาวสวน ลอยชายขามฉนวนเขาจับได 
นายประตูขูสําทับจับหวายไว ขอใหส่ีสลึงจึ่งวางมือ 
ไอเจกเจาตังเมรองเรขาย ปะผูรายฉวยชิงออกว่ิงตื๋อ 
ไลจับตัวตามถนนคนแตกฮือ อึงอ้ืออลหมานพลานไป 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั , 2544 : 55 ) 
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การไมไดกลาวถึงมูลเหตุของปญหาเบื้องตนอันทําใหเกิดความขัดแยงหลักใน
โครงเรื่อง  ซึ่งก็คือความขัดแยงระหวางพระรามกับนางคอมกุจจี  และความอิจฉาริษยาของนาง
ไกยเกษีซึ่งทําใหนางทวงสัตยสัญญาที่ทาวทศรถใหไวแกนาง  จนพระรามตองออกเดินปา  และ
ความขัดแยงระหวางพระรามพระลักษมณและนางสีดากับนางสํามนักขา  ที่ทําใหนางสรางเร่ืองให
ทศกัณฐอยากไดนางสีดาจนเกิดเปนสงครามติดพัน  กลาวไดวาเปนเรื่องที่คนไทยรูกันโดย
แพรหลายแลว  ไมจําเปนตองมาใสไวในเนื้อเร่ือง  ซึ่งทําใหเนื้อเร่ืองยืดยาวพิสดารและซ้ําซอนกับ
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 จึงทรงเลือกตอนที่เห็นวาเนื้อเร่ืองสนุกและเหมาะที่จะนํามาแสดง  
แตบทละครก็ยังสามารถแสดงความขัดแยงหลักผานอารมณความรูสึกของตัวละครทั้งสองฝาย  
โดยเฉพาะความเพียรพยายามและความกลาหาญของพระรามติดตามชวยเหลือนางสีดา  ความ
เกงกลาสามารถของทหารพระราม  และการตอสูเพ่ือรักษาศักดิ์ศรีอันเปนอุปาทานของทศกัณฐ 

การไมไดกลาวถึงเกร็ดประวัติตัวละครเชนนางมณโฑ  นางสวาหะ  นางกาลอัจนา  
ฤาษีกไลโกฏ ฯลฯ  สอดคลองกับพระราชประสงคที่ไมมุงหวังที่จะเก็บรายละเอียดของเรื่อง
พระรามซึ่งอยูในรูปแบบมุขปาฐะใหเปนลายลักษณที่บริบูรณ  จะเห็นไดวาการตัดทอนเนื้อเร่ือง
บางตอนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนั้นมีสาเหตุหลายสวนประกอบกัน  ทั้ง
เพราะเหตุผลในการพระราชนิพนธใหเปนบทละครสําหรับแสดง  และไมมุงหวังใหเนื้อเร่ืองมี
ความบริบูรณ  จึงตัดเนื้อเร่ืองบางตอนที่ไมสําคัญและไมเหมาะสมกับการนํามาแสดงออกไป  บาง
ตอนก็เปนเรื่องที่รูกันโดยทั่วไปแลว  เพ่ือความกระชับและกะทัดรัด  แตยังคงโครงเรื่องและแกน
เร่ืองไวไดดี  อีกทั้งยังมีสํานวนภาษาที่ไพเราะดังจะไดกลาวถึงตอไป 

2.1.1.2  เนื้อเร่ืองที่แตกตางจากฉบบัพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 
บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ดําเนินโครงเรื่องตาม

ตนฉบับรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  แตมีรายละเอียดของเนื้อเร่ืองบางตอนแตกตาง
จากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1           

 ก  การรวบเนือ้ความ 
เห็นชัดวามีการรวบรัดเนื้อความบางตอนใหรวมเปนสวนเดียวกัน  เชนตอน 

พิเภกหามทัพกุมภกรรณ  ในสํานวนรัชกาลที่ 1 กุมภกรรณตั้งปริศนาฝากพิเภกไปใหพระรามคิด  
จนพระรามตองส่ังองคตใหมาลวงถามปริศนา  กุมภกรรณจึงเฉลยใหฟง  แตฉบับรัชกาลที่ 2          
กุมภกรรณกลาวปริศนาและอธิบายแกพิเภกวาสาเหตุของการศึกครั้งนี้วา  ก็ถือทุกฝายตางก็มีสวน
ผิด  โดยไมไดฝากใหไปคิดกอน  ที่สําคัญรามเกียรติ์สํานวนรัชกาลที่ 2 ในตอนนี้ยังรวบเอาการ
โตตอบพิเภกในประเด็นความสวามิภักดิ์ตอพระราม  และสัญญาที่พระรามใหไววาจะใหครอง
เมืองมากลาวเสียดสีไวดวย  ดังตอไปนี้ 
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ชางยกยองสองมนุษยวานารายณ เพราะเปนนายของมึงจึ่งรักใคร 
พระรามเปนเจาลงกาหรือวาไร จะยกเมืองมาใหแกกู 
ชางเจรจาพาทไีมมีอาย หยาบคายคนพาลรําคาญห ู
จะเปรียบเปนปริศนาวาใหรู พระพ่ีกูตองอยางชางงารี 
เมื่อเมียตัวอกนิษฐไมคดิรัก ไปลอบลักภรรยาเขาพาหน ี
อันลักษมณรามพี่นองสองคนนี ้ คือชีเฉาโฉดโหดไร 
เปนชายถึงสองมาทองเที่ยว แตหญิงเดียวไมรักษาได 
ครั้นหาเมียไมพบตลบไป ชิงชัยสังหารผลาญพาล ี
หญิงโหดโทษรายขายหนา คืออีสํามนักขาบดัส ี
อนึ่งชายทรชนคนอัปรีย คือตัวมึงนีไ้อทรยศ 
พระพ่ีขับกลับเขาดวยขาศึก ที่ขอขําลํ้าลึกก็บอกหมด 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั , 2544 : 176 ) 
 

ตอนกุมภกรรณทดน้ําก็รวบใหหนุมานตามไปที่พิธีโดยไมตองตามนางกํานัลของ
กุมภกรรณไปถวายดอกไมแกกุมภกรรณ  เพราะพิเภกรูวา  “ กุมภกรรณนั้นไปตั้งพิธี  อยูที่ทะเล
ยมนา ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 200 )  ในตอนนางลอยหลังจากที่
นางเบญกายกลับมาจากการลวงพระรามแลวถูกจับได  ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ไมมี
ตอนที่ทศกัณฐประทานรางวัลปลอบใจนาง  กอนที่นางสีดาจะผูกพระศอกับกิ่งตนโศกในฉบับ
รัชกาลที่ 1 มีบทรําพันและกลาวลาเทพยดาฟาดิน  แตในบทพระราชนิพนธนี้ไมมีเนื้อเร่ืองตอนนี้  
ตอนศึกไมยราพเปนตอนที่มีการรวบรัดเนื้อเร่ืองมาก  เชนไมมีเนื้อเร่ืองตอนที่นางจันทประภา
หามปรามไมใหไมยราพคบกับทศกัณฐ  เนื้อเร่ืองรวบรัดใหไมยราพทูลทศกัณฐวา  “ พระมารดา
ขาไมขัดเคือง ”  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2544 : 142 )  หนุมานตามไปชวย
พระรามที่เมืองบาดาล  ดานเขาสูเมืองบาดาลนั้นมีไมมากเทาฉบับรัชกาลที่ 1 ในฉบับรัชกาลที่ 2 
ทางเขาเมืองไมใชแมน้ําแตตอง  “ แผลงฤทธิ์ชําแรกแทรกสุธา  ตรงไปพาราบาดาล ”  ( พระ-
บาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 154 )  รวบรัดใหไมตองหักกานบัวลอดเขาไป  ไมมี
ดานอสุรยักษ  ดานเขาชนกันจนเกิดไฟกรด  ไมยราพในฉบับพระราชนิพนธไมสามารถถอด
ดวงใจออกเปนผึ้งแลวเก็บไวยังเขาตรีกูฏ  รวบรัดใหหนุมานกําจัดไมยราพไดงายขึ้นดังนี้  “ ลูก
พระพายรายตะบองเงื้องา  ... สามตึงตาลหักยักษตาย  “  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-
นภาลัย , 2544 : 166 ) 

ในตอนจองถนนพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงรวบรัดเนื้อเร่ือง  
เมื่อนิลพัทมีเร่ืองทะเลาะวิวาทกับหนุมาน  พระรามทรงคาดโทษใหนิลพัทกลับไปดูแลเร่ืองการสง
สวยแกทัพพระรามที่เมืองขีดขิน  นิลพัทไมแกตัวและขออภัยโทษพระรามและขออยูตอเหมือนใน
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สํานวนรัชกาลที่ 1 และไมมีบทที่พระรามคาดโทษใหหนุมานจองถนนใหเสร็จภายในเจ็ดวัน  และ
ไมกลาวถึงนิลราช  ลิงที่ถูกฤาษีสาปใหเอาของทิ้งทะเลแลวไมจมมาชวยถมถนน  ในตอนทัพ
พระรามยกกองมาตั้งที่เขามรกตก็ไมมีการตอสูกับยักษกุมภาสูรที่อยูรักษาสระ  ในตอนองคต
ส่ือสารพระผูทรงนิพนธรวบรัดตอนนี้ดวยการตัดเนื้อเร่ืองตอนที่องคตใชมือปดแสงอาทิตย  
บันดาลใหทั้งเมืองลงกามืดมิด  ในตอนที่หนุมานไปหายาแกหอกโมกขศักดิ์ไมมีตอนที่หนุมานยุด
รถพระอาทิตย  เชนเดียวกับในตอนศึกบรรลัยกัลป  ฉบับรัชกาลที่ 1 หนุมานตองเหาะไปถามวิธี
ทําลายเวทยน้ํามันวานจากฤาษีทศไพ  แตในฉบับรัชกาลที่ 2 หนุมานแกปญหาเอง  “ ... ขุกคิดขึ้น
ไดไวปญญา  ลงกวาดควาฝุนทรายปรายซัด ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 
536 )  หนุมานจึงสามารถจับตัวและเผด็จศึกบรรลัยกัลปได       

เนื้อเร่ืองในพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 ในตอนหลังจากที่ทศกัณฐลมพระราม
ทรงยกพลเขาเมืองลงกา  ทรงแตงตั้งพิเภกใหครองเมืองลงกา  หลังจากนั้นขบวนทัพของพระราม
ก็เดินทางกลับกรุงอยุธยา  ระหวางทางไดเขาพักแรมในกรุงขีดขิน  แตไมปรากฏในพระราชนิพนธ
ในรัชกาลที่ 2  ทรงรวบรัดใหทัพของพระรามเดินทางไปถึงอาศรมของฤาษีวสิษฐและสวามิตร  
แลวก็ถึงเมืองอยุธยา  การรวบรัดเนื้อเร่ืองบางตอนทําใหบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ
ในรัชกาลที่ 2 มีเนื้อเร่ืองที่ส้ันไมเย่ินเยอและกระชับกวาฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  แมวา
รัชกาลที่ 2 จะทรงรวบรัดรายละเอียดของเนื้อเร่ืองบางตอน  แตยังคงโครงเรื่องและความคิดหลัก
ไว  บทบาทและพฤติกรรมของตัวละครยังคงเหมือนตนฉบับ  แตมีเนื้อเร่ืองส้ันกระชับ  จัดแสดง
ไดลงตัวและเขมขน       

 ข  การตัดตอนยอย  
สามวานรคือหนุมาน องคต ชมพูพาน ไดรับพระบัญชาใหไปสืบขาวนางสีดา  

ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 สามวานรไดพบกับมหาชฎิลฤาษี  แลวเขาไปถามทางไปกรุง
ลงกา  ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ตัดเนื้อความตอนนี้ออกไป  ในตอนทศกัณฐเก้ียวนาง   
สีดาผูทรงนิพนธก็ไดตัดเนื้อเร่ืองตอนที่ทศกัณฐกมกราบนางสีดาเพ่ือออนวอนขอใหนางสีดารับ
ไมตรีของตน  และตัดตอนที่นางสีดาถมเขฬะลงดินขณะกําลังดากระทบทศกัณฐ  ในฉบับพระราช
นิพนธไมมีตอนทศกัณฐแปลงเปนฤาษีสุธรรมเขามายุแยงใหพระรามไมไวใจพิเภก  ไมมีตอน
พิเภกถือน้ําสาบาน  ไมมีตอนอินทรชิตทําพิธีชุบศรนาคบาศในโพรงไมโรทัน  ตอนนางฟาเทวดา
โปรยดอกไมลงมาเพื่อยกยองชมเชยพระปรีชาสามารถของฝายพระรามที่กําจัดยักษพาลได  ก็
ปรากฏนอยลง  ทศกัณฐในฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ไมไดแสดงความหลงในกามราคะ
จนถึงข้ันยอมเสียศักดิ์ศรีกราบกรานสตรี  ซึ่งผิดปกติวิสัยของลูกผูชาย  ในตอนทศกัณฐและนาง
มณโฑถูกหนุมานผูกผมติดกันในสํานวนในรัชกาลที่ 2 ไมมีตอนที่ทศกัณฐไหวเทพยดาฟาดินให
ผมของทั้งสองหลุดออกจากกัน   
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เนื้อเร่ืองสํานวนในรัชกาลที่ 2 ไมมีตอนที่พระรามทรงพิจารณาความดีความชอบ  
ทรงพระราชทานรางวัล ตําแหนงหนาที่และบรรดาศักดิ์แกเหลาเสนาอํามาตยที่ถวายงานรับใช
พระองคจนทําใหทัพพระรามมีชัยชนะ 

 ค  การเปลี่ยนแปลงรายละเอียด 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเนื้อ

เร่ืองบางตอน  เชนตอนทําลายพิธีหุงน้ําทิพยของนางมณโฑ  พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 กลาววา
การรวมรักสามารถทําลายพิธี  แตในฉบับพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ระบุวิธีลางพิธีสัญชีพของนาง
มณโฑวา  “ อันพิธีนี้ในตํารับหาม  ถาหญิงสามสามีไมเดียดฉันท  เปนคนแพศยาอาธรรม  พระ
เวทนั้นเสื่อมสิ้นเดชา ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 438 )  หนุมานแปลง
เปนทศกัณฐรวมสังวาสกับนางมณโฑ  นางเสียกิจพิธีเพราะมีสามีสามโดยไมรูตัว   

ตอนศึกแสงอาทิตยในพระราชนิพนธไดเปลี่ยนใหมาขัดตาทัพในตอนศึกอินทร-
ชิต  ไมใชอยูในศึกทศกัณฐเหมือนฉบับรัชกาลที่ 1  ในตอนอินทรชิตลมก็ไมมีเนื้อเร่ืองตอนที่
กลาวถึงการรับเศียรอินทรชิตดวยพานแวนฟา  กลาววาเมื่อพระลักษมณแผลงศรปกอกอินทรชิต  
ศรก็  “  เขาสูบเลือดเชือดชีวิตยักษา  สุดสิ้นกําลังวังชา  อสุราลมดิ้นสิ้นชีวัน ”  ( พระบาทสมเดจ็-
พระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 294 )  ในฉบับพระราชนิพนธนี้ศึกแสงอาทิตยอยูในตอนศึก
อินทรชิต  ในขณะที่สํานวนรัชกาลที่ 1 ตอนนี้อยูในศึกทศกัณฐ   

ตอนขับพิเภกเปนอีกตอนที่พระผูทรงนิพนธเปลี่ยนแปลงรายละเอียด  ทศกัณฐ
ขับพิเภกเพราะทํานายความฝนเขาขางพระราม  โกรธเกรี้ยวพิเภกแตไมไลตี  พิเภกจึงไมวิ่งหนีลน
ลานเหมือนในสํานวนฉบับรัชกาลที่ 1 ทศกัณฐขับพิเภกอยางประชด  “ เอาลงเภตราพาขามไป  
ส่ังใหข้ึนยังฝงคงคา  มันจะไดไปเปนพวกพระราม  สมความมุงมาดปรารถนา ”  ( พระบาท-
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 65 )  ตางจากฉบับรัชกาลที่ 1 ที่พิเภกเดินเทาออกจาก
เมืองเขาปาไป  ตรวจชะตาตนเองก็รูวาจะไดพระรามเปนที่พ่ึงตอไป  จึงเดินทางไปยังพลับพลา
พระราม  สวนสํานวนรัชกาลที่ 2 พิเภกเดินไปตามทางใหรูสึกคิดถึงบุตรและภรรยาน้ําตาไหล  จึง
รองไหออกนามพระราม  ทหารพระรามไดยินเขาจึงจับตัวไปถวายพระราม       

   ง  ตดัเนื้อเร่ืองตอนศึกยอยๆ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเห็นวาเนื้อเร่ืองเก่ียวกับการทําศึก

บางตอนมีความยืดเยื้อ  จึงทรงตัดเนื้อเร่ืองตอนศึกยอยออกไปมาก  เชนศึกชางกําปน  ศึกตรีเมฆ 
สัตลุง  ศึกทัพนาสูร  และไมมีศึกทาวมหาบาล  อันเกิดจากความตองการแกแคนแทนบิดาของ  
ไพนาสุริยวงษ  ทรงตัดเนื้อเร่ืองตอนนี้ทิ้ง  เพราะทรงเห็นวาเปนตอนที่พระพรตและพระสัตรุด
เปนจอมทัพออกศึก  ซึ่งไดแสดงความพยายามในการดําเนินตามอยางพระรามและพระลักษมณ  
นอกจากนี้องคผูทรงนิพนธยังไดตัดตอนเดินปาครั้งที่สองของพระราม  ตามคําทูลของพิเภกเปน
การลางเคราะหกรรมที่ไมสามารถคืนดีกับนางสีดา  รัชกาลที่ 2 ทรงตัดเนื้อเร่ืองตอนนี้ทิ้งไปหมด    



 207

มีแตพระรามเขาโกศลวงนางสีดา  นางสีดากริ้วพระรามหนีไปเมืองบาดาล  พระอิศวรทรงทราบ
เร่ืองจึงไกลเกล่ียใหทั้งสองพระองคคืนดีกัน  เนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
จึงจบบริบูรณ  ที่พระราชพิธีอภิเษกของพระรามและนางสีดาอีกครั้งที่เขาไกรลาส   
 2.1.2  ความสอดคลองของเนื้อเร่ือง 

ดังไดกลาวมาแลววาบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยนั้นทรงเลือกเฉพาะตอนที่พระองคทรงเห็นวามีความเหมาะสมในการ
นํามาเปนบทละครใน  สวนเนื้อเร่ืองที่มีความซับซอนและไมมีความสัมพันธเก่ียวเนื่องกับโครง
เร่ืองหลักก็ทรงตัดทอนออกไป  สรางความกระชับแกการดําเนินเรื่อง  เมื่อนํามาเปนบทละคร  
สําหรับขับหรือรองในการแสดงละครในและโขนแลวก็ทําใหกระบวนการแสดงนั้นกระชับรัดกุม  
สอดคลองกับการรําของตัวละคร 

ความสอดคลองของเนื้อเร่ืองบางตอนก็ถูกตัดทอนออกเพื่อความกระชับ  และ
การดําเนินเรื่องที่รวดเร็ว  พระราชนิพนธไมมีตอนที่ปูพ้ืนกลาวถึงงาชางท่ีปกอกทศกัณฐ  ซึ่งพระ
อิศวรสาปซ้ําใหปกติดจนกวาจะสิ้นสังขาร  เมื่อทศกัณฐลมจึงไมมีบทบรรยายวางาชางกระเด็น
หลุดออกมา  บทละครกลาวสั้นๆวา  “ ศรศักดิ์ปกอกอสุรินทร  สุดสิ้นกําลังลมถลา  หนุมานก็ขยี้
ชีวา  อสุราอาสัญบรรลัย ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 514 )   

ความสอดคลองของเรื่องบุษบกแกว  บทละครกลาวเพียงครั้งเดียวในตอนที่นาง
สีดาเสด็จดวยบุษบกแกวออกมาดูพระรามที่สนามรบ  รัชกาลที่ 2 ทรงเห็นวาไมมีความจําเปนที่
ตองพรรณนาเนื้อความตอนนี้ใหยืดเยื้อ  จึงแสดงการดําเนินเรื่องผานบทสนทนาของนางตรีชฎา3  
ที่ทูลขอสันนิษฐานวาพระรามยังไมส้ินพระชนม  เพราะ  “ หนึ่งบุษบกแกวแววไว  เปนที่เส่ียงทาย
ใหเห็นเปนสําคัญ  แมนหญิงมายภัสดาสามี  ข้ึนขับขี่มิไดผายผัน ”  ( พระบาทสมเด็จพระพุทธ-
เลิศหลานภาลัย , 2544 : 258 )  นางสีดาจึงไมตองตั้งสัตยเส่ียงบุษบก  แตอยางไรก็ดีเนื้อเร่ือง
ตอนนี้ก็สามารถสื่อความแกผูรับไดวา  นางสีดาคลายพระทัยที่พระรามยังไมไดส้ินพระชนม   
 2.1.3  โครงเรื่อง และความคิดหลัก 

โครงเรื่องและความคิดหลักของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 2 นี้ยังคงตรงกับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  กลาวไดวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ-
หลานภาลัยทรงไมไดเปล่ียนแปลงประเด็นความขัดแยงและความคิดโดยสวนใหญ   

แมวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไมไดเลือกนิพนธเนื้อเร่ืองตอนที่
เปนสวนของมูลเหตุเหงปญหา  แตบทละครก็สามารถแสดงความขัดแยงอันเปนแกนในโครงเรื่อง  
ผานอารมณความรูสึกของตัวละครทั้งฝายธรรมและฝายปฏิปกษ  โดยเฉพาะการดํารงตนในหนาที่
ของพระราม  ความหลงของทศกัณฐ  และความชาญฉลาดของทหารวานร 

                                                 
3 ฉบับรัชกาลที่ 1 เขียน ตรีชาดา 
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ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 ทศกัณฐเปนตัวละคร
สําคัญในโครงเรื่อง  เปนผูสรางความขัดแยงหลัก  บทบาทและพฤติกรรมอันสืบเนื่องจากลักษณะ
นิสัยของทศกัณฐนั้นเกิดจากความบกพรองทางจิต  กวีผูรจนาไดสรางภาพตัวอยางของชีวิตมนุษย
ที่ตกอยูในความลุมหลงในตัณหาราคะ  และหลงในอุปาทานที่ไมมีแกนสาร  ทั้งอํานาจบารมีแกว
แหวนเงินทอง  ชาติกําเนิดที่สูงสง  และศักดิ์ศรี  จนนําพาหายนะมาแกวงศวาน บานเมือง และ
แมแตตนเอง  การที่กวีไดสรางใหทศกัณฐมีความลุมหลงที่มากผิดปกตินั้นเพื่อแสดงภาพตัวอยาง
ชีวิตที่ ลุมหลงมากตองเผชิญกับหายนะอยางใหญหลวงตามไปดวย  ในขณะที่ทศกัณฐใน
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ก็ยังคงเปนผูที่หลงในกามตัณหาราคะ  ลักนางสีดามเหสี
ของพระรามมา  แตจะเห็นไดวาทศกัณฐในฉบับพระราชนิพนธนี้ไมมีความหลงในกามตัณหาราคะ
ถึงข้ันผิดปกติ  ทศกัณฐรูดีวาพระรามยกพลมาตอตีบีฑาเพราะตองการชวยนางสีดา  ตอนสุขาจาร
สอดแนมหาขาวแลวกลับมาทูลวาพิเภกแปรพักตรไปอยูกับพระราม  ลิงที่มาเผาเมืองเปนทหาร
พระราม  อีกทั้งยังทูลวา  “ อันวานรในทัพนับสมุทร  แตกระบี่มีมงกุฎก็หนักหนา ”  ทศกัณฐก็    
“ ยิ่งรอนรําคาญจิตคิดวิตก  ใหคับอกไมออกปากได ”  ตรึกตรองแลวรูวา  “ ครั้งนี้ทีศึกเห็นใหญ
หลวง  จะลุลวงลงกาอาณาจักร  เหตุดวยสีดายุพาพักตร  จึ่งเกิดการหาญหักชิงชัย ”  ( พระบาท-
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 79 )  จึงคิดทําอุบายใหทัพพระรามยกกลับไป  ในตอน
ทศกัณฐลงสวนขวัญ  เขาไปเกี้ยวนางสีดาใหเห็นใจในความรักของตน  ไมไดกลาวโจมตีพระราม
วายากไร  และไมถึงกับกราบเทานางสีดาเชนในสํานวนรัชกาลที่ 1  ในตอนอินทรชิตลม  ทศกัณฐ
ก็เศราโศกเสียพระทัย  แตก็ไมลุแกโทสะจนถึงขนาดจะสังหารนางสีดา  เหมือนเนื้อเร่ืองในสํานวน
รัชกาลที่ 1 ที่แสดงใหเห็นวาตกอยูในอํานาจความหลงในกามราคะ  ลืมความโกรธกริ้วเมื่อครู
เพียงเพราะไดยินวานางสีดานั้นมีคาควรเปนศรีแหงเมืองลงกาเทานั้นเอง  แตอยางไรก็ดีแมวากวี
ผูทรงนิพนธไดทรงลดความรุนแรงของความผิดปกติทางจิตของทศกัณฐลง  แตก็ยังคงแสดงภาพ
ชีวิตที่ตองเผชิญกับหายนะ  เพราะความหลงในกามตัณหาและอุปาทาน  จนละเมิดกฎเกณฑทาง
ศีลธรรม  และการขาดสติจนไมมีปญญาหาทางออกดวยวิชชา  เนื้อเร่ืองตอนทายบทละครไดบงช้ี
วาทศกัณฐกาวทางผิด  มาจนถึงแมมีทางเลือกที่จะรักษาชีวิตไว  ดวยการสงนางสีดาคืนแก
พระราม  ก็ไมดีกวายอมเสียชีวิต  และทศกัณฐหย่ิงทระนงเกินกวาที่จะทําเชนนั้นได  จึงเลือก
เผชิญกับความตายเพื่อคงไวซึ่งศักดิ์ศรีของตน  การยอมตายจึงเปนการแสดงวารับผิดชอบตอการ
กระทํา  ที่พาวงศญาติลมตายมากมาย  พอถึงตัวเองจะเอาตัวรอดก็จะมีแตความอับปยศ  ดังที่
กลาววา 

 
 ครั้นจะสงนางไปใหไพรี ก็เปนที่อัปยศอดอาย 
 แตเราประจญรณรงค จนสุดสิ้นญาตวิงศทั้งหลาย 
 ครั้นภัยมาถึงกลัวตาย จะมีแตความกระหายนินทา 
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 สุดที่พ่ีจะของอมนุษย แมนมวยมุดชวีีเสียดีกวา 
 ตามกศุลผลกรรมไดทํามา .................................. 
 ............................... กูเปนวงศพรหเมศเรืองศรี 
 ถึงวอดวายไมเสียดายชีวี พอใหมีเกียรติยศปรากฏไว 
          ( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 506 )     
 
การยอมรับชะตากรรมดวยความคิดเรื่องกฎแหงกรรม  เปนการทําใหจิตใจสงบ

และยุติการผูกเวร  ดังที่ทศกัณฐกลาวกับมณโฑในคําประพันธขางตนนี้วา  “ ตามกุศลผลกรรมได
ทํามา”   ถาจะตองตายก็ยินดี 

พระรามเปนตัวละครสําคัญในโครงเรื่อง  แมวาในฉบับพระราชนิพนธไมไดเนน
คุณสมบัติของการเปนองคอวตารของพระนารายณมากเทาฉบับหลวง  แตพระรามก็ยังคงดํารงตน
ในหนาที่  สรางความสันติสุขแกไตรโลก  ดวยความมุมานะเผด็จศึกปราบทศกัณฐ  ในขณะ   
เดียวกันพระองคก็ทรงทําหนาที่พระสวามีที่ดีชวยชีวิตมเหสีของพระองค  ดวยความกลาหาญ  
เด็ดเดี่ยว  แมวาตองตอกรกับทศกัณฐยักษรายที่มีทั้งกําลังอํานาจและพวกพองบริวาร  ความ
เช่ือมั่นในการกระทําความดีของพระองคทําใหทรงไมยอทอกับปญหาอุปสรรคทั้งที่เปนปญหา
ภายในใจอันเกิดจากความทุกขในการพลัดพรากจากนางสีดา  และความเศราสรอยเมื่อตองทน
เห็นพระลักษมณพระอนุชาที่รักของพระองค  ตองบาดเจ็บแทบสิ้นชีวิตจากการถูกศัตรูทําราย       

ทหารวานรของพระรามยังคงเปนตัวละครสําคัญในโครงเรื่อง  ดังที่ทราบแลววา
โครงเรื่องหลักของรามเกียรติ์คือความขัดแยงระหวางพระรามกับทศกัณฐ  จนทําใหเกิดศึก
ระหวางสองเผาพันธุ  คือฝายยักษและฝายลิงของพระราม  หนุมานยังคงมีบทบาทหนาที่เปน
ทหารพระราม  หนุมานมีความเกงกลาสามารถและเฉลียวฉลาด  ดูเหมือนวาหนุมานในฉบับ  
พระราชนิพนธนี้มีปฏิภาณไหวพริบโดดเดนมากกวาสํานวนรัชกาลที่ 1 เมื่อรบกับบรรลัยกัลป   
หนุมานก็ใชทรายโปรยเพื่อลางความลื่นของน้ํามันวานที่อาบตัวศัตรู  โดยที่ไมตองถามผูอ่ืนเชนใน
สํานวนกอน   

  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงยังคงโครงเรื่องหลักคือความ
ขัดแยงระหวางพระรามกับทศกัณฐไว  และคงความคิดหลักเก่ียวกับการอธิบายพฤติกรรมอันเกิด
จากขอบกพรองทางจิตของทศกัณฐ  และความโงเขลาเบาปญญาในการหาทางออกที่ถูกตองใน
การแกปญหา  ซึ่งเปนวิธีการมองปญหาของชีวิตแบบพุทธศาสนา  จะเห็นไดวาเนื้อเร่ืองที่แสดง
ความศักดิ์สิทธิ์หรืออิทธิฤทธิ์ของตัวละคร  อันเปนความคิดอยางลัทธิพราหมณ  ซึ่งเก่ียวเนื่องกับ
การดํารงอยูของพระผูเปนเจา  ในสํานวนนี้ถูกจํากัดลง  เศียรของอินทรชิตไมสามารถสรางความ
เดือดรอนจนถึงขนาดทําใหไฟไหมจักรวาล  ตามโองการหรือพรของพระพรหม  เมื่อเทพเจายังคง
มีความบกพรองละเมิดศีลธรรม  ประทานพรโดยไมมีสติพิจารณาวาผูที่ไดรับพรนั้นมีลักษณะนิสัย
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อยางไร  ผูอานก็จะตีความตามวิธีคิดแบบพุทธศาสนาที่เห็นวาสรรพสิ่งในโลกดํารงอยูในความไม
เที่ยงแท  พึงดํารงชีวิตอยูดวยความไมประมาท 

ในแงการใชเลหกลในการศึกที่กลาวไดวาสังคมไทยถือวิธีการสําคัญนอยกวา
เปาหมายนั้น  ในสํานวนรัชกาลที่ 1 หนุมานกลาวเยยหยันทศกัณฐจนดูเหมือนมองขามความถูก
ตองทางศีลธรรมเพื่อชัยชนะในการรบ  สํานวนรัชกาลที่ 2 ปรับใหเห็นวาเปนความจําเปนอยาง
เล่ียงไดยาก  บุคคลมีหนาที่รักษาความดีของตน  จุดออนของทศกัณฐอยูที่ความ  “ ไมรู ”  ที่โยง
ถึงการยอมเปนทาสของความชั่วดวย  ดังนี้ 

 
ไมรูหรือวาพระอวตาร เล้ียงเราเปนทหารชาญสนาม 
ตัวทานเปนศตัรูคูสงคราม จะเอาความสัตยธรรมฉันใด 
ยังมีหนามาลําเลิกเสียอีกเลา ที่โฉดเขลาชั่วชาหาวาไม 
ไปลักองคสีดามาไว กรุงไกรกุมภัณฑจึ่งอันตราย 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั , 2544 : 498 ,เนนโดยผูวจิัย )     

 
 2.2  กลวิธี 

บรรยากาศความเบงบานทางปญญาซึ่งไดรับแรงหนุนจากการฟนฟูวัฒนธรรม
ตั้งแตรัชกาลที่ 1 กระตุนใหพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีความมั่นใจในการ
นิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ข้ึนมาใหมดวยปญญาของกวีที่จะรวมกันพิจารณาเลือกเฟนคําและ
ความในการสื่อสารอันงดงามอยางงานศิลปะ  เมื่อเปรียบเทียบกับฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 
1 ก็จะเห็นการปรับปรุงแกไขซึ่งสะทอนมโนทัศนการเกลากลอน  ซึ่งเปนปจจัยใหคุณคาของบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์ดํารงอยูในมโนทัศนการเลนของคนไทยไดชัดเจนยิ่งข้ึน  โดยไมจําตองพะวง
กับการรักษาและรวบรวมเนื้อเร่ืองใหครบถวนอยางฉบับกอน  จึงกลาวไดวาพระบาทสมเด็จพระ-
พุทธเลิศหลานภาลัยทรงใชกลวิธีการประพันธสอดคลองกับพระราชประสงคที่จะใชเรื่อง
รามเกียรติ์เปนบทละครสําหรับแสดงละครใน  ตัวอยางของการปรับบทใหสอดคลองกับการ
แสดงซึ่งไดฟงกันมากคือ  “ การที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงแกไขพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนสีดาผูกคอตาย  เพราะ
ของเดิมไมเหมาะที่จะนํามาแสดง  หรือใชแสดงไมไดเนื่องจากดําเนินเรื่องชา  ... จึงไดทรงแกไข
บทเพื่อใหหนุมานเขาแกไขไดทันทวงที ”  ( ชลดา  เรืองรักษลิขิต , 2541 : 62 – 63 )   

รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ยังคงเนื้อเร่ืองการทําสงครามระหวาง
พระรามกับทศกัณฐ  ความขัดแยงหลักในโครงเรื่องคือการยับยั้งการละเมิดกฎทางศีลธรรมของ
ทศกัณฐ  ซึ่งลักพานางสีดา  เพ่ือปลดเปลื้องความปรารถนาทางกิเลสตัณหา  สวนพระรามตอง
ตอสูเพ่ือชวยเหลือนางสีดาตามหนาที่ที่เปนพระสวามีของนางในชาติภพ  และหนาที่ตามที่ได
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ไวกูณฐมาเกิดเพื่อปราบปรามเหลายักษอธรรมที่เบียดเบียนสรรพสัตวในไตรดายุค  เมื่อเนื้อหา
หลักของรามเกียรติ์คือการแสดงภาพชีวิตของผูที่ติดอยูในบวงของความหลงปะทะกับผูที่ตอง
กอบกูเกียรติยศและความสงบสุขแกโลก  กวีผูนิพนธจึงใชกลวิธีหลักในการแตงบทพรรณนาและ
บทบรรยายทั้งภายนอกและอารมณความรูสึกของตัวละคร  ประกอบกับบทสนทนา  โดยคํานึงถึง
การรําบทในการแสดง  จึงจําเปนตองอาศัยบทละครสรางตัวละครใหจับใจผูเสพ  ทั้งนี้ไมไดเนน
เฉพาะพระรามและทศกัณฐเทานั้น  ดังจะยกตัวอยางตอไปนี้ 
  2.2.1  บทพรรณนาฉากและความขัดแยงในใจ 

    
   ครั้นถึงจึ่งลงแผนดินดอน เห็นวานรตายยับไมนับได 
ยิ่งคิดครามครั่นพรั่นใจ อรไทแลหาพระสามี 
ไมเห็นองคทรงฤทธิ์คิดวิตก จึ่งลงจากบุษบกมณีศรี 
แสงพระจันทรแจมฟาในราตรี ลุยเลือดโยธีเที่ยวมา 
   แลเห็นคําแหงหนุมาน ทับเศียรคชสารสังขาร 
นางรูจักจําไดใหเมตตา ชลนาไหลลงทรงโศกี 
โอเอ็นดูทหารพระผานเกลา ไดไปเผาลงกาฆายักษี 
ควรหรือตายพายแพแกไพรี จนสิ้นชีวาวายเสียดายนัก 
รํ่าพลางนางฟายชลเนตร แสนเทวษวิตกเพียงอกหัก 
พอเหลือบเห็นองคพระหริรักษ กอดพระลักษมณวายวางกลางสุธา 
นางวิ่งเขาเคารพอภิวาท กราบกับพระบาททั้งซายขวา 
สองกรขอนทรวงเขาโศกา กัลยาครวญคร่ํารํ่าไร 
   โอสงสารพระองคทรงศักดิ์ มาพายแพแกยักษจนตักษัย 
ควรหรือไมดําริตริไตร ชางละใหอนุชามาสงคราม 
จนเสียทีเสียทัพยับยอย พระก็พลอยวายวางกลางสนาม 
เสียแรงเรืองฤทธิรงคทรงนาม มาไดความอัปยศทศกัณฐ 
ทั้งนี้ก็ช่ัวอยูตัวนอง ใหพระตองตามมาจนอาสัญ 
จะสูมวยดวยองคพระทรงธรรม ตามไปเมืองสวรรคช้ันฟา 
รํ่าพลางนางสะอึกสะอ้ืนไห ชลนัยนพร่ังพรายทั้งซายขวา 
ซบลงตรงบาทภัสดา กัลยาแนนิ่งไมติงกาย 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 256-257 ) 

 
บทพรรณนาฉากและความขัดแยงในใจของนางสีดาเมื่อนั่งบุษบกออกมาดู

พระรามและพระลักษมณในสนามรบ  แสดงวาพระทัยของนางสีดามีความหวาดหวั่นวาพระรามจะ
เสด็จสวรรคตจริงตามคําของทศกัณฐ  ฉากค่ําคืนที่แสงจันทรแจมกระจาง  ยิ่งเผยภาพนากลัวและ
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นาเศราขณะเดินลุยเลือดของทหารที่นอนตายกลาดสมรภูมิ  เมื่อเห็นศพของหนุมานก็รูสึกเวทนา
เสียดายและยิ่งหวั่นวิตก  ครั้นเหลือบเห็นพระรามและพระลักษมณส้ินสมประดีอยูกลางแผนดินก็
ทรงเสียพระทัยตอความพายแพ  ซึ่งเปนความอัปยศและยิ่งรูสึกผิด  ดวยทรงเห็นวาตนเปน
ตนเหตุของเรื่องทั้งปวง 
  2.2.2  บทพรรณนาพฤติกรรมในการรบและบทสนทนา 
 

   เห็นรังใหญไมนอยสักรอยออม จึ่งลงจอมเขาใหญไพรสัณฑ 
สองหัตถรัดรวบตนรังพลัน เทายันโยกชักดวยศักดา 
   ฉุดกระชากรากขาดขึ้นมาได สมหวังดังใจปรารถนา 
มิไดหยุดยั้งร้ังรา ใสบาแบกกลับมาฉับพลัน 
   ครั้นถึงจึงลงหยุดยั้ง ชูตนรังหัวเราะเยาะหยัน 
ประกาศกองรองเหวยกุมภกรรณ มิใชรังตนนั้นหรือฉันใด 
   เมื่อนั้น กุมภกรรณหมายชนะกะได 
จึ่งวาเอ็งโงเงาไมเขาใจ กูจะจับเปนไปประเดี๋ยวนี้ 
แลวเผนโผนโจนจากรถทรง โถมตรงเขาจับกระบี่ศรี 
ตีตองถูกกายหลายที นองพาลีหันเหเซไป 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 178 -179 ) 

 
บทพรรณนานี้เผยจุดออนของสุครีพ  ซึ่งทําใหเพล่ียงพลํ้าเพราะมุงมั่นจะสําแดง

ฤทธิ์ใหกุมภกรรณประจักษ  ฉุดกระชากตนรังขนาดใหญจนถอนรากได  ก็แบกกลับมาทันทีชูตน
รังข้ึนพรอมทั้งหัวเราะเยาะกับประกาศศักดาของตน  แตกลับถูกกุมภกรรณเยาะหยันวาโงเงา  
แลวเขาจูโจมจนตั้งตัวไมติด   
  2.2.3  บทสนทนา 

บทละครรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 มีบทสนทนาที่คมคายมีรสชาติ
และชวนคิด  และประสานกับองคประกอบอื่นดังเชน  ในโครงเรื่องที่พระรามและหนุมานตอง
รักษาความลับเรื่องอุบายลวงทศกัณฐ  เพ่ือชิงเอากลองดวงใจ  พระลักษมณซึ่งเขาใจวาหนุมาน
ทรยศก็ตรัสบริภาษอยางรุนแรง  พระลักษมณประณามหนุมานวาแปรพักตรไปอยูกับทศกัณฐ
เพราะอยากไดสมบัติ  หนุมานก็กลาวโตตอบอยางเยยหยันวาไมอาจคอยสมบัติที่พระรามประทาน
ให  เพราะอาจตายในสนามรบเสียกอน  โดยเปรียบวาผิดวิสัยโบราณเหมือนการทํานาจะมัวคอย
ใหลูกโคโตพอจะไถนา  ก็สายไปเปรียบดังช้ีนกบนปลายไม 

 
   เมื่อนั้น พระลักษมณแคนขัดอัชฌาสัย 
กร้ิวโกรธกระทืบบาทตวาดไป ดูดูเปนไดหนุมาน 
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ที่ความชอบทําไวใคร4ไมเห็น ก็นับหนาวาเปนยอดทหาร 
แมนศึกสําเร็จเสร็จการ พระเชษฐาจะใหทานผานพารา 
มาชิงสุกกอนหามหาดีไม เห็นแกไดยศศักดิ์ของยักษา 
มิหนําซ้ําจวงจาบหยาบชา อหังการเกินการหาญฮึก 
ไดธํามรงคมงกุฎทศกัณฐ ออกขันอาสามารบศึก 
อวดสมบัติวัตถาโอฬารึก ชางไมนึกอับอายขายหนาตา 
   บัดนั้น หนุมานกลาวแกลงแสรงวา 
ชิชะพระศรีอนุชา ชางพูดจาผิดระบอบบุราณไป 
เหมือนทํานาเทศกาลหวานขาว จะคอยเคราลูกโคใหโตใหญ 
ใครหอนชี้นกบนปลายไม เห็นไมถูกตองทํานองความ 
ผิดชอบครั้งนี้เห็นดีช่ัว ไดแตตัวมาโอออกสนาม 
จะคอยชมสมบัติของพระราม ถาตัวตายแลวความก็สูญไป 
ซึ่งสัญญาวาไวไมเห็นจริง แกลงลอลวงลิงใหหลงใหล 
นี่หากวาสายัณหลงไรไร จะเลิกทัพกลับไปยังธานี 
หาไมจะเขาไลจับพระลักษมณ ไปถวายทศพักตรยักษี 
เรงระมัดระวังองคใหจงดี พรุงนี้ไมละพระอนุชา 
วาพลางทางเดินถอยออกไป ข้ึนนั่งบนพิชัยรถา 
ใหไพรพลโหรองกองโกลา เลิกทัพกลับหนาเขาธานี 
( พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2544 : 482 – 483 ) 
 

จะเห็นไดวากลวิธีการประพันธบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาล
ที่ 2 นั้นยังคงมีกลวิธีเดียวกันกับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 คือการสรางตัวละครใหมีมิติทาง
อารมณและความรูสึก  แตไดสรางความกระชับและทําใหเขมขนขึ้น   
 
3.  ตัวละคร  

จะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงใชกลวิธีในการ
ประพันธตามองคประกอบของวรรณคดีบทละคร  ดังการศึกษาตอไปนี้ 

3.1 บทบาทและลกัษณะนิสัยของตัวละคร 
ลักษณะนิสัยและบทบาทของตัวละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ

ในรัชกาลที่ 2 นี้ยังคงยึดตามตนฉบับรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  กลาวคือ ยังคงมีตัว

                                                 
4 บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ฉบับพิมพป พ.ศ. 2544 พิมพเปนใคร  แตฉบับป    
พ.ศ.2510พิมพเปน ใคร ซึ่งมีความหมายสอดคลองกับเนื้อความมากกวา 
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ละครหลักทั้งฝายธรรมและอธรรมเหมือนดังเดิม  ทั้งบทบาท พฤติกรรมและลักษณะนิสัยก็ยังคง
เหมือนการสรางตัวละครในรามเกียรติ์รัชกาลที่ 1  เชน พระราม  ตัวละครเอกฝายธรรม  ผู
ประพฤติตามหลักศีลธรรม  ทรงเปนกษัตริยที่มีความเฉลียวฉลาด  รูจักจัดสรรหนาที่ของเหลา
เสนาตามความสามารถและความถนัด  เชนทรงเห็นวาพิเภกเปนผูที่รูเร่ืองของพวกยักษดีที่สุด  จึง
มักปรึกษาวิธีการเอาชนะฝายทศกัณฐ  ดวยการสอบถามถึงจุดออนจุดดอยและวิธีแกกลตางๆจาก
พิเภก  ในยามสถานการณที่ตองใชผูที่มีความกลาและฉลาดเฉลียวพระองคก็ทรงไววางใจหนุมาน  
เชนการออกไปหายามาแกพระลักษมณที่ตองเพล่ียงพล้ําตอศัตรู  ในขณะเดียวกันพระองคทรงให
ความรักความหวงใยแกขาราชบริพารของพระองค  พระองคทรงเปนหวงพิเภกเกรงวาจะไดรับภัย  
จึงกําชับพระลักษมณใหดูแลพิเภกใหดี  แตในขณะเดียวกันก็ทรงมีความบกพรอง  เนื่องจากทรง
บุมบามตัดสินพระทัย  เชนตอนที่เขาพระทัยนางสีดาผิด  รับสั่งใหสังหารนางในขณะที่ยังทรงกริ้ว
โกรธา 

นางสีดาเปนตัวละครที่มีบทบาทลักษณะนิสัยสมกับการอวตารมาเกิดของพระ
ลักษมี  สีดาเปนหญิงที่มีความจงรักภักดีตอพระสวามี  นางยืนยันที่จะรอคอยชัยชนะของพระราม  
มิฉะนั้นก็จะยอมสิ้นพระชนม  เมื่อหลุดพนจากเงื้อมมือทศกัณฐมาได  นางมั่นใจในความบริสุทธิ์
ใจของนางจึงมีความกลาที่จะพิสูจนดวยการลุยเพลิง  ทั้งนี้เพ่ือใหพระสวามีและเหลาเสนาเชื่อมั่น
ในความดีของนาง  แตเมื่อพระรามกลาวหาวานางมีใจใหทศกัณฐ  โดยไมฟงคําช้ีแจงของนาง  
นางก็ยืนยันที่จะไมคืนดีกับพระรามดวยถือวาพระรามไมเช่ือมั่นในตัวนาง  ตลอดเวลาที่นางตอง
ทุกขทนอยูในปา  เล้ียงดูบุตรโดยลําพังนั้นเปนสิ่งบงช้ีถึงความเขมแข็งและความเชื่อมั่นในศักดิ์ศรี
และคุณคาของตัวนางเอง 

ทศกัณฐตัวละครฝายอธรรมที่ตกอยูในความหลง  ความบกพรองทางจิตของ
ทศกัณฐเกิดจากความไมรูเทาทันความหลงของตนเอง  ไมเขาใจกฎแหงอนิจจัง  จนนําพาวงศวาน
วานเครือและบานเมืองหายนะ  แตการตัดพฤติกรรมที่ดูเกินจริง เชนไมมีการออนวอนนางสีดาให
รับรัก  การไหวเทพยดาเมื่อถูกผูกผมเหลานี้ทําใหทศกัณฐดูมีศักดิศรีมากข้ึน  และดูเปนผูที่รู
เหตุผลมากกวาหลงไปตามอารมณ  การสรางความซับซอนทางอารมณและการแสดงสวนลึกใน
จิตใจของทศกัณฐทําใหทศกัณฐเปนตัวละครที่กําใจผูอานได  การเผชิญกับความตายอยางกลา
หาญของทศกัณฐ  ชวยสรางความชื่นชมแกทศกัณฐ   

พิเภกเปนตัวละครที่มีความขัดแยงในตนเอง  เนื่องจากมีภาระหนาที่ตามโองการ
ของพระอิศวรใหมาเกิด  เพ่ือชวยพระรามปราบปรามยักษพาล  จําตองวางเฉยตอความสัมพันธ
กับวงศวานในภพนี้  แตพิเภกก็สามารถใชความรูทางธรรมตัดสินปญหาความขัดแยงในใจ  พิเภก
เปนตัวละครที่แสดงใหเห็นคุณคาของชีวิตที่มีความมุงมั่นในการกระทําความดี 

หนุมานเปนทหารเอกของพระราม  หนุมานเปนตัวอยางของทหารที่ดีอันพึง
ประสงคของกษัตริย  หนุมานมีความจงรักภักดีตอพระราม  แมวาบางครั้งก็ใหรูสึกนอยใจ
พระรามแตก็สามารถระงับไดดวยความตระหนักในภาระหนาที่  หนุมานมีฤทธานุภาพและมีความ
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กลาหาญ มีปฏิภาณไหวพริบ  ถวายงานรับใชพระรามอยางไมคิดชีวิต  หนุมานมีจุดเดนที่มีความ
เจาชูตามขนบนิยายไทย  นาสังเกตวาหนุมานนั้นชนะใจสตรีที่ตนมีความสัมพันธดวย  เพราะความ
เกงกลาสามารถและมีเสนหในการใชคําพูดประกอบกับความจริงใจ 
 3.2  สํานวนโวหาร 

การที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงนิพนธบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์เพ่ือจุดประสงคในการแสดงนั้น  บงช้ีมโนทัศนการสรางเสพวรรณศิลปของคนไทย
หลายประการ  การสรางงานภายหลังรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 นั้นบงช้ีถึงมโนทัศน
ของการเกลากลอน  วาผลงานทางวรรณศิลปนั้นเปนสิ่งที่มีคุณคา  สามารถนํามาขัดเกลาแตงเติม  
เพ่ือส่ือสารอันมีความหมายทั้งทางสติปญญาและทางอารมณ  การเกลากลอนนั้นเกิดขึ้นดวยความ
มั่นใจในศักยภาพของกวีผูประพันธ  แมวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมิไดมคีวามตัง้
พระทัยที่จะประชันฝมือกับฉบับพระราชนิพนธของพระราชบิดา  ดังที่บางตอนก็ใชสํานวนใน  
พระราชนิพนธเดิมเปนตนแบบ  เชนเมื่อทศกัณฐอางวา  เทวดาเขาขางพระรามจึงเอารถมาให  
ฉบับรัชกาลที่ 1 ใหทาวมาลีวราชตรัสวา  “ ทําไมกับทาวโกสีย  รถของเขามีเขาก็ให ” ( 2540 ค : 
227 )  ฉบับรัชกาลที่ 2 วา  “ ไมควรคานพาลพาโลโกสีย  รถของเขามีเขาก็ให ”  ( 2544 :400 )  
แตก็ทรงเห็นความจําเปนตองมีสํานวนใหม  จะเห็นไดวาเนื้อเร่ืองของบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยสั้นและกระชับ  ดําเนินเรื่องอยาง
รวดเร็ว  แตไมละทิ้งการบรรยายหรือพรรณนาที่ส่ือเนื้อหาทางอารมณ   

ทรงเห็นขอจํากัดของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 วามี
เนื้อเร่ืองบางตอนไมเหมาะสมกับการนํามาเปนบทละครในการแสดงละครใน  เพราะมีเนื้อเร่ือง
เยินเยอ  มีบทพรรณนามาก  บทเจราจายาวรุงรังไมกะทัดรัดเหมาะกับทารํา  บทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 จึงมีความกระชับเหมาะสมในการแสดงแตยังคงสามารถ
ส่ือเนื้อหาทางปญญาและเนื้อหาทางอารมณได  ดังจะอภิปรายตอไปนี้  ( การเนนขอความใน 
อัญประภาษเปนของผูวิจัย ) 
 3.2.1  ความกระชับ ไมเย่ินเยอ 

เนื้อความในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  มีความ
กระชับไมเย่ินเยอ  สอดคลองกับพระราชประสงคในการใชเปนบทในการแสดงละครใน  แมวา
ไมไดใชเปนบทรองโดยตรงก็ตาม  แตความกระชับทําใหไมตองเสียเวลาในการนําเสนอมาก  ดัง
ตัวอยางที่ยกมาเปรียบเทียบนี้   

 
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  
          3.2.1.1  ตอนหนุมานแกนางสีดาผูกศอ 
นาวกิ่งโศกหอยอินทรีย 

 
จึ่งสะพักสไบบางที่นางทรง 

ขอสังเกต 
-ไมแสดง
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เทวีก็หนวงขึ้นไป 
   เอาภูษาผูกศอใหมั่น 
แลวพันกับกิ่งโศกใหญ 
หลับเนตรดํารงปลงใจ 
อรไทก็โจนลงมาฯ 
   บัดนั้นวายบุุตรวุฒไิกรใจกลา 
ครั้นเห็นองคอัครกัลยา 
ผูกศอโจนมาก็ตกใจ 
ตัวส่ันเพียงสิ้นชีวา 
รอนจิตดั่งหนึง่เพลิงไหม 
โลดโผนโจนตรงลงไป 
ดวยกําลังวองไวทันท ี
   ครั้งถึงจึงแกภูษาทรง 
ที่ผูกศอองคพระลักษมี 
หยอนลงยังพ้ืนปถพี 
ขุนกระบี่ก็โจนลงมา 
   เห็นนางไมส้ินชีวาลัย 
มีใจแสนโสมนัสสา 
( 2540 ข : 120 ) 

จีบจัดรดัพระองคโจงภษูา 
แข็งพระทัยไมเสียดายชีวา 
อุตสาหปนขึ้นบนตนไมฯ 
  จึ่งเอาผาผูกพันกระสันรัด 
เก่ียวกระหวัดไวกับกิ่งโศกใหญ 
ชายหนึ่งผูกศออรไท 
แลวทอดองคลงไปจะใหตาย 
   บัดนั้น 
วายุบุตรแกไดดังใจหมาย 
( 2544 : 34 ) 

ความรูสึก
ตกใจของ 
หนุมาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           3.2.1.2  หนุมานทาํลายพิธีทดน้าํ 
   บัดนั้น 
พิเภกผูมีอัชฌาสัย 
ไดฟงพระองคผูทรงภพไตร 
บังคมไหวสนองพจมาน 
อันซึ่งพญากุมภกรรณ 
ไมยกพลขันธมาหักหาญ 
ดวยเพ่ือนไปตั้งพิธีการ 
อานเวททดน้ําในนที 
หวังจะตัดตนกลศึก 
ดวยอุบายล้ําลึกของยักษี 
คงคาแหงเหือดไปทั้งน้ี 
จะมิใหกระบีอ่าบกิน 
แมนครบกําหนดเจ็ดวัน 

 
   บัดนั้น 
พิเภกโหราอัชฌาสัย 
รับสั่งสังเกตดเูหตุภัย 
แลวขับไลฤกษยามตามคัมภีร 
ครั้นเห็นเที่ยงแทแนตระหนกั 
จึ่งทูลพระหริรักษเรืองศรี 
กุมภกรรณนั้นไปตั้งพิธี 
อยูที่ทะเลยมนา 
ทดน้ําทําใหแหงขาด 
ดวยอํานาจอาคมคาถา 
หวังจะใหไพรพลที่พลับพลา 
อดคงคาลมตายวายปราณ 
( 2544 : 200 ) 

ขอสังเกต 
-รวบคําตอบ
ของพิเภกไว 
-ตัดคําถาม
ของพระราม  
-ตัดคํา 
อธิบายที่มา
ของความรู
ของ        
กุมภกรรณ   
-ไมมีการใช
หนุมานไป
ซอนกลแต
พระรามตรัส
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พวกพลเรานั้นจะตายสิ้น 
พิธีเลิศลบฟาดิน 
อสุรินทรเรียนตอพรหมา 
   เมื่อนัน้ 
พระสุริยวงศองคนารายณนาถา 
ไดฟงพิเภกโหรา 
ผานฟาจึ่งตรัสถามไป 
อันกุมภกรรณยักษี 
ไปทําพิธีอยูที่ไหน 
เราจะคิดอานประการใด 
จึ่งจะไดลางพธิีมัน  
  บดันัน้ 
พิเภกสุริยวงศรังสรรค 
ฟงราชบัญชาพระทรงธรรม 
บังคมคัลแลวทูลสนองไป 
อันที่ซึ่งตั้งพิธกีาร 
ตัวขาบทมาลยหารูไม 
เวนไวแตนางกํานัลใน 
ซึ่งรวมจิตชิดใชอสุรี 
ขอใหหนุมานฤทธิรณ 
ไปซอนกลกุมภกรรณยักษี 
แปลงกายใหเปนสตร ี
เขาปลอมพาทดีวยกํานัล 
ก็จะรูที่อยูขุนมาร 
ซึ่งไปอานพระเวทรังสรรค 
เรงตามไปลางพิธีมัน 
น้ํานัน้ก็จะไหลลงมา 
( 2540 ข : 399 )    

ส่ังใหหนุมาน
ไปทําลายพิธี
โดยถาม
แหลงทําพิธี
จากพิเภก  
(พิเภกไม
กลาววาตนไม
รู) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            3.2.2.3  ตอนภานุราชนิมิตปา  
   เมื่อนัน้ 
พระสุริยวงศองคนารายณทรงศิลป 
ครั้นเสร็จขามโยธาวานรินทร 
พระปนภพมีราชโองการ 

 
   เมื่อนัน้ 
พระนารายณสุริยวงศทรงศิลป 
ครั้นขามพลโยธาพานรินทร 
ถึงส้ินพรอมกันทันใด 

ขอสังเกต 
-บรรยายปา
นิมิตอยาง
กระชับ       
-หนุมาน
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ดูกรประคนธรรพผูศักดา 
อันมีปรีชากลาหาญ 
จงไปดูที่อันโอฬาร 
ชัยภูมิสถานสวัสดี 
จะไดตั้งทัพพลับพลา 
พักพลโยธากระบี่ศรี 
มั่นแลวจะยกเขาราวี 
ตอตดีวยหมูกุมภัณฑ 
   บัดนั้น 
จึ่งประคนธรรพคนขยัน 
รับสั่งพระองคทรงสุบรรณ 
ถวายบังคมคลัแลวรีบไป 
   เที่ยวดูมาในพนาล ี
ตามเชิงคีรีเขาใหญ 
ก็ถึงที่ขุนมารนิมิตไว 
มิ่งไมทรงผลอรชร 
กวางขวางราบรื่นรโหฐาน 
มีธารธาราสิงขร 
เปนที่ชัยภูมิสถาวร 
ไดนามกรครฑุา 
ควรจะตั้งกองทัพใหญ 
โดยตาํรับพิชัยสงครามวา 
ก็บากไมหมายตรุยมรคา 
แลวรีบกลับมาทันท ี
   ครั้งถึงนอมเศียรอภิวาทน 
ทูลบาทพระนารายณเรืองศรี 
ปาหนึ่งสะอานสะอาดด ี
เปนที่สวัสดิมงคล 
พางพ้ืนราบรืน่จําเริญตา 
พรอมทั้งน้ําทาผลาผล 
ภูเขาตนไมชอบกล 
ควรจะพักพลพลากร 
   เมื่อนัน้พระนารายณสุริยวงศทรงศร 

จึ่งมีพระวาจาบัญชาการ 
ส่ังศรีหนุมานทหารใหญ 
ใหหาที่ตั้งชานพลับพลาชัย 
ตามในแนวปาพนาดร 
   บัดนั้น 
คําแหงหนุมานชาญสมร 
รับราชวาทีชลีกร 
ก็บทจรดไูปในหิมวา 
   มาประสบพบที่นฤมิต 
สําคัญจติคดิวาเปนกลางปา 
เห็นภูมิฐานสะอานสะอาดตา 
ทั้งพฤกษาทาธารสําราญใจ 
เดินเที่ยวพินิจพิเคราะหด ู
ชมเลนเปนครูแลวสงสัย 
ไฉนหนึ่งนกกาคณาใน 
ไมจับจิกผลไมบินไปมา 
ดีรายใตพ้ืนปถพี 
จะมีหมูอสุรีอยูรักษา 
จึ่งฉวยชักตรีเพชรฤทธา 
แทงประดาลงไปในธรณ ี
( 2544 : 119 ) 

ตัดสินใจ
กระทําการ
ดวยการ
สังเกตของ
ตนไมตอง
กลับมาทูล
ถาม          
-ลดความนา
อัศจรรยใน
บทบาทของ
ยักษ 
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ฟงประคนธรรพฤทธิรอน 
ภูธรตรัสถามพิเภกไป 
ปานี้เห็นเปนสนุกนัก 
พญายักษยังรูหรือไฉน 
มีนามนัน้เรียกประการใด 
จะใกลหรือไกลกับลงกา 
   เมื่อนัน้พญาพิเภกยักษา 
ไดฟงพระราชบัญชา 
อสุราสนองพระโองการ 
อันนอกมรกตคีรี 
ไมมีปาสนุกรโหฐาน 
เห็นเจาลงกากรุงมาร 
จะใหบนัดาลไวดวยฤทธิ ์
   เมื่อนัน้ 
องคพระหริรักษจักรกฤษณ 
ฟงโหราผูรูนิมติ 
ทรงฤทธิ์ถวิลจินดา 
อันกลศึกนี้ลึกลํ้า 
เห็นจะเปนเหมือนคําพิเภกวา 
จึ่งมีพระราชบัญชา 
ส่ังวายุบุตรฤทธิรอน 
ตัวทานจงใหประคนธรรพ 
มันนํากลับไปดูกอน 
พิเคราะหดีรายใหแนนอน 
จะไดยกนิกรรีบไป 
   บัดนั้น 
คําแหงหนุมานทหารใหญ 
นอมเศียรรับสั่งภูวไนย 
แลวใหประคนธรรพพามา 
   สองนายเดนิเดาะเลาะทาง 
ตามหวางทิวแถวแนวปา 
ถึงที่นิมิตอสุรา 
ถ่ินฐานโอฬารชอบกล 
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ประกอบดวยมิ่งไมหลานพรรณ 
เรียงรันผลิดอกออกผล 
ดิบหามสุกแซมแกมปน 
งอมหลนเกลื่อนกลาดดาษไป 
อันหมูวิหคทั้งหลาย 
จะกล้ํากรายมากินก็หาไม 
พิเคราะหดดูวยปรีชาไว 
ก็แจงใจวากลอสุรี 
เหมือนคําพิเภกกราบทูล 
นเรนทรสูรปนภพเรืองศรี 
ดีรายภายใตปถพี 
จะมีอสูรมายา 
อยาเลยจะลงไปด ู
ใหรูอุบายยักษา 
คิดแลวสําแดงเดชา 
แทรกพื้นพสุธาลงไป 
   จึ่งเหลือบแลเห็นอสุรี 
นิมิตอินทรียโตใหญ 
สองกรชอนชูแผนดินไว 
ดวยฤทธิไกรชาญฉกรรจ 
ขุนกระบี่ชักตรีออกจากกาย 
มาดหมายจะฆาใหอาสัญ 
กระทืบบาทขบเขี้ยวเคี้ยวฟน 
โถมเขาโรมรนัราวี 
( 2540 : 253 – 255 ) 
  
           3.2.2  การแสดงเนื้อความไดชัดเจน 

จุดเดนของรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 คือการแสดงเนื้อความได
กระชับและกระจาง  ใชระดับภาษาอยางชาวบานมากกวาใชศัพทสูง  ในตอนอินทรชิตและพิเภก
ประคารมกันเปนอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาถอยคําสนทนาถึงอกถึงใจมากกวาฉบับรัชกาลที่ 1 
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รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
           3.2.2.1  ตอนองคตสื่อสาร 
   เมื่อนัน้ 
ทศเศียรสุริยวงศใจหาญ 
แจงวาองคตชยัชาญ 
เปนทูตถือสารมาเจรจา 
ใหคิดตะลึงไปทั้งกาย 
ไอนี่หยาบคายหนักหนา 
แมนวาจะใหมนัเขามา 
นาที่จะไดเคืองใจ 
ทั้งอัปยศอดสู 
แกหมูเสนีนอยใหญ 
จําจะเอาดตีอไว 
อยาใหเคืองขัดใจมนั 
คิดแลวตรัสส่ังฝูงอนงค 
จงไปบอกมณโฑสาวสวรรค 
วาองคตโอรสของนางนั้น 
ตัวมันถือสารพระรามา 
บัดนี้อยูนอกพระทวาร 
ฝายดานหรดทีิศา 
ใหนางแตงเครื่องโภชนา 
ตอนรับลูกยาจงดี 
( 2540 ข : 271 )  

    
   เมื่อนัน้ 
ทศเศียรทรงฟงไมกังขา 
รูประจักษตระหนักแนในวิญญาณ 
ไอองคตบุตราพาลี 
ซึ่งจะมาวาขานการเมือง 
ก็ดวยเร่ืองสีดามารศรี 
แมนจะใหเขามาเวลานี ้
นาที่มันจะทําใหชํ้าใจ 
ถึงจะหามไมใหมาหาเรา 
มันก็คงขืนเขามาจงได 
จําจะเอาดตีององอนไว   
อยาใหเคืองขัดอัธยา 
   ตริพลางทางสั่งสาวสุรางค 
ไปบอกนางมณโฑเสนหา 
องคตลูกผัวเกาของเขามา 
อยูที่ทวาราเวียงชัย 
ใหแตงเคร่ืองโภชนากระยาหาร 
บรรจงจัดเครือ่งอานออกไปให 
ปลอบโยนโอนออนเอาใจ 
เกล้ียกลอมไวในนครา 
( 2544 : 125 ) 

ขอสังเกต 
 
-แทนที่ความ
หวั่นไหวของ
ทศกัณฐดวย
ความเขาใจ
และสต ิ
 
-ใชคําระดับ
สามัญ 
 
 
 
 
 
 
 
-ยังคงทาที
เหนือกวา 
 
 

3.2.2.2  ตอนอินทรชติพิเภกประ
คารม 

   แลเห็นพิเภกขุนยักษ 
ยิ่งกร้ิวโกรธนักดั่งเพลิงจี่ 
ช้ีหนาแลวรองพาที 
เหวยเหวยอสุรีพาลา 
อัปลักษณคดิอกตัญ ู
ไมรูคุณญาติพงศา 
ไปเขาดวยลักษมณรามา 
มีความปรารถนาสิ่งใด 

 
    
   พอแลเห็นพิเภกโหราจารย 
ขุนมารดาลเดอืดไมเหือดหาย 
จึ่งรองเยยเหวยอานาไมอาย 
ทําใหขายบาทาบดิาเรา 
ไปเปนขามนุษยทุจริต 
แลวบอกกจิการลับใหกับเขา 
ไมรําพึงถึงตัวมัวเมา 

ขอสังเกต 
 
-ตัดคําถาม
อินทรชิต 
 
-เปล่ียนคํา
เรียกคู
สนทนา       
( บุรุษที2่ ) 



 222

แมนพระบติุเรศกูวายปราณ 
หมูมารทั้งหลายจะรองไห 
วานรจะโหเอาชัย 
หัวรอไยไพอสุรา 
ฝายทานจะไหหรือจะหัว 
เปนไฉนใจตัวใหเรงวา 
กูนี้ยังคิดสงกา 
จงบอกมาโดยสัจวาที 
   เมื่อนัน้ 
พิเภกสุริยวงศยักษี 
ไดฟงอินทรชติอสุรี 
จึ่งมีวาจาตอบไป 
เหวยเหวยดูกรไอลูกนอย 
อหังการกลาวถอยหยาบใหญ 
เอ็งจักลวงลามมาถามไย 
คือใครอาธรรมฉันทา 
อันกูกับราพณาสูร 
ขาดจากประยูรวงศา 
ไมเปนพีน่องญาติกา 
แตวันนั้นมาคุงวันนี ้
เขาโหกูก็ไมโหได 
ถึงใครรองไหอึงมี่ 
ตัวกูไมทุกขไมยินด ี
จะตั้งอยูในที่ทางธรรมฯ 
  เมื่อนั้น 
อินทรชิตฤทธแิรงแข็งขัน 
ไดฟงพิเภกกุมภัณฑ 
จึ่งมีบัญชาตอบไป 
อันการของตัวที่ทํามา 
กับคําเจรจาหาสมไม 
ซึ่งวาเปนธรรมไมเขาใคร 
เหตุใดสายไสใหกากิน 
เราคิดกลศึกทีลึ่กลํ้า 

หมายจะเอาลงกาธาน ี
เดี๋ยวนี้นายวายวอดมอดมวย 
ไยมิชวยพระลักษมณเลายักษี 
ตัวสิรูฤกษพาโหราด ี
ใหนาคีมัดนายไมอายใจ 
   เมื่อนัน้ 
พิเภกแคนขดัอัชฌาสัย 
จึ่งวาเหวยอินทรชิตฤทธิไกร 
กูมิไดตองประสงคลงกา 
เพราะพอมึงข้ึงโกรธใหขับหนี 
ไมปรานนีับวงศพงศา 
กูจนใจไมมีทีพ่ึ่งพา 
ตัวคนเดียวเที่ยวมาในปาชัฏ 
พวกวานรกองทัพเขาจับได 
พระรามใหถอืนํ้ากระทําสัตย 
รูสิ่งไรใหวาสารพัด 
ครั้นทรงตรัสถามไถจึงไดทูล 
แมนไมถามถงึรูกูไมวา 
เวทนาเผาพงศวงศอสูร 
ซึ่งศรตองนองนารายณวายุกูล 
เพราะกูไมไดทูลใหแจงใจ 
แมนเมื่อกี้น้ีบอกออกเสียกอน 
ที่ไหนศรมึงจะทันล่ันมาได 
ปานนี้ชีวันจะบรรลัย 
มิไดไปลงกาธานี 
( 2544 : 217 – 218 ) 

ที่อินทรชิต
เรียกพิเภก
จากอสุรีเปน
อาและตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
-พิเภกเนน
ความสัตย
เหนือส่ิงอ่ืน  
โตตอบฉบัไว
และเขมขน  
เปล่ียนสรรพ
นามจากเอ็ง
เปนมึง 
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ก็บอกเลาแนะนําออกใหส้ิน 
หาไมที่ไหนไพริน 
จะลวงลามดูหมิ่นอสุรา 
เพราะตัวของทานทรชน 
จึ่งเสียกลแกพวกกระบี่ปา 
เสียทั้งตบะกจิวิทยา 
สุริยวงศพรหมาในธานี 
   เมื่อนัน้ 
พญาพิเภกยักษี 
ไดฟงจึ่งตอบวาที 
กูนี้เที่ยวไปดวยความจน 
กินแตน้ําตาทกุค่ําเชา 
จะพึ่งพ่ีนองเลาก็ขัดสน 
จึ่งเซซังไปในอารญ 
พบพลวานรเขาจับมา 
ถวายแกองคพระอวตาร 
โปรดใหสาบานหนักหนา 
ตอศรพรหมาสตรอันศักดา 
รูแลวใหวาแตจริงไป 
เหตุเทานี้แหละอินทรชิต 
กูจึ่งปองปดไวไมได 
พระรามถามมาก็จนใจ 
หาไมกูวาเมื่อไรมี 
มาตรแมนจะแกลงบอกขาน 
หมายเอาเมืองมารยักษี 
ไหนองคพระลักษมณภูม ี
จะตองหอกอสุรีกุมภกรรณ 
ทั้งนาคบาศศรชัย 
ที่เอ็งลอบไปคอยลั่น 
จะทูลนองนารายณทรงธรรม 
ใหแผลงเปนสบุรรณไปรอนราญ 
ถึงนาคีที่มีฤทธิรุทรไหนจะสูครุฑตัวหาญ 
จะหนีไปยังใตบาดาล 
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อันการเพียงนี้ไมยากนัก 
( 2540 ข : 474 )   
           3.2.2.3  พระรามชมเชยองคต 
   เมื่อนัน้ 
พระจักรีผูปรีชาหาญ 
ไดฟงนดัดามฆัวาน 
วาขานถูกตองทํานองความ 
มิเสียททีี่เปนวงศเทวราช 
องอาจกลาหาญชาญสนาม 
ผูเดียวเคี่ยวฆาสงคราม 
ใหเล่ืองชื่อลือนามวานร 
ควรแลวที่เปนทูตา 
ถอยคําเจรจาไมยอหยอน 
ชมพลางอํานวยอวยพร 
จงถาวรยิ่งโลกธาตรี 
ใหทรงศักดาวราฤทธิ ์
ปจจามติรพายแพกระบี่ศรี 
ตรัสแลวเสด็จจรลี 
เขาที่สุวรรณพลับพลา 
( 2540 ข : 281 ) 

 
   เมื่อนัน้ 
พระหริวงศทรงสวัสดิ์รัศมี 
ไดฟงคาํขุนกระบินทรก็ยินด ี
จึ่งมีมธุรสพจมาน 
อันความคิดฤทธิ์รงคองคต 
ก็ปรากฏแกลวกลาปรีชาหาญ 
เราใชไปไดเร่ืองราชการ 
แลวซ้ําผลาญกุมภัณฑบรรลัย 
ทั้งมิไดเพล่ียงพลํ้าคําโตตอบ 
เปนความชอบหนักหนาจะหาไหน 
ตรัสแลวลีลาคลาไคล 
เขาในแทนที่ศรีไสยา 
( 2544 : 132 ) 

ขอสังเกต 
 
-ไมเอยถึง
ความเปน
วงศเทวาของ
องคต 
 
-ชมเชย
ความคดิและ
การโตตอบที่
ไมเพล่ียง
พลํ้า 
-ตัดคํา
อํานวยพร 
 
 
 
 

  
 3.2.3  วาทะเดน 

ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 ก็ปรากฏวาทะเดนจน
ผูคนจําติดปาก  และใชมาจนถึงทุกวันนี้  สํานวนภาษาและวาทะในรามเกียรติ์พระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 2 ก็มีความโดดเดนไมแพสํานวนรัชกาลที่ 1  และหลายตอนมีความเขมขนกวา 

 
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 

3.2.3.1 ตอนพิเภกหามทัพ          
ตัวมึงเปนไสสงคราม 
พระรามก็จะยกเมืองให 
ฝายกูผูออกมาชิงชัย 
ก็จะซ้ําใหซึ่งราชธาน ี

 
พระรามเปนเจาลงกาหรือวาไร 
จะยกเมืองมาใหแกกู 
( 2544 : 176 ) 

ขอสังเกต 
-ตั้งคําถาม
ใหคิดถึงสิทธิ
ธรรมของ
พระรามใน
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ลงกาเปนสองเมืองหรือ 
ใหนองแลวจะรื้อใหพี่ 
( 2540 ข : 353 )  

ขณะนั้น 
 
 
 

           3.2.3.2  จิตรไพรีตอวาธาดาพรหม 
   บัดนั้น 
จึ่งจิตรไพรียักษา 
ไดฟงองคทาวธาดา 
ตกใจดั่งวาจะมวยมิด 
หนาซีดผาดเผือดลงทันที 
อสุรีจึ่งตอบประกาศติ 
เปนไฉนฉะนีพ้ระทรงฤทธิ์ 
จึ่งไมพินิจใหแจงใจ 
ไพรีมันปลอมขึ้นมา 
ควรหรือผานฟาจึ่งสงให 
เมื่อฉะนี้จะคดิประการใด 
นอยใจเปนพนพันทวี 
แตองคพระพรหมเปนเจา 
ยังไมรูเทากระบี่ศรี 
วาแลวมิไดอัญชุลี 
อสุรีก็เหาะกลับมา 
( 2540 ค : 93 ) 

 
    
   บัดนั้น 
อสุรีพ่ีเล้ียงเถียงตอหนา 
เออเมื่อก้ีที่ไหนขาไดมา 
พระเจรจาพลั้งพลาดประหลาดใจ 
เอะแลวไพรีอันมีฤทธิ ์
แกลงนิมิตปลอมขาข้ึนมาได 
พระองคหลงประทานแวนไป 
ชางกระไรไมพิจารณา 
เมื่อเปนถึงอินทรพรหมยังงมเงา 
ไมรูเทาลิงคางอยูกลางปา 
คิดแคนใจไมอัญชลีลา 
อสุราเหาะกลบัมาฉบัไว 
( 2544 : 246 ) 

ขอสังเกต 
 
-ตัดอารมณ
ตกใจของ
จิตรไพร ี
 
 
 
-ตอวาอยาง
ถึงใจ 
 
-แสดง
อารมณแคน
ใจแทนที่
ความนอยใจ 

           3.2.3.3  หนุมานอาสาพานางสดีาหนี 
   เมื่อนั้น 
โฉมนางสดีามารศรี 
ฟงลูกพระพายพาที 
จึ่งมีเสาวนียตอบไป 
ดูกรคําแหงหนุมาน 
อันคําของทานหาชอบไม 
ไฉนจึงคิดเบาใจ 
มิไดตริตรองดวยปรีชา 
ทศพักตรมันลกัเราหนี 
ขอนี้ก็ที่กังขา 

 
 
   เมื่อนัน้ 
นวลนางสดีามารศรี 
จึ่งตรัสตอบวาจาพาท ี
ทานวานี้ไมตองทํานองใน 
อันตัวเรายากเย็นเพราะเปนหญิง 
ไมสิ้นสิ่งพะวงสงสัย 
ประเดี๋ยวยักษลักมาลิงพาไป 
เทพไทจะติฉนินินทา 
จงทูลพระอวตารผานเกลา 

ขอสังเกต 
 
-เนนเหตผุล
ของนางที่ไม
อาจให     
หนุมานพาไป
อยางกระชับ 
( เปนที่มา
ของสํานวน
ยักษลักมาลิง
พาไป )   
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มิหนําซ้ําตัวทานมา 
พาเราไปจากเมืองมาร 
ยิ่งจะเปนที่ราคิน 
ทั่วสิ้นในทศทิศาล 
ถึงองคสมเด็จพระอวตาร 
ผานฟาจะแหนงแคลงใจ 
ซึ่งทานวานี้ก็โดยธรรม 
เราจะไปดวยนั้นไมได 
ขุนกระบี่จงเรงกลับไป 
ทูลพระภูวไนยใหรีบมา 
สังหารผลาญไอทศพักตร 
ใหสิ้นศักดิส์ุรยิวงศพงศา 
เราจึ่งจะจากลงกา 
ไปเฝาบาทาพระสี่กร 
( 2540 ข : 123 – 124 ) 

วาตัวเราบังคมกมเกศา 
ไมลืมคิดถึงพระคุณกรุณา 
แตครองใจไวทาก็กวาป 
เชิญเสด็จผานฟามาโปรด 
พิฆาตโคตรทศพักตรยักษ ี
ใหส้ินทั้งลงกาธาน ี
จึ่งสมที่มันอาจอหังการ 
มาตรแมนทศกัณฐมันไมตาย 
เราจะวายชีวังสังขาร 
แลวตรัสขับขุนกระบี่ใหลีลา 
เสด็จมาตําหนกัจันทนทันใด 
( 2544 : 37 ) 

-ลดการ
ตําหน ิ     
หนุมาน 
-แสดงความ
เด็ดเดี่ยว
กอนขับให
หนุมาน
กลับไป 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 3.2.4  การเนนความขัดแยงภายในมากกวาการแสดงออกภายนอก 

รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 แสดงความรูสึกของทศกัณฐทุกครั้งที่มี
อารมณรุนแรง  ผานอากัปกิริยาของทศกัณฐ  ทศกัณฐจะสําแดงรูปสิบเศียรยี่สิบกรและรางกาย
ใหญโต  อาการตางๆ จะสื่อผานปากทั้งสิบและดวงตายี่สิบคู  ในตอนที่ทศกัณฐเศราเสียใจปากทั้ง
สิบก็จะพรํ่ารําพัน  กอนจะลมทศกัณฐก็ไดส่ังเสียพิเภกท้ังสิบปากในตอนนี้เปนตอนที่ทําใหผูอาน
เห็นลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของทศกัณฐไดอยางแตกตางจากบุคคลทั่วไป  แตไม
ปรากฏในสํานวนพระราชนิพนธนี้   

   
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
            3.2.4.1  ทศกัณฐส่ังเสียกอนสิ้นใจ 
   ปากหนึ่งวาพิเภกเอย 
ไฉนเลยมาแกลงฆาพ่ี 
ตัวเราก็จะมวยชีวี 
ในเวลานีด้วยศรพิษ 
ปากสองวาเจาผูเปนนอง 
รวมทองสืบสายโลหิต 

 
   เมื่อนั้น 
ทศเศียรเศราสรอยละหอยไห 
อุตสาหฝนกลนืกลั้นชลนัยน 
ปลอบสองอรไทเทวี 
จะนอยจิตคิดแคนไปไยเลา 
เปนเวราของเราแลวเจาพ่ี 

ขอสังเกต 
-ไมเนนการ
มีสิบปาก 
 
 
-เปล่ียนการ
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จะไดผานลงกาสมคิด 
เปนอิสรภาพแกหมูมาร 
ปากสามขอฝากมณโฑดวย 
ชวยบํารุงใหเปนแกนสาร 
ทั้งอัคคีกัลยายุพาพาล 
ฝูงสนมบริวารทั้งนั้น 
ปากสี่วาเจาจะครองยศ 
ปรากฏเปนจอมไอศวรรย 
จงเอ็นดูสุริยวงศพงศพันธุ 
โดยธรรมสุจริตประเวณ ี
ปากหาจงดํารงทศพิธ 
อยาทําทุจริตใหเหมือนพี่ 
ตัดโลภโอบออมอารี 
แกโยธไีพรฟาประชากร 
ปากหกวาเจาจงอดโทษ 
ซึ่งกร้ิวโกรธดาวามาแตกอน 
อยาใหเปนเวราอาวรณ 
แกเราผูจะจรไปเมืองฟา 
ปากเจ็ดขอฝากนคเรศ 
อันทรงวงศพรหเมศนาถา 
สืบมาแตองคพระอัยกา 
เมตตาอยาใหจุลาจล 
ปากแปดวาเราเลี้ยงทาน 
ก็ประมาณหมายใจใหเปนผล 
ตัวเราชั่วเองจึ่งเสียชนม 
แลวไดรอนรนทั้งแผนภพ 
ปากเกาวาพ่ีจะลาตาย 
นองชายเมตตาชวยปลงศพ 
อยาใหคางราตรีในที่รบ 
ไตรภพจะหมิน่นินทา 
สิบปากสิน้ฝากสิ้นสั่ง 
ส้ินกําลังส้ินคดิยักษา 
พิษศรรอนรุมทั้งกายา 

จะจํามวยดวยกลไพรี 
คอยอยูจงดีเถิดนะนอง 
ขอฝากเหลาสาวสรรคกํานัล-
นาง 
ชอบผิดคิดบางอยาหมางหมอง 
ตัวพ่ีมิไดอยูครอบครอง 
จะจําพรากจากนองทั้งสองรา 
จงอดออนผอนผันกนัใหด ี
บุญพี่จะหาไมไปภายหนา 
เห็นทีพิเภกอนุชา 
จะไดผานพาราธาน ี
เจาจงยําเยงเกรงกลัว 
ฝากตัวเขาเถิดมารศรี 
เปนเคราะหกรรมทําไวแลวเทวี 
พรุงนี้พ่ียาจะลาตาย 
( 2544 : 503 ) 
    

ส่ังเสียมณโฑ
มาไวตอน
กอนออกรบ 
 
-ตัดการ
สารภาพผิด 
 
-ไมตดัพอ
พิเภก 
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อสุรากลิ้งเกลือกเสือกไป 
( 2540 ค : 400 ) 

3.2.4.2  ทศกัณฐชมเชยอินทรชิต 
   เมื่อนัน้ 
ทศเศียรสุริยวงศใจหาญ 
ฟงพระโอรสแจงการ 
พญามารชื่นชมดวยสมคิด 
ตบหัตถสํารวลสรวลสันต 
เสียงสน่ันล่ันฟาถึงดุสติ 
แลวสวมสอดกอดองคอินทรชิต 
เจาดวงชีวิตของพอ 
มิเสียทเีปนวงศพรหเมศ 
ปรีชาฤทธิ์เดชแกลวกลา 
ควรที่เปนปนอสุรา 
สืบสุริยวงศาในเมืองมาร 
เจาทําสงครามเหนื่อยพักตร 
ลูกรักจงไปสรงสนาน 
เสวยโภชนาใหสําราญ 
ชมหมูนงคราญวิไลวรรณ 
( 2540 ข : 505 ) 

 
     เมื่อนั้น 
ทศกัณฐยินดีจะมีไหน 
ประคององคโอรสยศไกร 
กอดจูบลบูไลแลวชมเชย 
ฤทธิรณกลศึกก็ลึกซึ้ง 
เปนที่พึ่งพอแลวลูกแกวเอย 
เจาเหนื่อยมาอยานั่งนานนกั-
เลย 
ไปเสวยสว่ําใหสําราญ 
( 2544 : 252 – 253 ) 

ขอสังเกต 
-ลดลักษณะ
ยักษของ
ทศกัณฐ 
-ตัดการโยง
กับวงศพรหม 
-เนนการเปน
ที่พ่ึงของพอ
แทนการสืบ
ราชวงศ 

3.2.4.3  อินทรชิตครวญ 
   ครั้นออกนอกทวารพระนิเวศน 
เหลือบแลแปรเนตรซายขวา 
เห็นปราสาทแกวแววฟา 
ของพระบิดามารดร 
งามเพียงไพชยนตพิมานมาศ 
โอภาสจํารัสประภัสสร 
คิดถึงสองกษตัริยแลวอาวรณ 
จึ่งยอกรเหนือเกลาเมาล ี
โอวาตั้งแตจะแลลับ 
มิไดกลับมารองบทศรี 
พระองคจงอยูสวัสดี 
ขาบาทนี้ขอบังคมลา 

 
   ครั้นออกนอกกําแพงพารา 
เปนลางรายแรงกาวาวอน 
บางโฉบฉาบคาบจิกกรรเจียก-
จอน 
บางเฉี่ยวงอนรถทรงธงชัย 
สารพัดอัศจรรยหวั่นจิต 
นาที่ชีวิตจะตกัษัย 
เหลียวดูปราสาทเพียงขาดใจ 
ตั้งแตนี้มิไดมาไสยา 
สงสารพระชนกชนน ี
จะโศกีเศราสรอยละหอยหา 
นิจจาเอยสุวรรณกันยุมา 

ขอสังเกต 
 
-รวบการเห็น
ลางรายและ
ความอาลัย
ของอินทรชิต
ไวดวยกัน 
 
-จบดวยการ
หักใจสละรัก
ดวยมานะ 
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อกเอยแมนหาลูกไม 
จะใชใครใหออกไปเขนฆา 
จะตองรอนถึงองคพระบิดา 
ยกพวกโยธาออกโรมรัน 
โอวาสงสารพระแมเจา 
จะอาวรณรอนเราโศกศัลย 
จะทุกขตรอมผอมเพียงสิ้นชีวัน 
ดวยพระทัยอันกรุณาลูกรัก 
ทั้งสุวรรณกันยุมาเทวี 
จะโศกีพางเพียงอกหัก 
รํ่าพลางรีบเรงพลยักษ 
ผันพักตรไปตามมรคา ฯ 
   ครั้นออกมานอกนคเรศ 
พูนเทวษเศราโทมนัสสา 
ใหเปล่ียวเปลาเยือกเย็นในอุรา 
ดั่งมาแตองคอสุรี 
อันโลทันซึ่งขับราชรถ 
ก็ปรากฏเปนเพศกระบี่ศรี 
ไกรสรกลับกลายอินทรีย 
เปนหนาพาชีทุกตัวไป 
ทั้งพระพายก็พัดสกัดหนา 
เสียงโยธาโหดัง่รองไห 
แรงกาโฉบฉายธงชัย 
กลาบาตตกในหนารถ 
หมูวิหคจับเจาเหงาสงัด 
สารพัดเปนลางประหลาดหมด 
บรรดาเครื่องสูงสําหรับยศ 
ก็ปรากฏรุงโรจนดั่งเปลวควนั 
ขุนมารครั้นเห็นนิมิต 
ตะลึงคดิวิตกอกส่ัน 
จนลวงเขตเขาสัตภัณฑ 
ถึงเนินบรรพตจักรวาล ฯ 
( 2540 ข : 572 - 573 )     

จะกินแตน้าํตาไมราวนั 
แลวคิดถึงโอรสสลดจิต 
จะมวยมิดมิไดกลับมารับขวัญ 
สงสารสาวสุรางคนางกํานัล 
จะโศกศัลยสรอยเศราถึงเรานัก 
ย่ิงคิดคิดไปกใ็จหาย 
ไมเวนวายวิตกเพียงอกหัก 
แลวขืนคิดมานะสละรัก 
เรงพหลพลยักษยาตรา 
( 2544 : 290 ) 
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 3.2.5  อารมณขัน 
บทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 มีเนื้อความที่แสดงอารมณขัน  ผานเนื้อ

เร่ืองที่สมจริงและสอดคลองกับบทบาทลักษณะนิสัย  ซึ่งไมปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์
สํานวนอื่นๆ  เนื้อเร่ืองที่สามารถสรางอารมณขันไดแกตอนที่ฤาษีชวยไกลเกล่ียใหนางสีดาคืนดีกับ
พระราม  และภาพความนาขันอันเกิดจากการใชชีวิตของประชาชน ทหารยักษ  ซึ่งบงช้ีวาทศกัณฐ
ในฐานะจอมกษัตริยก็มีความเอาพระทัยใสตอความสุขของประชาราษฎรและเหลาทหารยักษ  
สอดคลองกับพระราชกรณียกิจในฐานะที่กษัตริยเปนผูสรางความสุขแกประชาชนโดยเฉพาะ
ความสุขอันเกี่ยวเนื่องกับการเลน  การแสดง ในงานมหรสพ  ทศกัณฐเองก็มีพฤติกรรมนาชวนขัน  
เมื่อประโคมแตงองคทรงเครื่องใหเปนที่ตองพระทัยนางสีดา  สํานวนรัชกาลที่ 2 ไมเนนความหลง
ในกามารมณของทศกัณฐมากเทาพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  อารมณขันที่แสดงผานทศกัณฐจึง
แสดงพฤติกรรมเชนมนุษย  ในขณะที่สํานวนในรัชกาลที่ 1 มีน้ําเสียงตําหนิลักษณะนิสัยอัน
เนื่องจากความบกพรองทางจิตของทศกัณฐ 

 
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
       3.2.5.1  ทศกัณฐเก้ียวนางสีดา                  
   ใหไขทอแกวโกมิน 
หอมหวานดวยกล่ินเกสร 
ทรงสุคนธารสขจายจร 
สนับเพลาเชิงงอนอลงการ 
แลวทรงภูษาพื้นมวง 
ฉลุดวงเกี้ยวกรองทองประสาน 
ชายไหวประดบัพลอบประพาฬ 
ชายแครงชัชวาลดวยแกวลาย 
ฉลององคทรงประพาสพระกรนอย 
สอดสรอยสังวาลสามสาย 
ตาบทิศทบัทรวงทับทิมพราย 
ทองกรมังกรกลายพาหุรัด 
ธํามรงคเรือนเก็จเพชรเหลือง 
อรามเรืองทุกนิ้วพระหัตถ 
ทรงมงกุฎแกวดอกไมทดั 
กุณฑลจํารัสกรรเจียกจร 
หอยพวงสุวรรณบุปผา 

 
   สถิตแทนแผนผาศิลาทอง 
อาบละอองสหุรายสายสินธุ 
ขัดสีวารีรดหมดมลทิน 
ทรงสุคนธธารประทิ่นกลิ่นเกลา 
นําดอกไมเทศาทาอาองค 
บรรจงทรงพระสางเศียรเกลา 
พระฉายตั้งคนัฉองสองเงา 
เวียนแตเฝากรีดพระหัตถผดั-
พักตรา 
ทรงภูษาผาตนพื้นทอง 
เขียนทองเรืองอรามงาม
นักหนา 
คาดเข็มขัดรัดองคอลงการ 
ประดับพลอยถมยาราชาวด ี
คลองพระศอสีดอกคํารํ่าอบ 
หอมตลบอบองคยักษี 
ใสแหวนเพชรเม็ดแตงแตง

ขอสังเกต 
 
-ทศกัณฐมี
ลักษณะ
เหมือนชาย
หนุมที่รัก
ผูหญิงมากกวา
ผูทรงอํานาจ 

 
-แสดงทาที
นาขันเมื่อทน
รอนไมไดก็ใช
พัดโบกไปทั่ว
กาย 

 
-แสดงความ
พยายามจะเขา
ประโลมและ
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พระหัตถขวานั้นจบัพระแสงศร 
งามดั่งพรหเมศฤทธิรอน 
บทจรมาขึ้นรถทรง 
..................................... 
   ลดองคลงเหนือบัลลังกมาศ 
ตางอาสนใกลองคมารศรี 
ยิ้มพลางทางกลาววาท ี
เจาพ่ีผูดวงชีวนั 
ความแสนพศิวาสนางนงลักษณ 
เพียงจักส้ินชีพอาสัญ 
อันพระรามผูผัวของเจานั้น 
ยากจนดนดั้นอยูในไพร 
สองคนพี่นองดั่งจัณฑาล 
สมบัติพัสถานก็หาไม 
ไมควรคูองคอรไท 
จะสนิทพิสมัยภิรมยา 
วันนั้นไปตามกวางทอง 
เสียงรองอ้ืออึงคะนึงปา 
ที่ไหนจะรอดชีวา 
กวางรายมันจะฆาใหบรรลัย 
จงระงับดับความอาวรณ 
จะโศกาเรารอนหาควรไม 
ขอเชิญเจาเยาวยอดดวงใจ 
เขาในนิเวศนวงัจันทน 
ประกอบดวยไอศูรยสมบัต ิ
ดั่งมหาสุทัศนเมืองสวรรค 
พรอมหมูสนมกํานัล 
แปดหมื่นสี่พันนงคราญ 
จะเลี้ยงเจาเปนมเหสี 
รวมที่เศวตฉัตรฉายฉาน 
ใหญกวาอนงคบริวาร 
เยาวมาลยจงไดเมตตา 
............................... 

เต็มที ่
จะไปอวดมั่งมีนางสีดา 
............................ 
   โฉมเอยโฉมเฉลา 
ยุพเยาวยอดฟามารศร ี
พ่ีคิดถึงทุกทิวาราตร ี
จนวันน้ีนอนกลางวันก็ฝนไป 
จึ่งอุตสาหมางอขอโทษ 
หมายวาเจาเลาจะโกรธไปถึง-
ไหน 
คําบุราณทานยอมวาไว 
มิตรจิตมติรใจกระไรนอง 
จะรังเกียจเดียดฉันทกันไยเลา 
บุญเราเคยภิรมยสมสอง 
พ่ีจะรับทรามสงวนนวลละออง 
ไปครอบครองวังในเหมือนใจ-
คิด 
จะจัดแจงแตงการอภิเษก 
เปนเอกองคมเหสีที่สนิท 
วาพลางทางขยับจะเขาชิด 
ใหรอนดังเพลิงพิษตดิกายา 
ถอยหลังเหลียวมาควาหยิบพัด 
โบกปดพระกายทั้งซายขวา 
แลวปลอบโยนโอนออนดวย-
วาจา 
แกวตาอยาสลัดตดัอาลัย 
..................................... 
   สุดเอยสุดสวาท 
ชางฉลาดละเมียดเสียดส ี
เสนาะคาํน้าํเสียงเพียงดนตรี 
เออเชนนี้หรือวาจะนาฟง 
เห็นรักแลวหรือไมถือโทษ 
จงเหือดหายคลายโกรธลง-

สัมผัส 
 
-ตัดการยอน
กลาวถึง
ความหลังตอน
กวางทอง 

 
-ใหสัญญาจะ
อภิเษกแทน
การกลาวสั่งให
ระงับความ
โศก  
-เม่ือนางดา
ฉบับร.ที่ 1 
“ยังพิศวาส”  
แตฉบบัร.2 
ทศกัณฐเขาใจ
ความหมายที่
นางเสียดสี
กลาวแยงและ
ขอใหคลาย
โกรธ 
 -ชวนไปชม
สมบัต ิ
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   เมื่อนัน้ 
ทศเศียรสุริยวงศยักษา 
ไดฟงถอยคาํนางสีดา 
เปรียบปรายดาวาไมอาลัย 
ยิ่งแสนพิศวาสในน้าํเสียง 
เพราะเพรียงไมมีที่เปรียบได 
ยิ่งฟงย่ิงเพลินจําเริญใจ 
ที่ในรูปรสวาท ี
กราบลงแลวกลาวสุนทร 
เจางามงอนจาํเริญสวาทพี่ 
ทั่วทั้งสามภพธาตรี 
ไมมีใครเปรียบนงลักษณ 
ถึงมาตรเจาจะดาวา 
พ่ียาไมถือคาํนัก 
แตปรานีในทางรสรักอยาหักเสนหาอาลัย 
เจาดั่งดวงมณฑาทิพย 
สิบหกชองฟาไมหาได 
รักนางพางเพียงดวงใจ 
จะถนอมมิใหราค ี
แมอยาสลัดตดัสวาท 
นุชนาฏชวยชูชีวิตพี่ 
เมตตาบางเถิดนางเทวี 
ใหเปนศรีสวัสดิ์สถาวร    
( 2540 ข : 115 – 118 ) 

เสียมั่ง 
มิใชพ่ีนี้จะทําดวยชิงชัง 
จะปลูกฝงโฉมยงนงลักษณ 
อยาครวญคร่ํารําพึงถึงพระราม 
ถึงรูปงามก็จนคนต่าํศักดิ ์
ไมควรอยูคูเคยีงเรียงพักตร 
เจาหลงรักเปลาเปลาไมเขา-
ยา 
จงไปชมสมบตัิพัสถาน 
ในเมืองมารมั่งมีดีหนักหนา 
อยาสลัดตัดรักชักชา 
สาวสวรรคขวัญตาจงปราน ี
( 2540 : 29 - 32 ) 

           3.2.5.2  งานเฉลิมฉลองแสดงความสุข
ของทหาร ประชาชน 

ก  งานเลี้ยงทพัไมยราพ 
   บัดนั้น 
ฝายนางวิเสทคนขยัน 
แจงหมายแลวจัดแจงกัน 
หาของทั้งนั้นวุนไป 
วิเสทตนก็แตงกระยาหาร 
เทียบทานเครือ่งนอยเครื่องใหญ 

 
 
    
   บัดนั้น 
พวกวิเสทสับสนอลหมาน 
ชวยกันจัดแจงแตงเคร่ืองอาน 
พะแนงหานหมูหันขยันดี 
เปดตมทั้งตัวคั่วกระตาย 
พลาควายแกงกวางชางฉูฉี่ 

ขอสังเกต 
 
 
-เนนอาหาร
ที่เหมาะกับ
ยักษอยาง
สมจริงและ
เดนกวา 
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ทั้งของคาวของหวานตระการใจ 
สมสูกลูกไมอันโอชา 
เสร็จแลวก็จัดนางกํานัล 
มีพรรณรูปทรงโออา 
ยกเครื่องเนื่องตามกันมา 
ถวายเจาลงกาพญามาร 
............................... 
   บัดนั้น 
ฝายวิเสทนอกซายขวา 
เสร็จแตงของเลี้ยงโยธา 
ก็แบกขนออกมาวุนไป 
มีทั้งสุรากระยาหาร 
ชางสารทอดมันตัวใหญ 
แกลมกับสําหรับเมรัย 
ตั้งไวหนาพระลานเรียงราย 
( 2540 ข : 303 – 305 ) 
              ข  งานฉลองกรุงลงกา 
   บัดนั้น 
ฝายพวกมหรสพยักษี 
ถึงวันกําหนดฤกษด ี
ก็เลนอึ่งมี่ทั้งพารา 
อันโขนละครมอญรํา 
ระบําเทพทองพรอมหนา 
หกคะเมนไตลวดผาลา 
ชวารํากริชกรีดกราย 
มงคลุมคุลาตไีม 
แทงวิสัยชั้นเชิงเฉิดฉาย 
อีกทั้งกระตั้วแทงควาย 
ตางเลนวุนวายเปนโกลา 
( 2540 ข : 154 )  

แลวเลือกเหลากล่ันเขมเต็มที 
ใสขวดแกวมณีตีตรา 
............................ 
   บัดนั้น 
วิเสทนอกแตงสํารับไมนับได 
บางใสคานสาแหรกแบกหาม-
ไป 
เล้ียงพหลพลไกรทั้งไพรนาย 
พวกเจกเจากระทรวงตวงสุรา 
หามมาทองสนามตามหมาย 
กรมวังตั้งตุมสุราราย 
คอยแจกจายโยธาบาดาล 
( 2544 : 143 – 144 ) 
 
 
    
         บัดนั้น 
ทศเศียรปรีดิ์เปรมเกษมสันต 
ครั้นดาบดั้งหยุดยกตกรางวลั 
แลวตรัสส่ังกุมภัณฑพวกขุน-
นาง 
เปรียบมวยผูหญิงลองสักสองคู 
พอไดดูตามสบายใหหลาย-
อยาง 
เอาท่ีดีมีครูรูทาทาง 
ใครจะรักชกบางใหเขามา 
   บัดนั้นพวกตํารวจรับสั่งใส
เกศา 
ออกไปที่กวางขางศาลา 
เรียกหามวยผูหญิงวิ่งวุนไป 
   ไดคูโรงสีวิเศษนอก 
ตํารวจบอกใหผัวแตงตัวให 
ใสเส้ือกางเกงกันกระสันไว 

 
 
 
 
 
 
 
-ลอบทบาท
ของคนจีนที่
เขามาเปน
สวนหนึ่งของ
ชนชั้นสูง 
 
 
 
 
 
 
 
-แสดง
รายละเอียด
ของการเลน
ของไทยอยาง
หนึ่งคือมวย
ผูหญิง 
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แลวแหวกวงตรงเขาไปหนา
พลับพลา 
   เมื่อนัน้ 
ทศเศียรสรวลพลางทางวา 
ผัวมันมีหรือไมใหเขามา 
ใหน้ําทากันตามใจ 
   บัดนั้น 
มวยผูหญิงกราบกมบังคมไหว 
ลุกขึ้นตั้งช่ังหมัดเหมือน-
แกวงไน 
เขาหลับตาควาไขวไลตอยตํา 
ตางทุบถองพลองแพลงแวง-
วัด 
กอดกัดปดปายตะกายปล้ํา 
ปะเตะตีนตดิพกหกคะมํา 
ถองซ้ําถูกขาฮากองไป 
( 2544 : 57 ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
-แสดงภาพ
ชวนขันที่ไม
ทะมัดทะแมง
เหมือนมวย
ชาย 
 
 
 

           3.2.5.3  พระรามคลั่ง 
  เอนองคลงเหนือบัลลังกอาสน 
จะไสยาสนเปนสุขก็หาไม 
ใหกลุมกลัดขัดทรวงดวงใจ 
ดั่งเรือดไรไตทั่วอินทรีย 
บันดาลรอนรนพนนัก 
ดั่งอัคนิรุทรมาจุดจี ่
แตผดุลุกผดุนัง่ไมสมประด ี
อยูในแทนที่สุพรรณพราย 
จึ่งเย่ียมสิงหาสนบัญชรชัย 
ชมแสงแขไขจํารัสฉาย 
หวังใหน้ําฟาตองกาย 
จะไดหายซึ่งความรําคาญ 
ครั้นวายุพัดออนออน 
กลับบันดาลรอนดั่งเพลิงผลาญ 
เหลือบเห็นฝูงอนงคนงคราญ 

 
   เมื่อนัน้ 
พระตรีภพลบโลกนาถา 
บรรทมเหนือแทนแกวแววฟา 
รูปภาพราพณาอยูใตน้ัน 
ปศาจแสรงแกลงมายา-
อาเพศ 
ใหภูวเรศวิปริตผิดผัน 
ดังเรือดไรกัดกายระคายคนั 
ปวนปนอารมณไมสมประด ี
จะนิ่งนิทราไปก็ไมหลับ 
แตพลิกกลับสับสนอยูบนที ่
ใหรอนรนทั้งสกนธอินทรีย 
เหมือนถูกตองกองอัคคีมีพิษ 
เจ็บแสบแทบประหนึ่งจะพอง-
พัง 

ขอสังเกต 
 
- บทละคร
แสดงใหเห็น
วาพระราม
คลั่งที่มีรูป
ทศกัณฐซึ่งมี
ปศาจสิงสถติ
แตอยางไรก็
ตามบทละคร
ก็ไดแสดง
สาเหตุที่
พระรามกริ้ว
โกรธวาขัดหู
ขัดตาเหลา
นางกํานัล
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ผานฟาย่ิงกร้ิวโกรธา 
   เหมเหมดดููอ่ีกํานัล 
ชวนกันมานั่งประชุมหนา 
แกลงแตงจริตกิริยา 
มาเยยเยาะขาหรือวาไร 
   ตรัสพลางฉวยชักพระขรรคทรง 
สงเสียงกระทืบบาทหวาดไหว 
กวัดแกวงคือไฟ 
ไลฝูงนารี 
   อ่ีเอยอี่กํานลั 
กูจะบั่นเกลาเกศ ี
พาอ่ีกาลี 
วิ่งหนีไปไย 
มึงมาชวนกัน 
เยยหยันกูได 
วาพลางภูวไนย 
เล้ียวไลไปมา 
   นางเอยนางกํานัล 
ตัวส่ันตกใจหนักหนา 
ความกลัวอาญา 
ผานฟาพันทว ี
ตางรองตรีดตราด 
หวีดหวาดวิ่งหนี 
ลมลุกคลุกคลี 
อึงมี่โกลา 
   ครั้นเอยครั้นเห็น 
สาวศรีหนีเรนไมรอหนา 
พระกริ้วโกรธา 
ยิ่งกวาไฟกัลป 
คลั่งคลุมกลุมกลัด 
กวัดแกวงพระขรรค 
เล้ียวไลฟาดฟน 
กํานัลวุนไป 

แตผดุลุกผดุนัง่คล่ังคลุมจิต 
เหลือบเหน็นางในใชชิด 
พระทรงฤทธิ์ยิ่งกร้ิวโกรธา 
  เหมเหมดูดูอีกํานัล 
ชวนกันมานั่งลอยหนา 
แกลงแตงจริตกิริยา 
มาเยาะเยยขาหรือวาใคร 
วาพลางทางฉวยชักพระขรรค 
จะพิฆาตฟาดฟนใหตักษัย 
กระทืบพระบาทตวาดไป 
เล้ียวไลสาวสวรรคกัลยา 
   อีเอยอีกํานลั 
แยบคายขยันหนักหนา 
ดูดูแกลงพา 
กันมายั่วเยา 
ทาแปงแตงตัว 
หวีหัวจับกระเหมา 
ไมอดสดููเอา 
ขืนเฝากวนใจ 
คอนควักยักคอ 
เลียนลอเลนได 
แกวงพระขรรคชัย 
เล้ียวไลฟาดฟน 
   ผานเอยผานฟา 
เปนไรมาเคืองขุนหุนหัน 
ไมมีโทษทัณฑ 
ไลฟนขาไย 
เถียงพลางทางวิ่ง 
ไมนิ่งอยูได 
แลนเลี้ยวหลีกไป 
ตกใจเต็มท ี
บางรองหวาดหวีด 
หนาซดีคือผ ี

ผิดปกต ิ
 
-ภาพที่
พระรามไล
ฟนเหลานาง
กํานัลนาขัน
เพราะมีความ
อลหมาน
เนื่องจากการ
ตอปากตอคาํ
ของนางกํานัล
และการ
บรรยาย
อาการอันไม
พึงประสงค
ของนางกํานัล
จากสายตา
พระราม  ซึ่ง
ถูกครอบงํา
ดวยมนตดํา 
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( 2540 ฆ : 301 -302 ) กลัวภัยภูม ี
หลบล้ีหนีไป 
   อีเอยสาวสวรรค 
จะห้ําห่ันเสียใหจงได 
โทษถึงบรรลัย 
ยังไมรูตัว 
เฝามาหัวเราะ 
เยยเยาะยิ้มหัว 
เอออะไรไมกลัว 
มึงยั่วเยาใคร 
พระพิโรธโกรธขึ้ง 
ดังหนึ่งเพลิงไหม 
เง้ือพระแสงแกวงไกว 
เล้ียวไลกํานัล 
( 2544 : 573 – 574 ) 

           3.2.5.4  ฤาษีชวยพระรามนางสีดาคนืด ี
   เมื่อนัน้ 
พระดาบสผูมอัีชฌาสัย 
ครั้นถึงที่อยูนางอรไท 
ทําไอแลวกลาววาจา 
ผัวเมียจงอยูพูดกัน 
ใหเกษมสันตหรรษา 
ทีนี้อยารบกวนตา 
ใหเวทนาลําบากกาย 
เมื่อวาใหดีเสียดวยกัน 
ยังดึงดันโกรธแคนไมรูหาย 
จนกูนี้เหนื่อยแทบตาย 
ใชทั้งสองฝายสบายใจ 
แตกลับเขากลับออกถึงสามหน 
จะสวดมนตภาวนากไ็มได 
วาเทานัน้แลวก็คลาไคล 
สองกุมารตามไปยังกุฎี 
( 2540 ฆ : 395 ) 

 
   ครั้นถึง 
จึ่งตรงเขาหองใน 
ลงน่ังหอบหายใจอยูตรงหนา 
แลววาเหนื่อยเต็มทีแลวสีกา 
ตองกลับไปกลับมานารําคาญ 
เมื่อตะกี้รูปไปไตถาม 
พระรามเขาวานาสงสาร 
สารภาพรับผดิทุกประการ 
ที่หักหาญทําโทษนางนงเยาว 
ดวยคลั่งคลุมกลุมใจไมทันคิด 
ซึ่งพลั้งผิดครั้งน้ีเพราะผีเขา 
มิไดรูสึกตัวมัวเมา 
ตอจะจรงิของเขาแลวเทวี 
เธอวอนวาถาดีดวยกันใหม 
จําทําทานบนใหนางโฉมศรี 
อันถอยคําวากลาวคราวนี ้
เห็นจะดีจริงดวยเยาวมาลย 

ขอสังเกต 
 
-เนนลักษณะ
สมจริงที่ฤาษี
อยูในวัยชรา 
 
 
 
 
 
 
 
 
-จบดวยการ
บนทีต่อง
ปลีกเวลาจาก
การสวดมนต
ภาวนามา 
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รูปคิดวาถากระไรก็ผอนผัน 
กลับดีดวยกันเถิดหลาน 
ตาจะไดจําศลีบําเพ็ญฌาน 
ปวยการสวดมนตภาวนา 
( 2544 : 654 - 655)   

 
 
 
 
 

 
            3.2.6  คําเรียกแทนชือ่ตัวละคร   

บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 มีการเรียกตัวละครแทน
ช่ือตามชื่อในอดีตชาติ  เชนเดียวกับสํานวนในรัชกาลที่ 2  แตมีจํานวนครั้งที่เรียกนอยกวาและมีช่ือ
เรียกที่นอยกวา  โดยเฉพาะชื่อเรียกแทนพระนามของพระรามวาเปนองคพระนารายณอวตาร  
และพระนางลักษมีอดีตชาติของนางสีดา  ทั้งนี้อาจกลาวไดวา  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-
นภาลัยมิไดใหความสําคัญแกอดีตชาติของตัวละครมากเทารัชกาลที่ 1  ทรงไมมุงเนนที่จะแสดง
ความเปนเทพเทวดาหรือพระผูเปนเจาตามคติพราหมณ  ทั้งนี้นาจะเนื่องมาจากความเปนเทพ
มิไดเปนอุดมคติสูงสุดของคนไทย  ในขณะที่รัชกาลที่ 1 ทรงใหเนนพระชาติกอนของตัวละคร  
สันนิษฐานวาพระองคไดแฝงนัยทางการเมือง  โดยเฉพาะการสรางความชอบธรรมในการ
ปราบดาภิเษกของพระองค  นอกจากนี้การเรียกนามตัวละครดวยการเติมทายดวยฤทธานุภาพ
ของตัวละคร  เพ่ือเนนอิทธิฤทธิ์ความสามารถของตัวละคร  โดยเฉพาะทศกัณฐ  อันเกิดจาก
อํานาจวิเศษที่พระผูเปนเจาประทาน  และเปนการกลาวถึงตนวงศเทวดา  ในขณะที่การเรียกชื่อ
เชนนี้ในสํานวนรัชกาลที่ 2 จํากัดลง  หมายความวาการใชอํานาจวิเศษและตนวงศเทวาและพระ
ชาติกอนไมใชส่ิงสําคัญตอลักษณะนิสัย พฤติกรรมและความสามารถของตัวละครโดยสิ้นเชิง 

 
บทละครเรื่องรามเกียรติ์รัชกาลที่ 1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์รัชกาลที่ 2 

           3.2.6.1  คําเรียกพระราม 
พระจักรีผูปรีชาหาญ 
พระทรงสังข 
พระอวตารทรงสวัสดิ์รัศมี 
พระส่ีกรผูทรงฤทธิ์ 
พระรามสุริยวงศทรงศร 
พระจักริศฤาฤทธิ์ทุกทิศาน 
พระจักรีฤทธิรงคทรงศร 
พระตรีภพลบโลกนาถา 
พระนารายณสุริยวงศทรงศร 

 
พระตรีภพลบโลกนาถา 
พระตรีภพลบโลกเรืองศรี 
พระตรีภพลบโลก 
พระจักรกฤษณฤทธิ์ลํ้าสุริยฉาน 
พระราเมศ 
พระราม 
พระหริรักษจักราปรีชาหาญ 
พระอวตารผานภพสบสมัย 
พระจักรรัตนแกวแววเวหา 

ขอสังเกต 
  -การ
เรียกชื่อ
พระรามใน
ฉบับพระ-
ราชนิพนธ
ในรัชกาลที่ 
2 เรียกชื่อ
ตามพระ
ชาติภพ
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พระนารายณสุริยวงศเรืองศรี 
องคพระหริรักษจักริศ 
องคพระหริรักษเรืองศรี 
พระกฤษณุรักษนาถา 
พระกฤษณุรักษรังสรรค 
นเรนทรสูรสุริยวงศทรงศร 
พระหริวงศทรงสวัสดิ์รัศมี 
นเรนทรสูรจักรพรรดิมหาศาล 
พระจักรแกวสุริยวงศนาถา 
พระจอมภพลบโลกเรืองศรี 
พระทรงภพลบโลกทุกสถาน 
พระสุริยวงศองคนารายณนาถา 
พระสุริยวงศองคนารายณรังสรรค 
พระสุริยวงศองคนารายณเรืองศรี 

องคพระหริรักษเรืองศรี 
พระหริรักษเรืองเดชทุกเขตขัณฑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เดิม  คือ
พระ
นารายณ
นอยกวา
ฉบับ
รัชกาลที่ 1 
 
 
 
 
 
 

            3.2.6.2  คําเรียกทศกณัฐ 
ทาวราพนาสูรยักษี 
ทศเศียรสุริยวงศยักษา 
ทศเศียรสุริยวงศใจหาญ 
ทศเศียรสุริยวงศรังสรรค 
ทาวทศพักตรยักษี 
ทาวทศพักตรยักษา 
ทาวทศเศียรใจหาญ 
ทาวยี่สิบกรยักษี 
ทศเศียรผูปรีชาหาญ 
ทศพักตรพงศพรหมรังสรรค 

 
ทาวราพนาสูร 
ทาวราพนาสูรศักดาหาญ 
ทาวราพนาสูรยักษี 
ทศเศียร 
ทศเศียรสุริยวงศรังสรรค 
ทาวทศพักตรยักษี 
ทาวทศพักตรยักษา 
พระยามาร 

 
-ไมนิยม
เรียก
ทศกัณฐ
ตามตน
วงศคือ
พรหม
เหมือนใน
ฉบับ
รัชกาลที่ 1 
 

   
4.  ความไพเราะ 

เมื่อเปรียบเทียบบทละครเรือ่งรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวนในดานความไพเราะของ
บทประพันธ  เห็นไดวาพลังวรรณศิลปในฉบับรัชกาลที2่  นอกจากเกดิขึ้นไดดวยความประณีตใน
การเลือกใชถอยคําแลว  ขอความทั้งบทบรรยายและบทสนทนายังส่ือความหมายซึ่งมีเนื้อหาทาง
อารมณที่สรางความจับใจแกผูรับสาร  และสงผลเปนความเขาใจชีวิตโดดเดนกวาพระราชนิพนธ
ในรัชกาลที่ 1  กลาวไดวาความกระชับของคําประพันธไมไดเหมาะกับการรําเทานัน้  แตสราง
ความสัมพันธทางใจของผูรับสารกับตัวละคร  สอดคลองกับแกนของเรื่องหรือความคิดหลักของ
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บทละคร  ที่เตือนใหผูคนระมัดระวังในการใชชีวิต  และแสดงถึงขอจํากัดของปุถุชน  เมื่อพิจารณา
ความพินาศของชีวิตทศกัณฐ  ฉบับรัชกาลที่ 2 ไมไดสรางภาพทศกัณฐใหเลวรายผิดมนุษยดวย
พฤติกรรมที่นาเยาะหยัน เชน ในตอนทศกัณฐเก้ียวนางสีดาในสวนขวญัสํานวนในรชักาลที่ 1 นัน้
ทศกัณฐกราบเทาใหนางรับรัก  ในขณะทีท่ศกัณฐสํานวนในรัชกาลที่ 2 ไมไดกระทําจึงดูมีศักดิ์ศรี
มากกวา  จะเห็นไดวาความไพเราะของบทประพันธมีความสัมพันธกับลักษณะเฉพาะของบท
ประพันธทั้งสองสํานวน  ดังจะยกตัวอยางตอไปนี ้

 
รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
ตอนอินทรชิตลานางสุวรรณกันยุมา 
   ลดองคลงเหนือบัลลังกอาสน 
ในหองทิพมาศประภัสสร 
นั่งแนบแอบองคบังอร 
ทดถอนฤทัยอาลัยนัก 
ชลนัยนคลอคลองนองเนตร 
แสนเทวษพางเพียงอกหัก 
สวมสอดกอดองคนงลักษณ 
พิศพักตรแลวมีวาที 
ดูกรสุวรรณกันยุมา 
แกวตาแสนสดุสวาทพี ่
วันนี้อริราชไพรี 
ยกพวกกระบี่ไปราญรอน 
ทําลายลางกิจพิธีการ 
ถึงเนินจักรวาลสิงขร 
สังหารโยธาพลากร 
ตายยับซบัซอนทั้งทัพชัย 
ตัวพ่ีผูเดียวออกตอยุทธ 
จนสิ้นอาวธุหาเหลือไม 
ตองศรมนุษยวุฒิไกร 
ยับไปทั่วทั้งกายา 
เขามาหวังวาจะสั่งเจา 
ยุพเยาวผูยอดเสนหา 
จําเปนจาํจากวนิดา 
แกวตาคอยอยูจงดี 

 
   นั่งเหนือแทนสุวรรณบรรจถรณ 
ใหรุมรอนฤทัยดังไฟจี ้
เห็นลูกรักอัคเรศรวมชีวี 
ยิ่งมีเสนหาอาลัย 
ชลนัยนไหลลงพรากพราก 
จะออกปากพาทีมิใครได 
กอดประคองสองโอรสไว 
สะอึกสะอื้นใหไปมา 
( ... บทของนางสุวรรณกันยุมา...) 
   เมื่อนัน้ 
องคอินทรชิตยักษา 
คิดสงสารสุวรรณกันยุมา 
อุตสาหกล้ันชลนาพาท ี
เปนกรรมแลวแกวตาของผัวเอย 
จะบอกความทรามเชยอยาหมองศรี 
ดวยศึกเสือเหลือกําลังคร้ังนี้ 
มิรูที่จะผอนผนัฉันใด 
ทั้งศรสาตราวธุก็สุดฤทธิ ์
นาที่ชีวิตจะตกัษัย 
คอยอยูเถิดแกวตาอยาอาลัย 
จงตั้งใจกลอมเกลี้ยงเล้ียงลูกรัก 
อนึ่งเลาเจาอุตสาหฝากองค 
พระบิตุราชมาตุรงคทรงศักดิ ์

ขอสังเกต 
ฉบับพระราช
นิพนธใน
รัชกาลที่ 2 
แสดงความ
โศกเศราของ
อินทรชิตเมื่อรู
วาจะตอง
ส้ินชีวิต     
ดวยการร่ําไห
แตไมอาจพดู
ออกมาได  
การเลือกกอด
ประคองโอรส
ทั้งสองแทนที่
จะกอดชายา
กอน  แสดง
ความผูกพันใน
ฐานะบดิาทีไ่ม
อาจเปนที่พ่ึง
ของบุตรได
ตอไปในชีวตินี้ 
 
อินทรชิต
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อุตสาหเล้ียงสองโอรสราช 
อยาประมาทหลงลืมคําพ่ี 
ฝากกายพระชนกชนน ี
อยาใหมีราคีแผวพาน 
โอวาตั้งแตจะแลลับ 
เหมือนเดือนดับอบัแสงสุริยฉาน 
ขอฝากฝูงสนมบริวาร 
เยาวมาลยจงไดเมตตา 
วาพลางอุมสองพระลูกรัก 
ข้ึนไวเหนือตักยักษา 
จุมพิตพิศพักตรแลวโศกา 
ดั่งวาจะสิน้สมประด ี

( ... บทของนางสุวรรณกันยุมา...) 
   เมื่อนัน้ 
อินทรชิตสุริยวงศยักษ ี
เห็นองคอัครราชเทวี 
กับสนมนารีรํ่าไร 
ความทุกขความอาลัยนั้นสดุคิด 
รอนจิตดั่งหนึง่เพลิงไหม 
สวมสอดกอดนางเขาไว 
รับขวัญปลอบไปดวยวาจา 
   เจาอยาโศกาอาวรณ 
ทุกขรอนนักเลยฟงพ่ีวา 
บรรดาที่สัตวเกิดมา 
นาที่ไมพนความตาย 
แตเขาพระสุเมรุอันสูงสุด 
เปนมงกุฎหลักโลกท้ังหลาย 
ตองบรรลัยกัลปอันตราย 
ยอมแตกทําลายไปเหมือนกนั 
ตัวเราเปนวงศพรหเมศ 
เล่ืองช่ือลือเดชทั้งสรวงสวรรค 
สูตายไมเสียดายชีวัน 
ขวัญเมืองคอยอยูสวัสดี 

จะไดเห็นเปนที่พ่ึงพํานัก 
อันผัวรักมิไดมาเห็นหนานอง 
ขอฝากเหลาสาวสนมทั้งนีด้วย 
โฉมยงจงชวยปกปอง 
อันแกวแหวนแสนทรัพยเงินทอง 
ใหแกสองโอรสยศไกร 
( ... บทของนางสุวรรณกันยุมา...) 
   เมื่อนัน้ 
อินทรชิตเศราสรอยละหอยไห 
เห็นเมียรักนักสนมกรมใน 
รํ่าไรไมเปนสมประด ี
จึ่งแกลงตรัสตระโบมโลมเลา 
อยาโศกเศราเลยนองจะหมองศรี 
อันกําเนิดเกดิมาในธาตร ี
แมนถึงที่ชีวันก็บรรลัย 
พี่เปนชายชํานาญการสงคราม 
จะกลัวความมรณานั้นหาไม 
จะสูตายตามกรรมที่ทําไว 
จึ่งจะไดเล่ืองช่ือลือชา 
จงสรางโศกเสียบางฟงผัว 
สงวนตัวเทวีไวดีกวา 
แตส่ังเสียเมียขวัญจํานรรจา 
จนเวลาย่ํารุงสะดุงใจ 
อุตสาหขืนกลนืกลั้นชลเนตร 
จะพิศพักตรอัคเรศมิใครได 
เสด็จจากแทนแกวแววไว 
คลาไคลไปสรงคงคา 
( 2544 : 286-288 ) 

ยอมรับความ
พินาศในชีวติ
ของตน  วามา
จากกรรมเวร
ในความหมาย
วาเปนสิ่งที่ตน
ตองรับผดิชอบ  
จึงไมหลีกเล่ียง
การรบและเหน็
เปนโอกาสที่จะ
ไวช่ือของชาย
ชาตินักรบ  แต
ฉบับรัชกาลที่ 
1 อินทรชิต
กลาววาไมมี
สัตวใดที่เกิด
มาจะหนีพน
ความตายไปได  
ผูวิจัยเห็นวา
สํานวนใน
รัชกาลที่ 2  
แสดงความ
เด็ดเดี่ยวของ
อินทรชิตได
มากกวาทําให
บทประพันธมี
ความไพเราะ
มากกวา 
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เจาจงรักอายเสียดายหนา 
จําคาํพ่ีวานะโฉมศรี 
วาพลางลูบหลงันงลักษณ 
พิศพักตรทอดถอนใจใหญ 
ใหพะวงดวยอนงคนางใน 
อาลัยพูนเพิ่มพันทวี 
กลับคิดมานะฮึกหาญ 
ดวยอหังการยักษี 
ขืนใจเสด็จจรลี 
ออกมาจากทีไ่สยาสน 
(2540 ข : 566-568) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
บทละครเรื่องรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวนมีลักษณะเฉพาะ  ซึ่งสัมพันธกับพระราช

ประสงคในการพระราชนิพนธ  รามเกียรติ์รัชกาลที่ 1 มีเนื้อเร่ืองบริบูรณดวยกิจกรรม “ การ 
เกลากลอน ”  ในการประชุมกวี  สืบตอจากมโนทัศนสมัยอยุธยาท่ีจะสรางงานลายลักษณใหงดงาม
ทั้งรูปแบบและเนื้อหา  เปนบทประพันธเฉลิมพระเกียรติองคปฐมกษัตริยแหงราชอาณาจักร  และ
เปนเครื่องหมายของการปราบยุคเข็ญของแผนดิน  พรอมกับนําไพรบานพลเมืองไปสูการ
ยกระดับทางจิตวิญญาณ  เนื้อหาท่ีแสดงหลักธรรมอันเปนคติชีวิตนั้นก็เปนการสรางกุศลดวย
วรรณศิลป  สวนฉบับรัชกาลที่ 2 เลือกตอนเดนๆของรามเกียรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 มา
ปรับเนื้อความใหกระชับ  โดยคํานึงถึงการรําบทในการแสดง  นอกจากรวบความ ตัดตอนยอย 
และลดลักษณะอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยลงแลว  การแสดงตัวตนของตัวละครดวยบทบรรยาย         
บทสนทนาก็ยังสรางความเขาใจชีวิตไดอยางสมจริงและไพเราะ  โดยเฉพาะทศกัณฐในพระราช
นิพนธในรัชกาลที่ 2 ถึงแมมีความหลงผิดแตยังคงศักดิ์ศรีอยางกษัตริยในการแสดงออก  ความ
ประณีตในการใชถอยคําที่มีพลังโนมนาวในขอขัดแยงของตัวละคร  ซึ่งสรางพลังทางปญญา  โดย
มีตอนที่แทรกอารมณขัน เปนจุดเดนในพระราชนิพนธฉบับนี้   

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวนบงช้ีความเชื่อมั่นในความสามารถของกวี  
ซึ่งจะสรางงานใหมดวยการพินิจพิจารณารวมกัน  และการมุงส่ือความหมายที่มีคุณคา  สอดคลอง
กับบรรยากาศความเบงบานทางปญญา  และพระราโชบายในการใชพุทธศาสนาเปนอุดมการณ
ของรัฐ  กลาวไดวาความสําคัญของรามเกียรติ์ทั้งสองสํานวนเชื่อมโยงกับความคาดหวังถึงความ
เจริญของกรุงรัตนโกสินทรในทัศนะของชนชั้นผูนํา  


