
บทที่ 5

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

สรุปผลการวิจัย

        ผลการรวบรวมขอมูลเพื่อศึกษาพัฒนาการเชิงปรัชญาศิลปะในงานจิตรกรรมของ
ประเทือง เอมเจริญ  วิเคราะหงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ โดยใชทฤษฎีและแนวคิดการ
สรางงาน และหลักการจัดองคประกอบศิลป ในเร่ืองความสมดุล จุดเดน จังหวะ ทิศทาง สัดสวน 
ความกลมกลืน ความตัดกัน และความมีเอกภาพ  โดยแบงออกเปน 3 ชวง คือ ชวงเริ่มตนตั้งแตป 
พ.ศ. 2506 – 2515 จํานวน 15 ตัวอยาง ชวงกลางตั้งแตป พ.ศ. 2516 – 2523 จํานวน 40 ตัวอยาง 
และชวงปลายตั้งแตป พ.ศ 2524 – 2533 จํานวน 56 ตัวอยาง ทําใหทราบขอมูลเกี่ยวกับลักษณะ 
ทั่วไปในการสรางสรรคผลงาน การจัดองคประกอบศิลป เนื้อหาดานศิลปะและพัฒนาการ           
เชิงปรัชญาศิลปะ ซึ่งสรุปไดดังนี้

ผลงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ ในชวงเริ่มตน (พ.ศ. 2506-2515)

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพสื่อส่ิงแทน (Representation) 
แสดงเรื่องราวของชีวิตทั้งของตัวเองและสังคมรอบขาง เชน ภาพชีวิต ภาพครอบครัว ภาพสวนใหญ
จะมีรูปแบบการแสดงออกในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)

     รองลงมาจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะภาพนามธรรมหรือภาพไรส่ือส่ิงแทน (Non – 
Representation) หรือนามธรรม (Abstract) เปนเนื้อหาที่สะทอนอารมณสุนทรียภาพและความรูสึก
ภายในของศิลปน เชนภาพรองรอยแหงกาลเวลา
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2.การจัดองคประกอบศิลป
     2.1 ความสมดุล
     ภาพทั้งหมดมีลักษณะการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical Balance)

     2.2  จุดเดน
     ภาพสวนใหญจัดองคประกอบที่เปนจุดเดนดวยสี และเสนสีใหอยูในบริเวณกึ่งกลาง 

ภาพมีเพียงสวนนอยที่จัดใหจุดเดนอยูตรงบริเวณมุมใดมุมหนึ่งของภาพในลักษณะที่เห็นความ   
แตกตางกับภาพ สวนใหญอยางเดนชัด เชน ภาพชีวิต (2)

      2.3 จังหวะ
      ภาพสวนใหญมีจังหวะการจัดวางองคประกอบในลักษณะแบบเคลื่อนไหว (Flowing 

Rhythm) รองลงมาจัดจังหวะการของจัดองคประกอบในลักษณะแบบสลับกัน (Alternative 
Rhythm) และมีเพียงสวนนอยที่จังหวะขององคประกอบในแบบซ้ําๆ กัน (Repetitive Rhythm ) เชน 
การซ้ําของลักษณะพื้นผิว หรือลักษณะของการพื้นที่โดยแบงพื้นที่ใหอยูในลักษณะแนวตั้งที่ซ้ํา ๆ กัน
หรือใกลเคียงกัน ดังเชนภาพ รองรอยแหงกาลเวลา

       2.4 สัดสวน
       ภาพทั้งหมดถูกจัดวางองคประกอบภายในใหมีสัดสวนขนาดของรูปรางและรูปทรงที่

สัมพันธและประสานกลมกลืนระหวางระหวางองคประกอบดวยกัน และมีความประสานกลมกลืน
และแสดงความขัดแยงระหวางองคประกอบของรูปราง รูปทรงกับพื้นที่วาง

       2.5 ทิศทาง
       ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบที่แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของทัศนธาตุใน

ลักษณะวนรอบศูนยกลางหรือสวนที่เปนจุดเดนของภาพ รองลงมาจะจัดใหมีทิศทางในลักษณะเปน
รัศมีออกจากศูนยกลาง ทิศทางแนวทะแยง และทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง  บางภาพจะมี   
ทิศทางที่ผสมผสานในหลาย ๆ ลักษณะ เชน ภาพบทเพลงแหงจักรวาล ภาพจุติ และภาพธรรม



      356

      2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
      ภาพทั้งหมดมีความกลมกลืน อันเกิดจากการประสานสัมพันธระหวางองคประกอบของ

ทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นที่วาง และสี

      2.7 เอกภาพ
      ภาพสวนใหญมีเอกภาพอันเกิดจากการประสานทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง รูปทรง       

ที่วาง และสี มีความกลมกลืนและขัดแยงกันอยางลงตัว

3. สรุปเชิงปรัชญาศิลปะ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะคือ
ความสมปรารถนา (Art as Wish – Fulfilment) โดยแสดงรูปภายในของจิตออกมาในรูปของโลก
ภายนอก เชน รูปคน ส่ิงของ และเหตุการณ โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผล คือ แสดงใน
ลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความเปนจริงทั่ว ๆ ไป เชนเดียวกับภาพในฝนหรือ มีลักษณะกึ่งนามธรรม
(Semi Abstract) เชน ภาพ ชีวิต (1) (2) (3)  ภาพครอบครัว ภาพตนไมเหล็ก และภาพฝนของ      
เด็กสาว

     รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดที่วา “ศิลปะคือ รูปทรง” (Art 
as Form) คือ เนนความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุมากกวาเรื่องราวหรือเนื้อหา ซึ่งเปนรูปทรง
บริสุทธิ์ไมตองอาศัยเรื่องราว โดยแสดงออกซึ่งอารมณ ปญญา ดวยตัวของรูปทรงเอง เชน ภาพ   
รองรอยแหงกาลเวลา

     บางภาพศิลปนจะสรางสรรคผลงานบนแนวคิดที่วา “ศิลปะไมใชการเลียนแบบ”         
คือการสื่ออารมณผานรูปแบบธรรมชาติ โดยมีความหมายนอกเหนือจากสิ่งที่ เห็น เชน                       
ภาพพระอาทิตยดํา  ภาพปากน้ําปราณบุรี  และภาพรุงอรุณ
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ผลงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ ในชวงกลาง (พ.ศ. 2516 – 2523 )

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพสื่อส่ิงแทน (Representation)
มีเนื้อหาและเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและบุคคลอื่นหรือคนในสังคม สะทอนปญหาดานความเจริญ
หรือความเสื่อมของสังคม เชน สังคมชนบท โดยแสดงออกมาเปนภาพสัญลักษณของสังคมชนบท 
เชน ขาวเปลือก ชาวนา ชาวสวน ลอเกวียน กระทอมและมีหลาย ๆ ภาพ มีลักษณะเชิงอุปไมย   
เปรียบเทียบสะทอนถึงความผิดพลาดของมนุษยและเปนการชี้นําความถูกตองใหกับเพื่อนมนุษย 
เชน ภาพผักบุงแดง ปนเนา  ภาพธรรม อธรรม ภาพพระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา ภาพใบบัว 
ภาพผูหญิง ภาพผูชาย ผานเรื่องราวของธรรมชาติและสภาพแวดลอมของสังคมโดยรวม            
ภาพดังกลาวขางตนมีรูปแบบการแสดงออกในลักษณะกึ่งนามธรรม  (Semi Abstract)

     รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะรูปแบบนามธรรม (Abstract)หรือภาพ
ไรส่ือส่ิงแทน (Non – Representation) ซึ่งเปนเนื้อหาที่สะทอนอารมณสุนทรียภาพและความรูสึก
ภายในของศิลปน เชนภาพลีลาในความวาง ความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา (1) (2) ภาพลมหายใจ 
ภาพพลังชีวิต ภาพแถบแดดสีทอง และภาพพลังจิต

2.การจัดองคประกอบศิลป
      2.1 ความสมดุล
      ภาพสวนใหญจัดองคประกอบใหสมดุลในลักษณะซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) มีเพียงสวนนอยที่จัดองคประกอบใหสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical Balance)  
เชน ภาพความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา (2) ภาพฟอนฟางดํา ภาพดวงจันทรกับความวาง ภาพ
แถบแดดสีทอง และภาพพลังจิต

      2.2  จุดเดน
      ภาพสวนใหญจัดองคประกอบที่เปนจุดเดนใหอยูในบริเวณกึ่งกลางภาพ มีเพียง      

สวนนอยที่จัดใหจุดเดนอยูตรงบริเวณมุมใดมุมหนึ่งของภาพในลักษณะที่เห็นความแตกตางอยาง
เดนชัด เชน ภาพลีลาในความวาง ภาพธรรม อธรรม
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     2.3 จังหวะ
     ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบในลักษณะแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm ) รอง

ลงมาจะจัดจังหวะการจัดองคประกอบในลักษณะแบบสลับกัน (Alternative Rhythm) และบางภาพ
จัดจังหวะขององคประกอบในแบบผสมผสานระหวางจังหวะแบบเคลื่อนไหวกับแบบซ้ํากัน เชน 
ภาพเมฆกับดวงอาทิตย ฟอนฟางดํา บางภาพจัดจังหวะแบบเคลื่อนไหวผสมผสานกับแบบสลับกัน 
เชน ภาพพลังชีวิต  ภาพพระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา  และมีเพียงภาพเดียวที่จัดจังหวะแบบ
ผสมผสานระหวางแบบเคลื่อนไหวกับแบเพิ่มพัฒนา คือภาพขาว เคียว กอนดิน

      2.4 สัดสวน
      ภาพสวนใหญจะจัดวางองคประกอบภายในใหมีสัดสวนขนาดของรูปรางและรูปทรง   

ที่สัมพันธและประสานกลมกลืนระหวางระหวางองคประกอบดวยกัน และมีความประสานกลมกลืน
ระหวางองคประกอบของรูปราง รูปทรงกับพื้นที่วาง มีเพียงภาพกระทอมชาวนาที่มีสัดสวนขนาด
ของรูปทรงกับที่วางที่ไมกลมกลืนกัน

      2.5 ทิศทาง
      ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบที่แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของทัศนธาตุ           

ในลักษณะวนรอบศูนยกลางหรือสวนที่เปนจุดเดนของภาพ รองลงมาจะจัดใหมีทิศทางในลักษณะ
เปนรัศมีออกจากศูนยกลาง เชน ภาพลีลาในความวาง เมฆกับดวงอาทิตย ภาพพลังชีวิต           
ภาพใบบัว (1) (2) และภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว

      2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
      ภาพสวนใหญมีความกลมกลืน อันเกิดจากการประสานสัมพันธระหวางองคประกอบ

ของทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นที่วาง รวมทั้งการใหสีที่กลมกลืนและเหมาะสม

      2.7 เอกภาพ
      ภาพสวนใหญมีเอกภาพอันเกิดจากการประสานทัศนธาตุ เชน รูปราง รูปทรง ที่วาง 

และสี อยางกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางลงตัว สวนนอยที่เกิดเอกภาพอันเนื่องจากความ
กลมกลืนของสี



359

3. สรุปเชิงปรัชญาศิลปะ

    สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะคือ
การแสดงออก (Art as Expression) คือแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึกภายในของศิลปนที่มี  
ตอตัวเอง สังคม ในดานความรูสึกทางเชื้อชาติ ชาติ หรือมนุษยชาติโดยรวม แสดงออกมโนคติ 
(Idea) และความคิด (Though) ของศิลปน กลาวโดยรวมคือ แสดงความคิดประสบการณและ     
เหตุการณ

      ในขณะเดียวกันศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา 
“ศิลปะคือการเปนตัวแทนของชีวิต” (Art as Imitation) คือการใชรูปแบบธรรมชาติเปนตัวแทนหรือ
การแสดงออกซึ่งความจริงในธรรมชาติ ซึ่งสวนใหญแลวศิลปนจะแสดงออกถึงความจริงเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ และสะทอนชีวิตสังคมชนบท เชน ชาวนา อาหาร (ขาว) เชน ภาพ ฟอนฟางดํา และภาพ
ฟอนขาวสีทอง ภาพกระทอม ภาพพลังการผลิต ฯลฯ บางภาพสะทอนสัจธรรมของความเปนตัวตน
ของมนุษยโดยใชรูปทรงแทนสัญลักษณของเพศ เชน ภาพผูหญิง และภาพผูชาย

       รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะคือ
รูปทรง” (Art as Form) คือสรางสรรคผลงาน โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุมากวา
เร่ืองราวหรือเนื้อหา หรือเรียกวาแนวคิดรูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) คือรูปทรงที่ไมตองอาศัยเรื่อง
ราวภายนอกและรูปทรงจะเปนตัวแสดงออกซึ่งอารมณ ปญญา และความงามดวยตัวเอง ซึ่งจะ
สะทอนออกมาในรูปแบบศิลปะนามธรรมหรือศิลปะแบบนอนออบเจคทีฟ  (Non – Objective) ซึ่งมี
ทั้งหมดเจ็ดภาพ คือ ภาพลีลาในความวาง ภาพความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา (1) (2)            
ภาพลมหายใจ  ภาพพลังชีวิต  ภาพแถบแดดสีทอง  และภาพพลังจิต

      สําหรับภาพดวงจันทรกับความวางเปนการผสมผสานระหวางความเปนนามธรรม     
กับรูปทรงธรรมชาติ ถือวาเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แตมีความโนมเอียงสูความ
เปนนามธรรมมากกวา มีเพียงหกภาพที่ที่ศิลปนสื่ออารมณและความรูสึกที่ไดจากธรรมชาติโดยตรง 
แตไมไดส่ืออยางตรงไปตรงมาในลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติ คือ ภาพเมฆกับดวงอาทิตย และ
ภาพปะการังมรกต ภาพทุงขาวสีทอง ภาพแรธาตุในแผนดิน ภาพหลังคา และภาพอิฐอยุธยา               
ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดที่วา “ศิลปะไมใชการเลียนแบบธรรมชาติ” (Art’s not Imitation of Nature) 
หมายถึง การสื่ออารมณผานรูปแบบธรรมชาติ
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       บางภาพศิลปนสะทอนเหตุการณในลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความเปนจริงทั่ว ๆ ไป 
คือ การแสดงรูปภายในของจิตออกมาในรูปของดลกภายนอก โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผล 
ซึ่งเปนแนวทฤษฎี “ศิลปะคือ ความสมปรารถนา” (Art as Wish – Fulfilment)  เชนภาพผักบุงแดง 
ปนเนา เปนภาพที่แสดงบรรยากาศและรูปทรงเหมือนเปนภาพในลักษณะกึ่งจริงกึ่งฝน

       บางภาพศิลปนจะสรางสรรคผลงานในลักษณะสื่อประสบการณที่ ศิลปนได              
พบเห็น (Art as Expression) แลวนํามาถายทอดประสบการณทางสุนทรียภาพใหแกผูดู เชนภาพ
อาวคันกะได

ผลงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ ในชวงปลาย (พ.ศ 2524 –  2533)

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพสื่อส่ิงแทน (Representation)
มีเนื้อหาภายนอกโดยแสดงเรื่องราวที่เกี่ยวกับส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางและไมไดสราง เชน เร่ืองราว
ของธรรมชาติ สภาพแวดลอม เมือง นคร และความหนาแนนของปาคอนกรีต สวนใหญจะเปนภาพ
ที่แสดงใหเห็นบรรยากาศและทิวทัศนของธรรมชาติ ในลักษณะที่ไมเหมือนจริง คือ มีรูปแบบใน
ลักษณะกึ่งนามธรรม บางภาพสื่อในเชิงอุปไมย ซึ่งเปรียบเทียบระหวางธรรมชาติกับชีวิต

     สวนนอยศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพไรส่ือส่ิงแทน (Non -
Representation) หรือรูปแบบนามธรรม (abstract) จะสะทอนอารมณสุนทรียภาพดานความงาม
และความกลมกลืน ซึ่งเปนสุนทรียภาพภายในของศิลปน เชน ภาพพลังจิต

2.การจัดองคประกอบศิลป
     2.1 ความสมดุล
     ภาพสวนใหญจัดองคประกอบใหสมดุลในลักษณะซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) มีเพียงสวนนอยที่จัดองคประกอบใหสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical Balance)  
เชน ภาพดวงตาฟา (2) ภาพสมาธิ



361

     2.2  จุดเดน
     ภาพสวนใหญจัดองคประกอบที่เปนจุดเดนใหอยูในบริเวณกึ่งกลางภาพ มีเพียง       

สวนนอยที่จัดใหจุดเดนอยูตรงบริเวณมุมใดมุมหนึ่งของภาพในลักษณะที่เห็นความแตกตางอยาง
เดนชัด เชน ภาพตนไม ดวงดาว  ภาพทะเลลึก (3) ภาพความเย็นสีฟา ภาพสีในธรรมชาติ (3) ฯลฯ

      2.3 จังหวะ
      ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบในลักษณะแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm ) รอง

ลงมาจะจัดจังหวะการจัดองคประกอบในลักษณะแบบผสมผสานระหวางจังหวะแบบเคลื่อนไหวกับ
แบบซ้ํากัน และแบบเพิ่มพัฒนา

      2.4 สัดสวน
      ภาพทั้งหมดจะจัดวางองคประกอบภายในใหมีสัดสวนขนาดของรูปรางและรูปทรงที่

สัมพันธและประสานกลมกลืนระหวางระหวางองคประกอบดวยกัน และมีความประสานกลมกลืน
ระหวางองคประกอบของรูปราง รูปทรงกับพื้นที่

      2.5 ทิศทาง
      ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบที่แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของทัศนธาตุใน

ลักษณะผสมผผสานระหวาง การเคลื่อนไหววนรอบศูนยกลางหรือสวนที่เปนจุดเดนของภาพกับการ
เคลื่อนไหวที่มีทิศทางในลักษณะเปนรัศมีออกจากศูนยกลาง มีเพียงสวนนอยที่จัดใหมีการเคลื่อน
ไหวในลักษณะทะแยง แนวตั้ง และลักษณะสลับไปมา

      2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
      ภาพสวนใหญมีความกลมกลืน อันเกิดจากการประสานสัมพันธระหวางองคประกอบ

ของทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นที่วาง รวมทั้งการใหสีที่กลมกลืนและเหมาะสม
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      2.7 เอกภาพ
      ภาพสวนใหญมีเอกภาพอันเกิดจากการประสานทัศนธาตุ เชน รูปราง รูปทรง ที่วาง 

และสีอยางกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางลงตัว สวนนอยที่เกิดเอกภาพอันเนื่องจากความ
กลมกลืนของสี

3. สรุปเชิงปรัชญาศิลปะ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะไมใช
การเลียนแบบ” (Art’s not Imitation of Nature) หมายถึงศิลปนสรางสรรคผลงานโดยใชรูปแบบ  
ธรรมชาติเปนตัวแทนหรือการแสดงออกความจริงในธรรมชาติ เชนภาพน้ําคางบนใบบัว  ภาพใบบัว

      รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะคือ
การแสดงออก” (Art as Expression) ซึ่งเปนศิลปะในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม และแนวคิดวา 
“ศิลปะคือรูปทรง” (Art as Form) คือสรางสรรคผลงาน โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือ    
ทัศนธาตุมากวาเรื่องราวหรือเนื้อหา มีรูปแบบลักษณะนามธรรม (Abstract) หรือศิลปะไรส่ือส่ิงแทน 
(Non – Representation)  ซึ่งจะแสดงอารมณ ปญญา และความงามดวยองคประกอบของ      
ทัศนธาตุที่มีการประสานสัมพันธอยางกลมกลืนกัน

     มีเพียงสวนนอยที่ศิลปนแสดงภาพดวยวิธีการเลียนแบบธรรมชาติในลักษณะเหมือนจริง
ที่สอดคลองกับทฤษฎี “ศิลปะคือการเลียนแบบ” (Art as Imitation) เชนภาพเรือนแพ

สรุปผลงานทั้งสามชวง  ต้ังแตป พ.ศ. 2506 - 2533

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพสื่อส่ิงแทน (Representation)มี
เนื้อหาภายนอกโดยแสดงเรื่องราวที่เกี่ยวกับส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางและไมไดสราง เชน เร่ืองราว
ของธรรมชาติ สภาพแวดลอม เมือง นคร และความหนาแนนของปาคอนกรีต สวนใหญจะเปนภาพ
ที่แสดงใหเห็นบรรยากาศและทิวทัศนของธรรมชาติ ในลักษณะที่ไมเหมือนจริงคือ มีรูปแบบใน
ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) รองลงมาเปนภาพที่ส่ือในลักษณะสัญลักษณแทนสภาพ
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ความเปนชนบท เชน สัญลักษณแทนชาวนาและชาวสวน หลายๆภาพสื่อในเชิงอุปไมยเปรียบเทียบ
ระหวางธรรมชาติกับชีวิต สวนใหญผลงานจะอยูในชวงที่ 3 รองลงมาผลงานจะอยูในชวงที่ 2 และ 1 
ตามลําดับ

     รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพไรส่ือส่ิงแทน (Non -
Representation) หรือรูปแบบนามธรรม (Abstract) สะทอนอารมณสุนทรียภาพดานความงามและ
ความกลมกลืน ซึ่งเปนสุนทรียภาพภายในของศิลปน สวนใหญผลงานจะอยูในชวงที่ 2

2.การจัดองคประกอบศิลป
     2.1 ความสมดุล
     สวนใหญจัดองคประกอบใหสมดุลในลักษณะซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) มีเพียงสวนนอยที่จัดองคประกอบใหสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical Balance)   

      2.2  จุดเดน
                  สวนใหญจัดองคประกอบที่เปนจุดเดนใหอยูในบริเวณกึ่งกลางภาพ  รองลงมาจัดใหจุด
เดนอยูตรงบริเวณมุมใดมุมหนึ่งของภาพในลักษณะที่เห็นความแตกตางอยางเดนชัด

      2.3 จังหวะ
      สวนใหญจัดวางองคประกอบในลักษณะแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm ) รองลง

มาจะจัดจังหวะการจัดองคประกอบในลักษณะแบบผสมผสานระหวางจังหวะแบบเคลื่อนไหวกับ
แบบซ้ํากัน และแบบเพิ่มพัฒนา มีเพียงสวนนอยที่มีการจัดวางในลักษณะเฉพาะแบบใดแบบหนึ่ง

      2.4 สัดสวน
      สวนใหญจะจัดวางองคประกอบภายในใหมีสัดสวนขนาดของรูปรางและรูปทรงที่

สัมพันธและประสานกลมกลืนระหวางระหวางองคประกอบดวยกัน และมีความประสานกลมกลืน
ระหวางองคประกอบของรูปราง รูปทรงกับพื้นที่วาง



364

       2.5 ทิศทาง
       ภาพสวนใหญจัดวางองคประกอบที่แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของทัศนธาตุใน

ลักษณะผสมผสานระหวาง การเคลื่อนไหววนรอบศูนยกลางหรือสวนที่เปนจุดเดนของภาพกับการ
เคลื่อนไหวที่มีทิศทางในลักษณะเปนรัศมีออกจากศูนยกลาง มีเพียงสวนนอยที่จัดใหมีการ      
เคลื่อนไหวในลักษณะทะแยง แนวตั้ง และลักษณะสลับไปมา

       2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
        ภาพสวนใหญมีความกลมกลืน อันเกิดจากการประสานสัมพันธระหวางองคประกอบ

ของทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง รูปทรง พื้นที่วาง รวมทั้งการใหสีที่กลมกลืนและเหมาะสม

       2.7 เอกภาพ
       ภาพสวนใหญมีเอกภาพอันเกิดจากการประสานทัศนธาตุ เชน รูปราง รูปทรง ที่วาง 

และสี อยางกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางลงตัว สวนนอยที่เกิดเอกภาพอันเนื่องจากความ
กลมกลืนของสี

3. สรุปเชิงปรัชญาศิลปะ

     สวนใหญศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะ       
ไมใชการเลียนแบบ”  (Art’s not Imitation of Nature)   หมายถึง ศิลปนสรางสรรคผลงานโดยใช    
รูปแบบธรรมชาติ เปนตัวแทนหรือการแสดงออกความจริงในธรรมชาติ สวนใหญผลงานจะอยูใน 
ชวงที่ 3 รองลงมาผลงานจะอยูในชวงที่ 2 และ 3 ตามลําดับ

      รองลงมาศิลปนจะสรางสรรคผลงานที่สอดคลองกับแนวคิดหรือทฤษฎีที่วา “ศิลปะคือ
การแสดงออก” (Art as Expression) ซึ่งเปนศิลปะในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม สวนใหญผลงาน
จะอยูในชวงที่ 2 รองลงมาผลงานจะอยูในชวงที่ 3 และ 1 ตามลําดับ  และแนวคิดที่วา  “ศิลปะคือ
รูปทรง” (Art as Form) คือสรางสรรคผลงาน โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุ       
มากกวาเรื่องราวหรือเนื้อหา มีรูปแบบลักษณะนามธรรม (abstract) หรือศิลปะไรส่ือส่ิงแทน (Non – 
Representation)  มีเนื้อหาภายใน ซึ่งจะแสดงอารมณ ปญญา และความงามดวยองคประกอบของ
ทัศนธาตุที่มีการประสานสัมพันธอยางกลมกลืน สวนใหญผลงานจะอยูในชวงที่ 2 รองลงมาผลงาน
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จะอยูในชวงที่ 1 และ 3 ตามลําดับ  และมีเพียงสวนนอยที่ศิลปนแสดงภาพดวยวิธีการเลียนแบบ
ธรรมชาติในลักษณะเหมือนจริงที่สอดคลองกับทฤษฎี “ศิลปะคือการเลียนแบบ” ผลงานจะอยูใน
ชวงที่ 2 คือภาพเรือนแพ

      แนวกาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปนประเทือง เอมเจริญ ผลงานสวนใหญใน
ชวงเริ่มตนจะแสดงเรื่องราวรอบตัว และเรื่องราวทีเกิดขึ้นกับชีวิตของตนเอง เร่ืองราวของสังคมที่
แวดลอมเขาอยู เร่ืองราวเหตุการณรุนแรงของโลก และเรื่องราวความทุกขยากของชีวิต และเมื่อเร่ิม
ชวงที่สองผลงานจะเปนแนวทางสัญลักษณนิยม คือสรางผลงานที่ในลักษณะที่ยอยประสบการณ
ออกมาเปนสัญลักษณพรอมๆ กับสรางผลงานแนวสะทอนสังคมหรือ “ศิลปะเพื่อชีวิต” ซึ่งจะอยูใน              
ชวงป พ.ศ. 2516 – 2519  เปนชวงเกิดเหตุการณทางการเมืองที่สําคัญของไทย ซึ่งมีขอสังเกตคือ 
ผลงานในชวงเวลาดังกลาว ประเทือง เอมเจริญ จะแสดงสัญลักษณของวงกลมสีดําแทรกในภาพ 
ส่ือถึงความรุนแรงซึ่งเปนสัญลักษณของการทําลายลางหรือสงคราม ซึ่งจะสะทอนถึงความผิดพลาด
ของมนุษยและชี้นําความถูกตองใหกับเพื่อนมนุษย  ประกอบดวยภาพ ดังนี้   คือภาพธรรม อธรรม 
(2516) ภาพความทรงจํา (2517) ภาพขาว เคียว กอนดิน (2519) ภาพยิ้มชาวสวน (2519)        
ภาพจันทรเจาขอขาวขอแกง   (2519)  ภาพผักบุงแดง ปนเนา  (2519)  ภาพพระพุทธเจาฯ (2519)  
ภาพกอนหินเสนีย (2519)  ภาพรถขยะ (2519) และภาพกระหล่ําปลี (2519)

     หลังป พ.ศ. 2519 ผลงานสวนใหญของประเทือง เอมเจริญ ใหความสําคัญกับการ
สะทอนสะระในชีวิตของคนสามัญในชนบท ทั้งชาวนาและชาวสวน ดวยภาพกระทอม ภาพคันไถ        
ภาพทุงขาวฯลฯ

     ปลายชวงที่สองถึงชวงที่สาม ผลงานสวนใหญของประเทือง เอมเจริญ ใหความสําคัญ
กับธรรมชาติ เร่ืองราวของ ปาเขา ไรนา ทะเล สายน้ํา พืชพันธุ แสงสวาง กระแสลม และที่วางใน
อากาศ โดยการเขาสัมผัสธรรมชาติโดยตรง

อภิปรายผล

     ประเทือง เอมเจริญ เปนศิลปนที่มีพื้นฐานของชีวิตผูกพันอยูกับธรรมชาติและชีวิต ซึ่งมี
อิทธิพล ตอความนึกคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ผลงานจึงมีเนื้อหาและเรื่องราวที่เกี่ยวพันอยู
กับธรรมชาติ แสดงออกในลักษณะกึ่งนามธรรมเปนสวนใหญ ชวงเริ่มตนอาชีพศิลปนอิสระผลงาน    
ยังไมเปนที่ยอมรับของสังคมเทาที่ควร เกิดความยากลําบากตอชีวิตของตนเองและครอบครัว ทําให
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ประเทือง เอมเจริญ รูซึ้งถึงความทุกขยากของคําวา “ชีวิต” ชวงเริ่มตนของผลงานจึงมีเนื้อหาที่  
เกี่ยวของกับเร่ืองราวของชีวิตทั้งของตนเองและสังคมรอบขาง และไดคลี่คลายลงเมื่อสังคมไดใหการ
ยอมรับประเทือง เอมเจริญในฐานะศิลปนอิสระ และชวงระหวางป พ.ศ. 2516 – 2519 การเกิด   
เหตุการณทางการเมืองทําใหประเทือง เอมเจริญ มองเห็นถึงความทุกขยากของสังคมรอบขางมาก
ข้ึน จึงมีแนวทางการสรางสรรค ศิลปะในแนวสัจนิยม สะทอนถึงความเลวรายของสังคมอันเกิดจาก
ภัยของสงคราม หลังป พ.ศ.2519 เมื่อเหตุการณทางการเมืองสงบลง ประเทือง เอมเจริญ             
จึงหวนกลับสรางสรรคผลงานในแนวธรรมชาตินิยมอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งสะทอนเนื้อหาสะระในชีวิตของ
คนสามัญ  เชน ชาวนาและชาวสวน เปนแนวทางที่ประเทือง เอมเจริญ ปรารถนาและมีความสุขกับ
ชีวิตแบบเรียบงายซึ่งเปนอิทธิพลของความพูกพันที่เกิดขึ้นในวัยเด็ก ผลงานจึงสะทอนเร่ืองราวถึง
แกนของชีวิต ประสบการณการทํางานที่ยาวนานและตอเนื่องทําใหประเทือง เอมเจริญ เร่ิมสราง   
ผลงานในแนวที่ตนเองถนัด คือผลงานที่ตองผูกพันอยูกับเงื่อนไขของธรรมชาติ แตสรางสรรคใน
ลักษณะที่มีความเปนนามธรรมมากขึ้น เนนการแสดงออกของอารมณสุนทรียภาพและความรูสึก
ของตนเองที่มีตอธรรมชาติ ผลงานสวนใหญในชวงที่กลางและชวงปลาย จึงเนนดานการแสดงออก
ดวยสีสรรคที่มีความสดใสและมีเทคนิคเฉพาะตัว มีความหลากหลายรูปแบบในการแสดงออกซึ่ง
อารมณและความรูสึกตามที่ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตและทฤษฎีการวิจัย ไมวาจะสอดคลองกับ
ทฤษฎีใดที่ผูวิจัยไดเทียบเคียงแนวทางการทํางานและมโนทัศนของประเทือง เอมเจริญ ผลงาน   
ลวนแตเนนถึงการแสดงออกซึ่งปญญา ความคิด อารมณและประสบการณ ของศิลปนที่มีตอ    
ธรรมชาติและสังคมทั้งสิ้น สอดคลองกับคํากลาวที่ “ศิลปะคือ ส่ิงที่มนุษยสรางสรรคข้ึนเพื่อแสดง
ออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ปญญา ความคิด และความงาม”(ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531 :15)

    ผลการวิจัยฉบับนี้มีความสอดคลองกับคํากลาวของทัศนีย สินสกุล ที่ไดเขียนบรรยายถึง
แนวทางการทํางานและวิถีชีวิตของประเทือง เอมเจริญ ในเอกสารงานวิจัยที่ผูวิจัยอางถึงและผูวิจัย
สามารถสรุปไดดังนี้

    ประการแรก ประเทือง เอมเจริญ สรางสรรคผลงานที่มีลักษณะเปนภาพสื่อส่ิงแทน 
(Representation) แสดงเรื่องราวของสภาพแวดลอมของมนุษยทั้งที่เปนธรรมชาติและที่มนุษยสราง
ข้ึน ส่ือเร่ืองบรรยากาศที่เปนธรรมชาติของสิ่งแวดลอม เมือง และความหนาแนนของปาคอนกรีต   
ในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)

   ประการที่สอง ประเทือง เอมเจริญ สรางผลงานที่เปนสัญลักษณแทนสภาพชนบท เชน 
สัญลักษณแทนชาวนา ชาวสวน ส่ือความหมายในเชิง เปรียบเทียบระหวางธรรมชาติกับชีวิต
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   ประการที่สาม ประเทือง เอมเจริญ สรางผลงานที่มีลักษณะเปนภาพไรส่ือส่ิงแทน (Non
- Representation) หรือรูปแบบนามธรรมที่สะทอนอารมณสุนทรียภาพภายในของศิลปน

   การจัดองคประกอบศิลป  สวนใหญจัดสมดุลในลักษณะซายขวาไม เทากัน  
(Asymmetrical Balance)มีจุดเดนอยูบริเวณกึ่งกลางภาพ มีจังหวะแบบเคลื่อนไหว (Flowing 
Rhythm) ในทิศทางวนรอบจุดเดนและทิศทางเปนรัศมีรอบๆ จุดเดน โดยมีการผสานความกลมกลืน
ระหวางรูปราง รูปทรง และพื้นที่วางอยางมีเอกภาพ

    สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ ผลงานสวนใหญศิลปนสรางสรรคผลงานศิลปะใน
ลักษณะของแนวคิดวา ศิลปะไมใชการเลียนแบบธรรมชาติ (Art’s not Imitation of Nature)  โดยใช
รูปแบบของธรรมชาติเปนตัวแทนหรือการแสดงออกความจริงในธรรมชาติ รองลงมาเปนการสราง
สรรคผลงานตามแนวคิดวา“ศิลปะคือ การแสดงออก” (Art as Expresstion) คือแสดงอารมณและ
ความรูสึกภายในของศิลปนโดยไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม 
(Semi Abstract) และเปนการสรางสรรคผลงานตามแนวคิดวา “ศิลปะคือรูปทรง” (Art as Form) 
เนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุมากกวาเรื่องราวเนื้อหา มีรูปแบบลักษณะนามธรรมหรือ
ศิลปะไรส่ิงสื่อแทน (Non – Representation) แสดงถึงอารมณ ปญญาและความงาม ซึ่งเกิดขึ้นจาก
การประสานสัมพันธอยางกลมกลืนระหวางองคประกอบของทัศนธาตุ ผลงานของประเทือง        
เอมเจริญ มีนอยมากที่เปนวิธีการเลียนแบบธรรมชาติในลักษณะเหมือนจริงตามแนวคิดวา ศิลปะ
คือการเลียนแบบ (Art as Imitation)

ขอเสนอแนะ

   1.ผลการวิจัยทําใหผูวิจัยเห็นวาแนวการดําเนินการวิจัยเหมาะที่จะนํามาใชเปนแนวทาง
ในการวิเคราะหและวิจารณผลงานดานศิลปะโดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษา ซึ่งเปนการวิเคราะห
และแสดงความคิดเห็นที่ต้ังบนฐานขอมูลอยางเปนระบบ เพื่อยกระดับมาตรฐานการศึกษาดาน
ศิลปะและปรัชญาสุนทรียศาสตรใหมีแนวทางที่ชัดเจนและไดรับการยอมรับมากยิ่งขึ้น

    2.ในเมืองไทยยังมีศิลปนอีกหลายทาน ที่มีแนวคิดในการสรางผลงานศิลปะอยาง         
นาสนใจ สมควรสงเสริมใหเกิดงานวิจัยใหมากขึ้น ทําใหเกิดองคความรูใหมๆ และเห็นความคิดของ
ศิลปนที่สะทอนในงานศิลปะ อันจะเปนประโยชนตอสังคมโดยรวม




