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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “เขาควายอีสาน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) โดยมีเขาควายดานหนาเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    เขาควายดานหนาเปนจุดเดนหลัก สวนเขาควายดานหลังเปนจุดเดนรอง

      2.3 จังหวะ
   จัดวางเขาความใหมีจังหวะแบบสลับกัน เขาความดานหนามียอดแหลมหันไปทางขวา 

สวนเขาความดานหลังหันมียอดแหลมหันไปทางดานซายของภาพ

    2.4 สัดสวน
    “เขาควายอีสาน” เปนภาพที่มีการจัดแบงพื้นที่ออกเปนสองสวนคือ สวนที่เปนรูปทรง

ของเขาความทั้งสอง และสวนที่เปนพื้นที่วาง ซึ่งมีวงกลมดานบนเปนองคประกอบเสริม

    2.5 ทิศทาง
    “เขาควายอีสาน” เปนภาพที่มีทิศทางในแนวตั้ง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    องคประกอบของรูปทรงทั้งสองมีความกลมกลืนระหวางกัน โดยแสดงความตัดกัน

ระหวางสีของรูปทรงกับสีของพื้นที่วาง ที่มีลักษณะแยกสวนกัน

    2.7 เอกภาพ
    “เขาควายอีสาน” เปนภาพที่มีความเปนเอกภาพจากความกลมกลืนของรูปทรง
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3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกโดยใชรูปแบบของเขาควายใน
ลักษณะกึ่งนามธรรม ส่ือโดยการอุปไมยเปรียบเทียบเขาควาย แทนการ ด้ินรน อดทน และสูชีวิต 
ของคนทางภาคอีสาน
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ภาพประกอบที่ 74  ชื่อภาพ หนาอีสาน (2524) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 80 94 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “หนาอีสาน” เปนภาพใบหนาของคนที่มีความชัดเฉพาะสวนที่เปนดวงตาทั้งสองขาง    
ในลักษณะเหมือนจริง แตสวนของใบหนาจะเห็นเคาโครงลาง ๆ โดยมีสีสมแดงซึ่งเปนสีเดียวกับ    
สีพื้นสวนหนาในลักษณะเห็นรอยเกลี่ยสีหรือทีแปรง สวนสีของพื้นหลังมีลักษณะเปนกรอบสี่เหลี่ยม
สีสมเขมรอบ ๆ ภาพ

    “หนาอีสาน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม  (Semi Abstract) แสดงความ
ชัดเจนเฉพาะดวงตาแตตัดทอนรายละเอียดสวนอื่นๆของรูปทรงธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “หนาอีสาน” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical 

Balance) โดยมีจุดกึ่งกลางระหวางดวงตาเปนศูนยกลางของภาพ

     2.2 จุดเดน
     ดวงตาทั้งสองขางเปนจุดเดนของภาพ

        2.3 จังหวะ
     ดวงตามีจังหวะที่ซ้ํากัน สวนของพื้นผิวแสดงรอยทีแปรงมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

     2.4 สัดสวน
     “หนาอีสาน” เปนภาพที่จัดแบงสัดสวนของพื้นที่ออกเปนสามสวน คือ สวนแรกเปน   

เคาโครงของใบหนามีลักษณะสีที่กลมกลืนกับพื้นทําใหเห็นเปนลาง ๆ จากแนวแสงสีเหลืองที่     
เดินเสนเปนรอยทีแปรง โดยแสดงลักษณะของดวงตาทั้งสองอยางเดนชัด  สวนที่สองเปนสวนของ    
พื้นกลาง เปนที่ต้ังของเคาโครงหนา สวนที่สามเปนพื้นที่วางที่เวนขอบดวยสีสมเขมรอบ ๆ          
พื้นกลาง

    2.5 ทิศทาง
    องคประกอบของพื้นที่วางสีสมเขม ทําใหเกิดทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตาใน    

แนวตั้ง แตองคประกอบของรูปทรงที่เปนดวงตาทั้งสอง มีทิศทางในแนวนอน

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “หนาอีสาน” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรง สี และพื้นผิวที่แสดงรอยทีแปรง
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     2.7 เอกภาพ
     “หนาอีสาน” เปนภาพที่มีเอกภาพที่เกิดจากความกลมกลืนของรูปทรง สี และพื้นผิว

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกโดยใชรูปแบบของเคาโครงใบหนาคน
ทางภาคอีสานของไทยในลักษณะกึ่งนามธรรม โดยแสดงความชัดเฉพาะสวนที่เปนดวงตา         
ส่ือบุคลิกเฉพาะของคนภาคอีสานผานแววตาทั้งสองขางที่จะเฝามองและรอคอย แตปราศจากการ
เรียกรองใดๆ ทั้งสิ้น



246

ภาพประกอบที่ 75  ชื่อภาพ  ลมหายใจแหงปา (2524)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 135 150 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงองคประกอบของรูปทรง เสน และสี บน
พื้นที่วาง ภายในมีองคประกอบเปนรูปทรงอิสระวางในลักษณะทับซอนเหมือนแนวของภูเขาสีเขียว 
สมและน้ําตาลเขม มีรูปทรงกลมสีขาวและสีเหลืองอยูกึ่งกลางชวงบนสุดของภาพ มีแนวเสน
ลักษณะโคง ออกจากรูปทรงกลมยาวถึงดานลางของภาพ พื้นหลังเปนสีน้ําเงิน และน้ําเงินเขม    
พื้นหนาเปนแถบเสนแนวนอนสีสมสลับสีเขียว ดานลางสุดเปนแนวพื้นเล็กๆ สีสม

     “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง         
องคประกอบของรูปทรงธรรมชาติ ในลักษณะที่เนนการสื่ออารมณ ความรูสึก หรือการแสดงออก   
ที่ใหความสําคัญกับรูปแบบของธรรมชาตินอยลง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) โดยมีเมล็ดขาวสารสีขาวเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่มีจุดเดนหลักเปนวงกลมสีเหลืองออน และมีจุดเดนรอง

เปนวงกลมสีฟาออนชวงบนสุดของภาพ

       2.3 จังหวะ
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่จังหวะขององคประกอบในลักษณะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่แบงสัดสวนของภาพออกเปนสามสวน คือ สวนพื้นหนา 

ซึ่งอยูดานลางสุดเปนแนวเสนสีน้ําตาล และแนวเสนสีเขียวสลับสีเหลืองและสีแดง สวนพื้นกลาง 
เปนแนวภูเขาที่วางเรียงซอนเปนชั้นๆ สลับดานซายและดานขวา เพื่อสรางมิติความลึกของภาพ 
และสวนที่เปนพื้นหลัง แสดงเปนทองฟาสีน้ําเงิน มีดวงจันทรและภูเขาสีน้ําเงินเขมอยูสวนบนของ
ภาพ

    2.5 ทิศทาง
    แนวแสงของดวงจันกึ่งกลางภาพมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง สวนของภูเขาที่วาง

เรียงซอนมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวทะแยง และแนวนอน  และสวนที่เปนพื้นหนามีทิศทางการ
เคลื่อนไหวในแนวนอน

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่แนวเสนโคงและมีลักษณะ

เคลื่อนไหว แสดงความตัดกันดวยแนวเสนนอนสองเสนดานลางของภาพ และเปนภาพที่มีความ
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กลมกลืนของสีสวนรวมที่แสดงความมืดและสวางอยางกลมกลืนสัมพันธกันตลอดทั้งภาพ และ
แสดงความตัดกันสีแดงสดบางจุดของภาพเพื่อสรางความตัดกัน ทําใหภาพมีความนาสนใจมากขึ้น

    2.7 เอกภาพ
    “ลมหายใจแหงปา” เปนภาพที่มีเอกภาพ อันเกิดจากการประสานสัมพันธของทัศนธาตุ

อยางกลมกลืน
   
3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกภายใน ส่ือถึง
มโนคติที่มีความสัมพันธกับธรรมชาติ โดยเฉพาะปาเขา ลําน้ํา และแสงจันทร ผานรูปทรงธรรมชาติ
ในลักษณะกึ่งนามธรรม  ศิลปนพยายามสรางเสนในลักษณะออนพริ้ว เพื่อใหเห็นถึงการเคลื่อนไหว
ของสายลมซึ่งเปนลมหายใจของปา
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ภาพประกอบที่ 76  ชื่อภาพ จิตวิญญาณแหงขุนเขา (2524) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด115 117 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “จิตวิญญาณแหงขุนเขา” เปนภาพของแนวภูเขาและเกาะที่ต้ังอยูกลางลําน้ํา ลักษณะ
ของเกาะเปนรูปทรงอิสระ มีสีสันหลากสีผสมผสานอยางกลมกลืน มีแนวสีรุงพาดยาวจากบนลง
ลาง โดยมีวงกลมสีรุงอยูตรงกลาง มีแนวเสนนอนสีเหลืองซึ่งเปนเสนตัดระหวางเกาะกับผิวน้ํา  สวน
ของผิวน้ํามีสีสันที่หลากหลายและกลมกลืนในลักษณะเดียวกับสวนที่เปนเกาะ สวนที่เปนพื้นกลาง 
(Middle ground) เปนแนวภูเขาสีครามที่ลดความเขมจัดของสีลง สวนที่ เปนพื้นหลัง 
(Background) เปนสวนของทองฟาสีเหลืองออน และสีครามออนในลักษณะกลมกลืนกันและราบ
เรียบ

    “จิตวิญญาณแหงขุนเขา”   เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดง
องคประกอบของรูปทรงธรรมชาติในลักษณะที่ส่ืออารมณ ความรูสึกมากกวาการแสดงรูปแบบ 
ตามธรรมชาติ โดยแสดงเพียงรูปทรงสวนรวมดวยการผสมผสานของสีที่หลากหลาย
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “จิตวิญญาณแหงขุนเขา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) โดยมีจุดเดนที่เกิดจากแนวสีรุงกึ่งกลางภาพเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    “จิตวิญญาณแหงขุนเขา”  เปนภาพที่ใชสีที่สดและมีความเขมจัดสูง ศิลปนจึงใชวงกลม

ของสีที่มีสีขาวสวางในตําแหนงกึ่งกลางภาพทําใหเปนจุดเดนหลัก และแนวเสนรุงเปนจุดเดนรองที่
จะดึงสายตาใหเคลื่อนไหวไปยังองคประกอบอื่น ๆของภาพ

    2.3 จังหวะ
    จังหวะของแนวเสนของรูปทรงมีลักษณะเคลื่อนไหวตลอดทั้งภาพ สวนแนวของภูเขา

ดานหลังมีลักษณะที่เรียงซอนกัน ทําใหเกิดเปนจังหวะลีลาแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm) ใน
แนวนอน

    2.4 สัดสวน
    รูปทรงที่เปนเกาะจัดวางในตําแหนงกึ่งกลางภาพ ทําใหมีสัดสวนของพื้นวางที่เหมาะสม

กับขนาดของรูปทรง สวนที่เปนพื้นหลังแบงพื้นที่ออกเปนสามสวนคือ สวนหนาเปนลําน้ํา สวนกลาง
เปนแนวของภูเขา สวนบนเปนทองฟาซึ่งมีสัดสวนที่มากกวาสัดสวนของพื้นที่ทั้งสอง

    2.5 ทิศทาง
    แนวเสนที่เกิดจากสีสวนใหญจะเคลื่อนไหวในแนวนอนอยางกลมกลืนกัน มีเพียงจุดเดน

ของภาพที่เปนแนวเสนรุงที่มีทิศทางการเคลื่อนไหวใหแนวตั้ง
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      2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
      “จิตวิญญาณแหงขุนเขา” เปนภาพที่มีความกลมกลืนอันเกิดจากการประสานของแนว

เสนและรูปทรงที่อิสระในแนวนอนที่มีความโคงและพริ้วประสานกัน โดยสรางความตัดกันจากเสน
รุงในแนวตั้งเพื่อใหเกิดจุดเดนของภาพ  และเปนภาพที่มีความกลมกลืนอันเกิดจากการใชสีสวน
รวมที่มีความเขมจัดของสีทุกสีอยางประสานสัมพันธและเชื่อมโยงกัน โดยแสดงความตัดกันดวย   
สีขาวเพื่อสรางจุดเดนของภาพ

     2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนของรูปทรง เสน และการใหสีที่ประสานกลมกลืนกันทําใหเปนภาพ

จิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพอยางเหมาะสม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

       ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกของศิลปนที่มี
ความผูกพันกับธรรมชาติและมองเห็นคุณคาดานจิตวิญญาณของธรรมธรรมชาติ โดยสื่อรูปแบบ       
ธรรมชาติในลักษณะกึ่งนามธรรมหรือไมเลียนแบบใหเหมือนจริง
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ภาพประกอบที่ 77  ชื่อภาพ  น้ําคาง  (2524)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 58 63 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “น้ําคาง”  เปนภาพที่แสดงลักษณะของน้ําคาง ดวยองคประกอบของรูปทรงกลม เสน 
และสี บนพื้นที่วาง ภายในมีรูปทรงกลมเหมือนหยดน้ําและจุดเปนองคประกอบหลัก ลักษณะของ
องคประกอบภายในรูปทรงกลมมีจุดเดนเปนสีเหลืองออนอยูบริเวณกึ่งกลางภาพ ภายในรูปทรง
กลมแสดงพื้นผิวในลักษณะที่เปนจุดเล็กๆ รอยดางของสี และรอยเสน จัดพื้นหลัง (Background)
ใหเปนพื้นที่วางสีน้ําเงินในลักษณะเปนแนวเสนรัศมีออกจากศูนยกลางภาพ

    “น้ําคาง”  เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงองคประกอบของ
หยดน้ําคาง ในลักษณะที่เปลี่ยนแปลงรูปทรงจากรูปแบบความเปนจริงตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
     “น้ําคาง”  เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีจุดเดนเปนศูนยกลางภาพ องคประกอบภายในรูปทรงกลมและพื้นที่วางดานซาย
และขวาถวงสมดุลระหวางกัน

   2.2 จุดเดน
   “น้ําคาง”  เปนภาพที่มีองคประกอบหลักเพียงสองสวน คือ รูปทรงกลมและพื้นที่วาง เปน

องคประกอบเดนบนพื้นที่วาง ซึ่งภายในรูปทรงกลมมีจุดเดนหลักและจุดเดนรองอยูภายใน จุดเดน
หลักเปนพื้นสีเหลืองสวางอยูกึ่งกลางรูปทรง โดยมีรูปทรงกลมดานลางเปนจุดเดนรอง

    2.3 จังหวะ
    “น้ําคาง” เปนภาพที่จัดวางรูปทรงกลมขนาดตาง ๆ เรียงเปนวงกลมในจังหวะแบบ

เคลื่อนไหวเปนวงกลมรอบศูนยกลาง

    2.4 สัดสวน
    รูปทรงกลมภายในมีสัดสวนของความกลมกลืนที่เหมาะสม และพื้นที่วางดานหลังมี      

สัดสวนที่สัมพันธกับขนาดของรูปทรง ทําใหเห็นทิศทางการเคลื่อนไหวบนพื้นที่วางรอบรูปทรง

    2.5 ทิศทาง
    การเรียงกันของรูปทรงกลมขนาดเล็กภายใน มีลักษณะหมุนวนรอบศูนยกลาง สวนที่

เปนพื้นที่วางดานหลังมีแนวเสนที่เคลื่นไหวเปนรัศมีออกจากศูนยกลาง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “น้ําคาง” เปนภาพที่มีความกลมกลืนอันเกิดจากองคประกอบของรูปทรงที่มี       

ลักษณะเหมือนและคลายกัน  โดยใชเสนเล็ก ๆ  แสดงลักษณะพื้นผิวในแนวที่ขัดแยงกับทิศทางการ
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เคลื่อนไหวของรูปทรงกลมเพื่อแสดงความตัดกัน และมีความกลมกลืนจากการใชสีที่หลากหลาย 
และมีความเข็มจัดของสีสูง อยางประสานสัมพันธกัน

   2.7 เอกภาพ
   “น้ําคาง”  เปนภาพที่มีความเปนเอกภาพจากความกลมกลืนของในการวางองคประกอบ 

ของรูปทรงและการใหโทนสีที่เหมาะสมสัมพันธกัน

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึกของศิลปน 
ส่ือผานรูปแบบธรรมชาติ โดยใชรูปทรงน้ําคางในลักษณะที่ไมเลียนแบบใหเหมือนจริงหรือรูปแบบ     
กึ่งนามธรรม ผานรูปทรงและการจัดองคประกอบศิลป สะทอนมโนทัศนของศิลปนที่มองเห็นคุณคา
ความงามที่แฝงอยูในธรรมธรรมชาติ ศิลปนตองการใหเห็นถึงความใสสะอาด บริสุทธิ์ของหยด     
น้ําคางแตละเม็ด สะทอนใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของชีวิต
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ภาพประกอบที่ 78  ชื่อภาพ  คืนเดือนเพ็ญ  (2525) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 145 150 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “คืนเดือนเพ็ญ” เปนภาพแสดงรูปพระจันทรเต็มดวง ดวยรูปทรงกลมสีขาวนวล รอบ ๆ 
ดวงจันทรฉายรัศมีทรงกลด และมีแสงตกกระทบลงสูเบื้องลาง ศิลปนไดแบงพื้นที่ภาพออกเปน 
สามสวน คือ พื้นที่สวนบนสุดเปนสวนของทองฟาซึ่งเปนสีฟาสวาง โดยมีรูปพระจันทรเต็มดวงอยู       
กึ่งกลาง พื้นที่สวนกลางเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมผืนผาแนวนอนเปนสีเขียวเขม ดํา และน้ําเงิน มีลักษณะ
พื้นผิวเปนเหลี่ยมสัน มีแนวแสงจากดวงจันทรตกกระทบที่พื้นผิว พื้นที่สวนลางสุดเปนแนวพื้นสี   
น้ําเงิน มีแนวเสนและแสงตกกระทบผิวเชนเดียวกัน

    “คืนเดือนเพ็ญ” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอน        
รายละเอียดออกจากรูปทรงธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “คืนเดือนเพ็ญ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical 

Balance) องคประกอบดานซายและดานขวามีลักษณะที่เหมือนกันหรือคลายกัน

     2.2 จุดเดน
     จุดเดนหลักของภาพเปนรูปดวงจันทร ซึ่งอยูกึ่งกลางภาพ สวนของจุดเดนรองเปนแนว

แสงที่ตกกระทบพื้นผิวเปนจากบนลงลาง

        2.3 จังหวะ
     จังหวะของแนวเสนมีลักษณะแบบสลับกันระหวางเสนแนวตั้งของแสงที่ตกกระทบผิว

กับเสนแนวนอนซึ่งเปนเสนแบงพื้นที่ พื้นกลางมีองคประกอบของเสนแสดงพื้นผิวลักษณะแบบสลับ
เชนเดียวกัน ทําใหเห็นเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมเล็กและใหญประกอบกัน

     2.4 สัดสวน
     สัดสวนของพื้นที่แบงออกสามสวนมีขนาดที่ใกลเคียงกัน คือ พื้นหนาสีน้ําเงิน พื้นกลาง

สีเขียวเขม และพื้นหลังสีฟา

     2.5 ทิศทาง
     “คืนเดือนเพ็ญ” เปนภาพที่มีการจัดทิศทางขององคประกอบออกเปนสามลักษณะ คือ 

มีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวนอน คือสวนที่เปนพื้นกลาง  ทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง คือ 
สวนของลําแสงตกกระทบผิว และทิศทางการเคลื่อนไหวเปนรัศมีรอบวงกลมของดวงจันทร

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “คืนเดือนเพ็ญ” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่ประสานทิศทางในแนวตั้งและ

แนวนอน แตแสดงความตัดกันของรูปทรงกลมของดวงจันทร และมีความกลมกลืนจากสภาพสีสวน
รวม (Tonality of Colour) ที่แสดงความมืดและความสวางอยางประสานสัมพันธกัน โดยมีความ
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มืดมากกวาความสวาง ทําใหความสวางเดนกวา และใชสีโทนเย็นเปนองคประกอบหลักโดยใชสีสม
ซึ่งเปนสีรอนแสดงความตัดกันทําใหใหไดภาพที่ดูแลวไมนาเบื่อ

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

เปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพอยางลงตัว

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อส่ืออารมณและความรูสึกประทับใจความงดงาม
ของแสงและสีสันจากพระจันทรเต็มดวง โดยแสดงรูปแบบของธรรมชาติในลักษณะกึ่งนามธรรม  
ส่ืออารมณสุนทรียภาพของศิลปน เปนเรื่องราวที่เกี่ยวกับความเชื่อดานในดานความงามและความ
กลมกลืนที่แฝงอยูในธรรมชาติ
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ภาพประกอบที่ 79  ชื่อภาพ  ยามเย็นที่แควนอย  (2525)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 100  130 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “ยามเย็นที่แควนอย” เปนภาพแสดงบรรยากาศของแสงในยามเย็น ที่สองสวางจาก 
ดวงอาทิตยลงสูเบื้องลาง  โดยมีองคประกอบของวงกลมสีเหลืองสมที่กลมกลืนกับพื้นหลัง          
อยูชวงบนสุดดานขวาของภาพ ตรงกลางภาพมีลําแสงสีเหลืองขาวสาดสองลงมาในลักษณะเฉียง      
เล็กนอยลงบนแนวเสนที่มีลักษณะสลับไปมากลางภาพ สวนลางสุดเปนองคประกอบของสีเหลือง
สมสลับดวยสีเขียวเปนเสนหยักวางอยูอยูในแนวตั้ง โดยมีแนวเสนนอนสีเหลืองและเขียวใน
ลักษณะพันเปนเกลียว เปนตัวแบงพื้นชวงบนกับชวงลางของภาพ

     “ยามเย็นที่แควนอย” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) เนน          
องคประกอบของสีเปนหลักในการสื่ออารมณความรูสึกของศิลปนที่มีตอทิวทัศนและบรรยากาศ  
ในธรรมชาติ แตใหความสําคัญกับรูปแบบของธรรมชาตินอยลง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ยามเย็นที่แควนอย” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance)  โดยมีจุดเดนของภาพอยูบริเวณกลางภาพ ในลักษณะที่เอียงสูดานขวา
ของภาพเล็กนอย

    2.2 จุดเดน
    จุดเดนอยูสวนกลางของภาพที่เกิดจากแนวสีที่สวางกวาองคประกอบของสีสวนอื่น ๆ 

สวนของวงกลมเปนจุดเดนรอง

        2.3 จังหวะ
     จังหวะของภาพโดยรวมมีลักษณะสลับกันระหวางองคประกอบของเสนแนวตั้งกับเสน

แนวนอน

     2.4 สัดสวน
     “ยามเย็นที่แควนอย” แบงพื้นที่ภาพออกเปนสามสวน คือ สวนพื้นหนา เปนเสนหยักใน

แนวตั้ง สวนพื้นกลางเปนพื้นที่สวนใหญของภาพ มีองคประกอบของแนวตนไมและหินผา และสวน
พื้นหลังซึ่งเปนทองฟาสีสมเปนพื้นที่สวนนอยมีเฉพาะสวนบนและมุมขวาบนในแนวเฉียง เชื่อมโยง
พื้นกลางกับพื้นหลังดวยวงกลมสีสมเหลือง

    2.5 ทิศทาง
    ทิศทางการเคลื่อนไหวขององคประกอบมีลักษณะจากบนลงลางในแนวเฉียง ซึ่งเกิดจาก

ลําแสงของสีเหลืองที่เปนจุดเดนของภาพ สวนพื้นหนามีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ยามเย็นที่แควนอย” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนอันเกิดความสภาพสีสวนรวม

ที่มีการประสานกลมกลืนระหวางสีโทนรอนกับสีโทนเย็นอยางลงตัว โดยมีสีแดงสดซึ่งเปนสีโทนรอน
ที่เปนสีคูตรงขามกับสีเขียวหรือสีคูประกอบ (Complementary Colors) สรางความตัดกัน

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนจากการใหโทนสีที่เหมาะสมทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอก

ภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อส่ืออารมณและความรูสึกประทับใจทิวทัศนของ
ธรรมชาติที่มีความงดงามของแสงและสีสันจากดวงอาทิตย ผานรูปแบบธรรมชาติในลักษณะ      
กึ่งนามธรรมโดยไมเลียนแบบใหเหมือนจริง โดยสื่ออารมณสุนทรียภาพของศิลปนที่มีตอธรรมชาติ
และยามเย็นที่แควนอย
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ภาพประกอบที่ 80  ชื่อภาพ  จังหวะในหินผา  (2525)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 90 110 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “จังหวะในหินผา” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงลักษณะของภูเขาและผาดวยองคประกอบ
ของรูปทรง รูปราง เสน และสีบนพื้นที่วาง องคประกอบสวนใหญมีรูปทรงเปนเหลี่ยมสีแดง สีเหลือง 
สีเขียวและสีฟา สวนกลางของภาพในบริเวณเสนแกนสมมุติในแนวตั้ง เปนรูปทรงในแนวตั้งสี
เหลืองจากขอบลางถึงขอบบน แสดงลักษณะหนาผาดวยเสนและสีใหมีพื้นผิวลักษณะขรุขระ        
มีเหลี่ยม มุม และซอก ดานขวาของรูปทรงแนวตั้งเปนแนวสีฟา และสีเขียวสม สลับดวยสี อ่ืน ๆ 
ของของรูปทรงเหลี่ยมเล็ก ๆ องคประกอบดานซายของภาพ เปนพื้นสีเขียวสม มุมบนซาย เปนสี   
น้ําเงินเขม สวนมุมลางเปนสีน้ําเงินมวง

    “จังหวะในหินผา” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจาก
รูปทรงของธรรมชาติ แตยังพอที่จะมองออกวาเปนลักษณะของภูเขาและหนาผา
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “จังหวะในหินผา” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance)  โดยมีรูปทรงในแนวตั้งสีเหลืองเปนจุดศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     รูปทรงในแนวตั้งสีเหลืองเปนจุดเดนของภาพ โดยมีแนวพื้นสีขาวอยูกึ่งกลางภาพ

        2.3 จังหวะ
     องคประกอบของรูปรางและรูปทรงสวนใหญมีจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา (Progressive 

Rhythm)

     2.4 สัดสวน
     “จังหวะในหินผา” เปนภาพที่แบงสัดสวนออกเปนสามสวนคือ  องคประกอบดานซาย 

ซึ่งเปนพื้นที่วาง องคประกอบสวนกลางเปนรูปทรงแนวตั้งที่เปนจุดเดนของภาพ และองคประกอบ
ดานขวา เปนพื้นที่วางและบรรยากาศสีฟา

    2.5 ทิศทาง
    สวนใหญมีองคประกอบที่มีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรงในแนวตั้ง และรูปทรงสี่เหลี่ยมเล็กๆ เรียง

อยางไมเปนระเบียบ โดยมีความตัดกันจากเสนแนวนอนและแนวทะแยงขององคประกอบสวนบน
ของภาพ และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงความ
มืดและสวางอยางลงตัว
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    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

เปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึกภายใน 
เกี่ยวกับความงามและลีลาของธรรมชาติ โดยสื่อออกมาในลักษณะภาพกึ่งนามธรรม แสดงเฉพาะ   
องคประกอบเดนของรูปทรงในธรรมชาติ ผานทัศนธาตุขององคประกอบศิลปที่แทนรูปราง รูปทรง
ของกอนหิน และสีสันที่ส่ือความมีคุณคาแหงหินผา
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ภาพประกอบที่ 81  ชื่อภาพ  กาญจนบุรี  (2525)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 67 78 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “กาญจนบุรี”  เปนภาพทิวทัศน ของลําน้ําและภูเขา จัดองคประกอบของภาพ  โดยแบง
พื้นที่ออกเปนสามสวน คือ สวนหนาสุด (Foreground) เปนลักษณะของลําน้ําสีเขียว สีฟาและสี
เหลือง มีภาพสะทอนของแนวหินสีดําและเหลืองบนผิวน้ํา สวนของพื้นกลาง (Middle ground)
เปนลักษณะแนวหินริมน้ํา และแนวของตนไมสีเขียว สวนที่เปนพื้นหลัง (Background) แสดง
บรรยากาศของแนวเขาสีฟาคราม และพื้นที่วางซึ่งเปนทองฟาสีเหลืองสม

    “กาญจนบุรี” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงลักษณะของ
ธรรมชาติโดยเนน อารมณและความรูสึกเปนหลัก แตใหความสําคัญนอยลงกับรูปแบบธรรมชาติที่
เหมือนจริง
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