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4. กิตตกิรรมประกาศ 
การวิจยัครัง้นีไ้ด้รับทนุอดุหนนุจากกองทนุวิจยัคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 

ประจ าปีงบประมาณ 2556 ผู้วิจยัขอขอบคณุคณะกรรมการวิจยัและคณะกรรมการบริหารกองทนุวิจยั
คณะศิลปศาสตร์เป็นอย่างสูงท่ีเล็งเห็นถึงความส าคญัในการผลกัดนัให้บุคลากรคณะศิลปศาสตร์ได้
สร้างงานวิจยัท่ีจะเป็นประโยชน์แก่สงัคม 
 ขอขอบพระคณุและขอบคณุคณบดีคณะศลิปศาสตร์ คณะผู้บริหาร คณาจารย์ และเจ้าหน้าท่ี
ผู้ เก่ียวข้องทกุทา่นท่ีร่วมกนัท างานอยา่งทุม่เท ท าให้ละครประจ าปีของคณะศิลปศาสตร์ ด าเนินการจน
ส าเร็จลลุว่ง 
 ขอขอบคณุนกัเรียน นกัศกึษากลุ่มเป้าหมายท่ีให้ความร่วมมือในการเก็บรวบรวมข้อมลูอย่าง 
ดียิ่ง 
 ขอขอบคณุกองบรรณาธิการ วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ท่ีตอบรับการ
ตีพิมพ์ต้นฉบบังานวิจยัเร่ืองนี ้
 สุดท้ายนี ้ผู้ วิจัยขอกราบขอบพระคุณบุรพาจารย์ทุกท่านท่ีได้ประสาทวิชา ให้ผู้ วิจัยได้มี
ความสามารถในการด าเนินงานวิจยัจนส าเร็จในเวลาท่ีเหมาะสม 

5. รายการนิพนธ์ต้นฉบับที่ส่งไปตีพมิพ์ 
บทความที่ตีพมิพ์แล้ว 
มนตรี  มีเนียม (2557, กรกฎาคม -ธันวาคม), การพัฒนาเยาวชนโดยใช้ศิลปะการแสดง : 

กรณีศกึษาละครเวทีเร่ือง “กากี” คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์.  
 วารสารศิลปศาสตร์มหาวิทาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่, 6(2), น.17-32. 
นิพนธ์ต้นฉบับ (อยูร่ะหวา่งการตีพิมพ์) 
มนตรี  มีเนียม (2559, กรกฎาคม-ธันวาคม), กากี : การดดัแปลงวรรณคดีเป็นบทละครเวที

สมยัใหม.่ วารสารศลิปศาสตร์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่, 8(2), 

6. บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนีมี้วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความสามารถของเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพใน  
การคิด วิเคราะห์ ด้วยเหตุและผลในการประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญท่ีมีผลต่อการ  
ด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยั 
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สงขลานครินทร์ ใช้กระบวนการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยสมัภาษณ์เยาวชนกลุม่เป้าหมายท่ีเป็นผู้สร้างและ
ผู้ เสพอยา่งละ 10 คน รวมจ านวน 20 คนน าเสนอผลการวิจยัด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
 ผลการวิจัยพบว่า เยาวชนท่ีเป็นผู้ สร้างและผู้ เสพได้แสดงให้เห็นความสามารถในการคิด 
วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤตกิรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลตอ่การด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ในภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนั กลา่วคือ เยาวชนไมย่อมรับพฤตกิรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิง คือกากี
ท่ีจิตใจไม่มั่นคง ยอมให้กิเลสคือความหลงรูปเข้าครอบง า เป็นผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรม แต่ก็
เข้าใจท่ีมาของพฤติกรรมท่ีสังคมไม่ยอมรับนัน้ว่า ส่วนหนึ่งเกิดจากปัญหาในจิตของนางเองและอีก
ส่วนหนึ่งเกิดจากการกระท าของตวัละครฝ่ายชาย ทัง้ยงัเห็นใจตอ่ความพ่ายแพ้แก่กิเลสในใจของนาง
และช่ืนชมท่ีนางส านึกและยอมรับผิด ในส่วนของตัวละครส าคัญฝ่ายชาย คือ ท้าวพรหมทัต 
พระยาครุฑ และนาฏกเุวรคนธรรพ์ เยาวชนยอมรับในความสามารถ ไม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีโอ้อวด
อ านาจ กระท าผิดศีลธรรมด้วยการมีความสมัพนัธ์กบัหญิงท่ีมีสามีอยู่แล้ว และกล่าวเท็จเพ่ือประโยชน์
แก่ตน แตก็่เข้าใจวา่พฤตกิรรมเหล่านัน้เกิดจากถกูกิเลสคือความหลงเข้าครอบง าเช่นเดียวกบัตวัละคร
ส าคญัฝ่ายหญิง 

ค าส าคัญ:การพฒันา เยาวชน ศลิปะการแสดง 

Abstract 
This research aimed to study the ability of the two youth groups—the production 

team including the performers and the audiences of the stageplay “Kaki” at Faculty of 
Liberal Arts, Prince of Songkla University—in logical thinking and analyzing the main 
characters’ behavior which affected the story advancement. This qualitative study 
interviewed the two target youth groups of 10 each. The results were presented as a 
descriptive analysis. 
 The study found that the youth, both the production team including the performers 
and the audiences, showed the overall non-significant different ability in logically thinking 
and analyzing the main characters’ behavior which affected the story advancement in the 
stageplay “Kaki” at Faculty of Liberal Arts, Prince of Songkla University. That was, the 
subjects did not accept the behavior of the female main character “Kaki” who was very 
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sentimental and allowed herself to be infatuated by good looks. Letting lust rule her heart 
and as a result, did amoral deeds. However, they understood that such socially 
unacceptable behavior was partly caused by problems in her own mind and partly by the 
male characters’ behavior. They also sympathized with her yielding to the lust she 
possessed and appreciated her realization and admission of guilt. As for the main male 
characters, ThaoPhrommathat, Phraya Krut and Nat KuwenKhonThan, they admired those 
characters’ ability but did not accept the chauvinistic behavior, breaking the moral code of 
conduct through adulteration, and lied for their own sake. Nevertheless, they understood 
that such behavior resulted from being governed by lust and infatuation, just like the female 
character.  
Keywords:Development, Youth, Performing Arts 

7. บทสรุป 
7.1 ความเป็นมา 

ละครเวที เป็นศิลปะร่วมสมัยท่ีมีพลังในการสร้างอุดมการณ์ ความรู้ ความคิด และ
จินตนาการให้แก่สงัคม การสร้างสรรค์ละครเวทีจะต้องบรูณาการศาสตร์และศิลปะหลายแขนง โดยมี
วรรณกรรมเป็นแขนงหลักในแง่ของบทละคร และมีนาฏกรรม จิตรกรรม คีตกรรม เป็นองค์ประกอบ
ร่วมเพื่อเสริมให้ละครมีความสมบรูณ์โดดเดน่ยิ่งขึน้ สร้างสนุทรียารมณ์แก่ผู้ชม น้อมน าจิตใจให้คล้อย
ตามจินตนาการท่ีผู้ เขียนบทละครได้สร้างสรรค์ 

ในปัจจบุนัได้มีผู้น าวรรณคดีไทยมาดดัแปลงเป็นบทละครเวที และจดัแสดงเพ่ือส่ือสารเนือ้หา
ทางอารมณ์และความคิดกับผู้ ชมร่วมสมัยอย่างต่อเน่ือง เช่น บุษบา -อุณากรรณ ท่ีดัดแปลงจาก
วรรณคดีเร่ือง อิเหนา พิมพิลาไลย ดดัแปลงจากวรรณคดีเร่ือง ขุนช้าง -ขุนแผน และกามุปาทานกากี 
ดัดแปลงจากวรรณคดีเร่ือง กากีค ากลอน บทละครทัง้  3 เ ร่ืองดังกล่าว มัทนี รัตนิน ปาริชาติ 
จึงวิวฒันาภรณ์ และชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง ได้น าวรรณคดีไทยมาดดัแปลงเป็นบทละครสมยัใหม่ใน 
ปี 2537 และ 2538 เพ่ือแสดงทัศนะท่ีเช่ือมโยงกับยุคสมัยในประเด็นปัญหาในจิตมนุษย์ คือ กิเลส 
ตณัหา และอุปาทาน ผลกัดนัให้มนุษย์ด าเนินพฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีก่อให้เกิดทุกข์แก่ตนและบุคคลอ่ืน 
และความคิดเร่ืองสตรีนิยมท่ีผู้ดดัแปลงแสดงทศันะว่าผู้หญิงไทยยงัไม่ได้รับความเป็นธรรมในสงัคม 
(มนตรี มีเนียม, 2543,น.307-308) 
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น่าสนใจว่าทัง้วรรณคดีเร่ืองกากีค ากลอนและบทละครเร่ืองกามุปาทานกากี ต่างก็แสดงให้
เห็นทัศนะของสังคมท่ีมีต่อสตรีเพศ คือ การไม่ยอมรับผู้ หญิงท่ีลุ่มหลงในโลกียรส และกล่าวเท็จ  
ตัวละครส าคัญฝ่ายหญิงคือกากี จึงมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีมองเห็นเพียงด้านเดียวเพ่ือ
สนับสนุนทัศนะดงักล่าว ในขณะท่ีตวัละครฝ่ายชายได้แก่ ท้าวพรหมทัต พระยาครุฑ และคนธรร พ์  
ก็ไม่ได้มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีควรแก่การยอมรับเช่นกัน แต่ในวรรณคดีต้นเร่ืองก็ไม่ได้เน้น
ข้อด้อยของตวัละครเหล่านัน้ ในขณะท่ีบทละครเร่ืองกามุปาทานกากีนอกจากจะไม่เน้นข้อด้อยของ  
ตวัละครส าคญัฝ่ายชายแล้ว ในตอนท้ายของเร่ืองยงัเพิ่มเติมเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นว่า แม้ตวัละครฝ่าย
ชายจะประสบกบัความทกุข์อนัเน่ืองมาจากกามราคะในใจตน แตก็่มีปัญญาท่ีจะวินิจฉัยถึงปัจจยัหรือ
ต้นเหตแุหง่ทกุข์นัน้ได้ 

ผู้ วิจัยในฐานะผู้ ก ากับการแสดงละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร์ จึงสนใจท่ีจะเขียนบทละครเวทีเร่ืองกากีขึน้ใหม่ด้วยการดดัแปลงจากวรรณคดีไทย
เร่ืองกากีค ากลอน โดยเพิ่มเติมเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นความซบัซ้อนของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิงคือการ
หลงรูปและเน้นให้เห็นข้อด้อยของตัวละครส าคัญฝ่ายชายท่ีถูกกิเลสเข้าครอบง าเช่นเดียวกัน 
เพ่ืออธิบายท่ีมาของพฤติกรรมของตัวละครเหล่านัน้  แต่ยังคงพฤติกรรมหลักท่ีสังคมไม่ยอมรับไว้ 
ให้นกัศึกษาท่ีสมคัรเข้าร่วมโครงการละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์จดัแสดงในรูปแบบของละคร
เวทีสมัยใหม่ เพ่ือศึกษาว่าเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้ สร้าง คือนักศึกษามหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ท่ี
ด าเนินการจดัแสดงและผู้ เสพคือ นกัเรียน นกัศกึษา ในจงัหวดัสงขลาท่ีเป็นผู้ชม จะคิดวิเคราะห์ด้วย
เหตุและผลในการด าเนินพฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับ
แนวคดิของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากีและประเมินคา่ตวัละครเหลา่นัน้อย่างไร 

การน าวรรณคดีมรดกท่ีสะท้อนวิธีคิดของสงัคมในยุคสมยัของผู้ประพนัธ์ท่ีมีอิทธิพลต่อการ
ตีความหรือให้ความหมายต่อพฤติกรรมและผลท่ีตัวละครได้รับ มาดัดแปลงเป็นบทละครเวทีให้
เยาวชนซึง่เป็นคนรุ่นใหมไ่ด้สร้างและเสพ เป็นสิ่งท่ีจะแสดงให้เห็นว่า ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะละคร
เวทีเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีสามารถน ามาใช้พฒันาเยาวชนให้รู้จกัขบคิด ตัง้ค าถามถึงความหมายท่ีแสดง
ความจริงและประสบการณ์มนษุย์ได้ 

7.2 ระยะเวลาวิจัย 
27 มีนาคม 2556-30 ตลุาคม 2556 
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7.3 แหล่งทุนสนับสนุน 
กองทนุวิจยัคณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 

7.4 การด าเนินการวิจัย 
7.4.1 การด าเนินการวิจยั 

ผู้วิจยัดดัแปลงวรรณคดีเร่ืองกากีค ากลอน ของเจ้าพระยาพระคลงั (หน) เป็นบทละคร
สมยัใหม ่(Modern Drama) โดยผลิตซ า้ยงัคงแนวคดิหลกั (Theme) อนัเป็นจดุมุ่งหมายของผู้ประพนัธ์
วรรณคดีต้นเร่ืองไว้ คือแสดงให้เห็นพฤติกรรมของหญิงท่ีสงัคมไม่ยอมรับ แตผู่้ วิจยัได้เพิ่มเติมเนือ้หา
เพ่ือแสดงแนวคิดรองในส่วนของบทบาทหรือพฤติกรรมของตวัละครส าคญัทัง้ฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย 
ให้มีความซบัซ้อน (Round Character) มากขึน้ เพ่ือส่ือสารกับผู้ ชมร่วมสมยัให้ตระหนกัว่า บุคคล 
ไม่ว่าจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร หากไม่เท่าทันกิเลสในใจตน ย่อมมีโอกาสประพฤติผิดพลาดได้  
เทา่เทียมกนั 

ผู้วิจยัน าบทละครท่ีดดัแปลงจากวรรณคดีเร่ืองกากีไปใช้เป็นบทละคร ส าหรับจดัแสดง
ในโครงการละครเวทีประจ าปีของคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ โดยให้เยาวชนคือ
นักศึกษามหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ท่ีสมัครเข้าร่วมโครงการฝึกซ้อม และจัดแสดงให้ประชาชน 
นักเ รียน และนักศึกษาในจังหวัดสงขลาได้ชม ณ ศูนย์ ประชุมนานาชาติเฉลิมพระเกียรต ิ
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ในวนัท่ี 8-10 กมุภาพนัธ์ 2556 รวม 5 รอบการแสดง 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้ วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ สอบถามความคิดเห็นของเยาวชนตาม

วตัถปุระสงค์ของการวิจยั โดยแบง่ผู้ให้ข้อมลูหลกัเป็น 2 กลุม่ ดงันี ้

กลุ่มท่ี 1 คือเยาวชนผู้อยู่ร่วมในกระบวนการผลิตหรือผู้สร้างในฐานะ “คนใน” ประกอบด้วย  
ผู้แสดงส าคญั ผู้แสดงประกอบ และผู้ด าเนินงานเบือ้งหลงั จ านวน 10 คน 

กลุ่มท่ี 2 คือเยาวชนท่ีเป็นผู้ชมหรือผู้ เสพ ในฐานะ “ผู้สงัเกตการณ์” ประกอบด้วยนกัเรียน
และนกัศกึษาท่ีสุม่จากผู้ชม 2 คนตอ่รอบการแสดง รวม 5 รอบการแสดง จ านวน 10 คน 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจยัจ าแนก ตีความ และวิเคราะห์ข้อมูลท่ีแสดงให้เห็นความสามารถในการคิด วิเคราะห์

ด้วยเหตุและผลในการประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ



7 
 

สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ือง ในละครเวทีเร่ืองกากีจากค าให้สัมภาษณ์ของเยาวชนทัง้ 2 กลุ่ม 
รายงานผลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

7.5 ผลและการอภปิรายผล 
ผลการศกึษา 
จากการสัมภาษณ์เยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้ สร้างและผู้ เสพตามกรอบการวิจัย แสดงให้เห็น

ความสามารถในการคดิ วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤติกรรมของตวัละคร ดงันี ้
 
การวิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญที่ มีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองของเยาวชนท่ีเป็นผู้สร้าง 
 กากี 
 เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมของกากีท่ีไม่มีความหนกัแน่นมัน่คง ปล่อยให้กิเลสคือความหลง
รูปครอบง า มีผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรมนอกใจสามี แต่เยาวชนผู้ ให้สมัภาษณ์ก็เข้าใจท่ีมาของ
พฤติกรรมของกากีท่ีสงัคมไม่ยอมรับว่าส่วนหนึ่งเกิดจากกิเลสในใจของนางเอง อีกส่วนหนึ่งเกิดจาก
ฝ่ายชายท่ีใช้ก าลงับงัคบัและวาทะหว่านล้อม ในขณะเดียวกนัก็เห็นใจกากีท่ีขาดอิสรภาพ อ่อนตอ่โลก 
และช่ืนชมท่ีกากีส านกึผิด ท าผิดแล้วยอมรับความผิดท่ีตนได้ก่อขึน้ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...คดิวา่กากีก็ผิดเหมือนกนั เพราะวา่ถือวา่หลงระเริงในความสวย อยา่งไรเค้าก็มีสามี 
 อยูแ่ม้วา่ผู้ชายอีกคนจะพาไปเค้าก็ไมมี่สิทธ์ินอกใจสามี...” 
    (คมสนั ขนัตยานวุงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 “...พอมาเลน่ ดเูหมือนคร่ึงหนึง่มาประสมกนั คร่ึงหนึง่เกิดจากผู้ชาย แล้วอีกคร่ึงหนึง่มา 
 จากผู้หญิง ถ้าหากผู้ชายไมไ่ปยุง่ด้วยก่อน ท่ีมีคูค่รองอยูแ่ล้ว ความเส่ือมเสียก็จะไมเ่กิด...” 

   (จิรกิตต์ จรุงวฒุิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...จากเดมิท่ีเรามองวา่กากีเป็นผู้หญิงไมดี่ ก็กลายเป็นวา่สิ่งแวดล้อมหรือบริบท 
แวดล้อมตา่งหากบงัคบัให้เธอต้องประพฤตแิบบนี.้..” 

  (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 “...อยา่งน้อยกากี ก็ยงัรู้วา่ตวัเองท าอะไรผิด แล้วท าไมถึงท าผิด แตท้่าวพรหมทตั 
 ยงัไมรู้่วา่มนัก็เลว...” 

  (คมสนั ขนัตยานวุงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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ท้าวพรหมทัต 
 เยาวชนยอมรับในความสามารถเร่ืองการปกครองบ้านเมือง แตไ่ม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีชอบ
โอ้อวด ทะนงตน ไม่ให้ความเป็นธรรมแก่สตรีเพศ ใช้ผู้หญิงเป็นเคร่ืองประดบับารมี และแสดงความ
คิดเห็นว่า พฤติกรรมดงักล่าวเกิดจากการถกูกิเลส คือ ความหลงในอ านาจครอบง า ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 

“...เก่งตรงท่ีตีหวัเมืองใหญ่น้อยได้อยา่งราบคาบ เก่งด้านหลกัการปกครอง...” 
  (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...หลงตวัเอง หลงวา่ตวัเองยิ่งใหญ่ท่ีสดุในพิภพนี ้เมียมาก คดิวา่ผู้หญิงเป็น 
เคร่ืองประดบับารมี รวมทัง้กากีด้วย...” 

  (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...มนัสะท้อนให้เห็นวา่ คนทกุคนบ้าอ านาจ แตอ่ านาจของแตล่ะคนตา่งกนั เชน่ กากีก็ 
บ้าอ านาจของความงาม พรหมทตับ้าอ านาจเก่ียวกบัปกครองบ้านเมือง ความยิ่งใหญ่…” 
   (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

พระยาครุฑ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถว่ามีเสน่ห์ท่ีวาจาแต่ไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีประพฤติผิด

ศีลธรรมมีความสัมพนัธ์กับหญิงท่ีมีสามีอยู่แล้ว และไม่ยอมรับว่าตนก็มีความผิด ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 
 “...มีความสามารถ ค าพดู ค าจา เป็นคนมีเสนห์่...” 

(แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
             “...ไมย่อมรับผิด ประมาณวา่ตวัเองก็ไมผ่ิดเหมือนกนั ดา่กากีวา่ไปเป็นชู้กบั 
             คนธรรพ์ จริง ๆ แล้วตวัเองก็เป็นชู้ เหมือนกนั เป็นถึงพญาปักษี แตม่าลกัเมียเพ่ือน...” 

(สภุคัวดี เดชสงค์, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

นาฏกุเวรคนธรรพ์ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถเร่ืองการบรรเลงดนตรี แตไ่มย่อมรับพฤติกรรมท่ีไม่มีคณุธรรม

เป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจ สง่ผลให้ต้องโกหกหลอกลวงผู้ อ่ืน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...เลน่ดนตรีเก่ง มีความสามารถไปหากากีกบัครุฑได้...” 

    (ทีฆทศัน์ จเูมฆา, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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“...โกหกปลิน้ปล้อน มาโกหกเรา เร่ืองท้าวพรหมทตัไมไ่ด้สนใจใยดีเราเลย  
ถ้าอยูก่บัพญาปักษีก็โดนทิง้ ไปโกหกท้าวพรหมทตัอีกวา่เรายอมให้นาฏกเุวรมีอะไรด้วย...” 

    (พิชญ์สินี อาชาวงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 

การวิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญที่ มีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองของเยาวชนท่ีเป็นผู้เสพ 

กากี 
เยาวชนไมย่อมรับพฤติกรรมของกากี อนัเน่ืองมาจากการหลงรูป คือ เจ้าชู้  มากรัก แตก็่เข้าใจ

วา่เป็นเพราะเช่ือคนง่าย ออ่นตอ่โลก และเห็นใจวา่พฤตกิรรมท่ีก่อขึน้นัน้เป็นเพราะไม่เท่าทนักิเลสในใจ
ตน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...เป็นผู้หญิงเจ้าชู้  หลายใจ มากรัก มกัมากในกามารมณ์ ไมว่า่ผู้ชายจะเกีย้วก็ 
อินตาม ผู้ชายมาพดูหวา่นล้อม พดูดีก็แบบเอนโอนออ่นตาม กากีต้องการคนท่ีดี 
ท่ีสดุในชีวิตให้ตวัเอง...” 

(อรรถพล หลีนิ่ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...หว่งความสวยอยูต่ลอดเวลา ทัง้ ๆ ท่ีตวัเองก็สวยอยูแ่ล้ว กลวัความสวยเปล่ียนแปลง...” 

(ศริิพร แทนสวุรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...ความออ่นตอ่โลก เช่ือคนง่าย เหมือนบ้ายอ เค้ายอแล้วขึน้ พอได้รับค า 
ช่ืนชมก็ตวัออ่นยอมให้หมดเลย ไมท่นัเลห์่เหล่ียมของคน...” 

(ภทัราวดี เรืองตกิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 

ท้าวพรหมทัต 
เยาวชนยอมรับในความสามารถในการปกครองบ้านเมือง การเป็นผู้ น า แต่ไม่ยอมรับ

พฤตกิรรมท่ีถกูครอบง าด้วยกิเลส คือความหลงในอ านาจ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...เค้ามีความเป็นผู้น า...” 

(จกัรพงศ์ สมบตัยิานชุิต, สมัภาษณ์วนัท่ี 17 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...หยิ่งทะนง เยอ่หยิ่ง คดิวา่มีอ านาจ มีช้างแก้ว ม้าแก้ว นางแก้ว หลงในอ านาจ 
ให้ความรัก (กากี) แตไ่มใ่ห้อิสระแก่นาง หงึหวงไว้กบัตวั ยดึนางไว้กบัตวั  
รักตวัเอง ต้องการให้ตวัเองสขุสบายท่ีสดุ...” 

(อรรถพล หลีนิ่ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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พระยาครุฑ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถ แต่ไม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีผิดศีลธรรม ผิดลกูผิดเมียผู้ อ่ืน 

เพราะลุม่หลงในอ านาจ และไมรู้่จกัยบัยัง้ชัง่ใจ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...คือเค้ามีอ านาจ มีบารมีอยูก่บัตวั...” 

(สราวธุธีระธาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...ไมมี่ความยงัยัง่ชัง่ใจ เห็นกากีก็ลุม่หลงอยูใ่นภาวะชอบผู้หญิงคนนีไ้มไ่ด้คิดวา่  
เออ คือมนัเหมาะสมมัย้ คือ กากีมีสามีอยูแ่ล้ว เรามาลกัพากากีไปเหมือนแยง่เมีย 
ชาวบ้านดี ๆ น่ีเอง เป็นคนลุม่หลงในอ านาจด้วยเค้าไมผ่ิด เค้าคดิวา่ท้าวพรหมทตั 
เป็นแคม่นษุย์ เค้าอยูส่งูกวา่นัน้ ถ้าเค้ามาท าอะไรไมดี่ก็ไมถื่อวา่เป็นความผิด...” 

(หนึง่ฤทยั ทองสมพร, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 

นาฏกุเวรคนธรรพ์ 
เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีขาดคณุธรรมของคนธรรพ์ คือ อกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ ไม่เป็น

สภุาพบรุุษ และหลอกลวงผู้ อ่ืนเพ่ือประโยชน์แก่ตน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...อกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ หลอกลวงภรรยาผู้ อ่ืนมาเป็นของตน...” 

(ศริประภา แก้วดี, สมัภาษณ์วนัท่ี 17 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...จากในเร่ืองแกล้งท าทีวา่จะไปชว่ยพานางกากีกลบัมาหาท้าวพรหมทตั แตพ่อไปถึง 
ก็ใช้ค าพดูหวา่นล้อมให้นางกากีตกเป็นของเค้า ไมมี่ความเป็นสภุาพบรุุษ คือ ไมย่อมรักษา 
ค าพดูท่ีพดูไว้กบันางกากี...” 

(ภทัราวดี เรืองตกิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
  

เห็นได้ว่าเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลยั  
สงขลานครินทร์ ได้แสดงให้เห็นความสามารถในการคิดวิเคราะห์ด้วยเหตแุละผล ในการประเมินค่า
พฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับแนวคิดของเร่ือง คือ การ 
ไม่ยอมรับพฤติกรรมของกากี ตวัละครส าคญัฝ่ายหญิง สอดคล้องกับแนวคิดของวรรณคดีต้นเร่ืองท่ี
ผู้ประพนัธ์ประสงค์จะแสดงให้เห็นพฤติกรรมของหญิงท่ีสงัคมไม่ยอมรับ เช่นเดียวกับการไม่ยอมรับ
พฤติกรรมของท้าวพรหมทตัพระยาครุฑ และนาฏกุเวรคนธรรพ์ ตวัละครส าคญัฝ่ายชาย และเข้าใจ
ท่ีมาของพฤติกรรมท่ีสงัคมไม่ยอมรับของตวัละครส าคญัทัง้ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายว่าเกิดจากการถูก
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กิเลสคือความหลงเข้าครอบง า สอดคล้องกบัจดุมุง่หมายหรือแนวคดิของผู้ประพนัธ์บทละครท่ีประสงค์
จะส่ือสารกบัผู้ชมร่วมสมยัให้ตระหนกัว่า บคุคลไม่ว่าจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร หากไม่เท่าทนักิเลสใน
ใจตน ยอ่มมีโอกาสประพฤตผิิดพลาดได้เทา่เทียมกนั อนัเป็นแนวคดิรอง 
 นอกจากนีเ้ยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพ ยังได้แสดงทัศนะท่ีสะท้อนให้เห็นคุณค่าทาง
ความคดิท่ีได้จากการวิเคราะห์และประเมินคา่ตวัละครส าคญัในละครเวทีเร่ืองกากี ทัง้ในระดบัปัจเจก
และสงัคม ดงันี ้

คุณค่าทางความคิดที่ได้จากการวิเคราะห์และประเมินค่าตัวละครส าคัญในละครเวทีเร่ืองกากี
ของเยาวชนท่ีเป็นผู้สร้าง 

 ระดับปัจเจก 
 เยาวชนแสดงความคดิเห็นวา่ กิเลสตณัหา คือความหลงท่ีเข้าครอบง าจิตใจมนษุย์ ผลกัดนัให้
แต่ละคนด าเนินพฤติกรรมเพ่ือสนองกิเลสตัณหานัน้ ส่งผลให้เกิดความทุกข์แก่ตนและบุคคลอ่ืน 
นอกจากนีย้งัมีความเห็นว่า มนษุย์ย่อมมีทัง้ดีและชัว่ปะปนกนัไป ไม่มีใครสมบรูณ์แบบ และในการอยู่
ร่วมกันในสังคม ไม่ควรประณามหรือตัดสินผู้ ใดโดยขาดการพิจารณาไตร่ตรอง ดังตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 
 

“...เห็นกิเลสตณัหามนษุย์ มนษุย์ฝักใฝ่ลุม่หลงในสิ่งท่ีตวัเองต้องการ โดยไมค่ านงึถึง 
วิธีการวา่ตวัเองจะได้มาโดยวิธีใด ผิดหรือถกู เชน่ ครุฑ ก็ไปลกัพาตวักากี คนธรรพ์ 
ก็ไปพดูจาหลอกลวงใสร้่ายก็ผิดเหมือนกนั...” 

    (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...คนเราไมว่า่จะรวยจะจน จะมีอ านาจแคไ่หนแตด้่วยความเป็นมนษุย์ 

 ก็ต้องมีทัง้สว่นท่ีดีและสว่นท่ีไมดี่...” 
    (ปิยะรัตน์ ก าศริิพิมาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...คนเรามองได้หลายแบบ ตา่งคนก็ตา่งมองแตล่ะคนละด้าน เราไมค่วรดว่นตดัสิน 
ใครโดยไมเ่ข้าใจ ต้องสอบถาม ต้องรู้จริงวา่ คนท่ีเค้าท าแบบนัน้เหตเุกิดจากอะไร...” 

    (ทีฆทศัน์ จเูมฆา, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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 ระดับสังคม 
เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่า ยงัไม่มีความเท่าเทียมกันทางเพศในสงัคมไทย หากหญิงและ

ชายประพฤติหรือมีพฤติกรรมท่ีสงัคมไม่ยอมรับ สงัคมจะประณามเฉพาะเพศหญิง ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 

“...มนัสะท้อนให้เห็นวา่ ผู้ชายก็ท าผิด แตว่า่มนัเหมือนกบัวา่ไมเ่ทา่เทียมกนั 
 เพราะถ้าผู้หญิงท าผิด จะดไูมดี่กวา่ผู้ชาย นาฏกเุวร ท้าวพรหมทตั ครุฑ 
 ยืนดา่กากี ทหารหรือมเหสีก็ไมไ่ด้รู้สกึอะไร ไมรู้่สกึวา่ (ผู้ชาย) สามคนนัน้ก็ผิด...” 
    (วรากร กลอ่มเชือ้, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...ผู้หญิงผิดในทกุ ๆ กรณีท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศ เชน่ กากีมีผู้ชายหลายคน 
กลบัเป็นผู้หญิงท่ีไมดี่ ทัง้ ๆ ท่ีมนัก็เป็นสิทธ์ิของกากี ทีท้าวพรหมทตัก็มีเมีย 
หลายคน ท าไมไมมี่ใครตราหน้าวา่เป็นผู้ชายไมดี่...” 

    (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

คุณค่าทางความคิดที่ได้จากการวิเคราะห์และประเมินค่าตัวละครส าคัญในละครเวทีเร่ืองกากี
ของเยาวชนท่ีเป็นผู้เสพ 

ระดับปัจเจก 
เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่ามนุษย์ไม่สมบูรณ์แบบมีทัง้ส่วนท่ีดีและส่วนท่ีด้อย และไม่ควร

ตดัสินบคุคลก่อนท่ีจะพิจารณาถึงเหตแุละผลในการกระท าของบคุคลนัน้ ดงัตวัอย่างค าให้สมัภาษณ์
วา่ 

“...ทกุคนจะมีทัง้ดี ทัง้ไมดี่ สว่นนีท้ าให้เห็นเดน่ชดัขึน้ ก่อนด ูกากีไมดี่อยา่งนัน้ 
อยา่งนี ้พอมาด ูมาเห็นกากีเค้าส่ือออกมา กากีท่ีไมดี่ ไมไ่ด้มาจากตวัมนั  
มนัมาจากสิ่งแวดล้อมท่ีบงัคบัให้เค้าท า...” 

(สราวธุธีระธาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...อยา่ตดัสินเค้าทนัที จากการฟังจากคนอ่ืน เหมือนเพ่ือนเราอาจมองเค้าไป 
แบบนัน้ผิด ถ้าใครพดูไมดี่ เราต้องคยุกบัเค้าก่อน เพ่ือให้เค้าได้บอกอธิบายตวัเองวา่ 
เป็นแบบนี ้ๆ ไมใ่ชแ่บบนัน้...คืออยา่ฟังความข้างเดียว ต้องพิจารณาจากข้อเท็จจริง 
รอบข้างต้องฟังความจริงจากผู้ ท่ีโดนกลา่วหาก่อนให้เค้าอธิบายตวัเองก่อน...” 

(ตรีชฎา รอดเพ็ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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ระดับสังคม 
เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่า สงัคมไทยในอดีตและปัจจุบนัมีการเหยียดเพศ แม้ระบอบการ

ปกครองของไทยจะเป็นประชาธิปไตยท่ีทุกคนมีสิทธิเสมอภาคกนั แตใ่นความเป็นจริงสงัคมยงัไม่ให้
ความเป็นธรรมแก่เพศหญิง ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...ท าให้ฉกุคดิขึน้มาวา่ ท่ีเราดใูนยทูปู ในวรรณคดี อาจมองวา่กากีหลายใจ 
ผิดมาก แตก่ลบัมาคดิอีกที จริง ๆ แล้วผู้ชายก็มีความผิดเหมือนกนั แตใ่น 
ตอนนัน้เราก็ยงัไมไ่ด้นกึถึงวา่ผู้ชายก็มามีสว่นร่วมก็มาผิดเหมือนกนั พอมา 
ดเูร่ืองนีก็้ชอบตอนจบ คือ ขยายทกุอยา่งวา่ ท าไมต้องโทษแตก่ากีคนเดียว 
ท้าวพรหมทตัก็ผิด ครุฑก็ผิด คนธรรพ์ก็ผิด...” 

(กนกพร รัตนปราโมทย์, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...เราพดูได้อยา่งเตม็ปากวา่ เราเป็นประเทศประชาธิปไตย คือทกุคนมี 
สิทธิเทา่เทียมกนัทัง้ผู้หญิงและผู้ชาย แตเ่นือ้แท้ของสงัคมจริง ๆ เค้าก็ยงัเทิดทนู 
ผู้ชายและกดผู้หญิงให้ต ่าลงอยูดี่ กากีจริง ๆ ไมใ่ชเ่ฉพาะในวรรณคดี ในสงัคม 
ปัจจบุนันีห้นกักวา่กากีก็ปรากฏให้เห็นอยูเ่ยอะ...” 

(หนึง่ฤทยั ทองสมพร, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 ทศันะของเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพท่ีสะท้อนให้เห็นคณุคา่ทางความคิดท่ีได้จากการ
วิเคราะห์ และประเมินค่าตวัละครส าคญั ในละครเวทีเร่ืองกากี ทัง้ในระดบัปัจเจกและระดบัสังคม 
แสดงให้เห็นความสามารถทางมโนมตหิรือความคดิรวบยอด (Concept) ของเยาวชนอนัเกิดจากความ
เข้าใจพฤตกิรรมของตวัละครส าคญัทัง้ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายท่ีมีผลตอ่การด าเนินเร่ืองและแนวคิดของ
เร่ือง และน าพฤติกรรมของตวัละครเหล่านัน้มาประมวลเข้าด้วยกนัเป็นข้อสรุปท่ีเป็นประโยชน์ในการ
เข้าใจตนเองและบคุคลอ่ืนว่ามนุษย์มีทัง้ส่วนดีและส่วนด้อยเราจึงไม่ควรตดัสินหรือประณามใครโดย
ขาดการพิจารณาไตร่ตรองและสงัคมไทยทัง้ในอดีตและปัจจบุนัยงัมีอคติกบัสตรีเพศ 

การอภปิรายผล 
เยาวชนท่ี เ ป็นผู้ ส ร้างในฐานะ “คนใน”  และเยาวชนท่ี เ ป็นผู้ เสพหรือผู้ ชม ซึ่ ง เ ป็น  

“ผู้สงัเกตการณ์” ละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ได้แสดงให้เห็น
ความสามารถในการคิด วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมี
ผลตอ่การด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกบัแนวคิดของเร่ือง โดยภาพรวมไม่มีความแตกตา่งกนั กล่าวคือ 
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เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิงคือกากีท่ีปล่อยให้ความหลงรูปอนัเป็นกิเลส
เข้าครอบง า มีผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรม นอกใจสามี แต่เยาวชนก็เข้าใจท่ีมาของพฤติกรรมท่ี
สงัคมไม่ยอมรับนัน้ว่าส่วนหนึ่งเกิดจากปัญหาภายในจิตใจของนางเองและอีกส่วนหนึ่งเกิดจากการ
กระท าของตวัละครฝ่ายชายในขณะเดียวกันเยาวชนก็เห็นใจกากีท่ีขาดอิสรภาพ อ่อนตอ่โลก พ่ายแพ้
กิเลสในใจตน และช่ืนชมท่ีนางส านกึผิด ท าผิดแล้วยอมรับความผิดท่ีได้ก่อขึน้ 

ในส่วนของตวัละครส าคญัฝ่ายชาย คือท้าวพรหมทัต เยาวชนยอมรับในความเป็นผู้น าและ
การปกครองบ้านเมือง แต่ไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีโอ้อวด ทะนงตนว่ามีอ านาจ ไม่ให้ความเป็นธรรมแก่
สตรีเพศใช้ผู้ หญิงเป็นเคร่ืองประดับบารมี เยาวชนยอมรับในความสามารถของพระยาครุฑว่ามี
อิทธิฤทธ์ิ มีอ านาจมีวาจาท่ีเป็นเสน่ห์ แตไ่ม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีขาดการยบัยัง้ชัง่ใจ ไปมีความสมัพนัธ์
กบัหญิงท่ีมีสามีอยูแ่ล้ว และไม่ยอมรับว่าตนก็มีความผิด ส าหรับนาฏกเุวรคนธรรพ์ เยาวชนไม่ยอมรับ
ท่ีเป็นคนอกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ โกหกหลอกลวงผู้ อ่ืน และไม่เป็นสภุาพบรุุษ แม้เยาวชนจะไม่ยอมรับ
พฤติกรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายชายทัง้สามตวัดงักล่าว แต่ก็เข้าใจว่าพฤติกรรมเหล่านัน้เกิดจาก  
ถกูกิเลส คือความหลงเข้าครอบง าเชน่เดียวกบัตวัละครส าคญัฝ่ายหญิง 

เห็นได้ว่า ความสามารถในการคิด วิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตวัละครส าคญัทัง้
ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายของเยาวชนดงักล่าว เกิดจากความเข้าใจท่ีมาของตวัละครส าคญัท่ีผู้ วิจยัได้
เพิ่มเติมไว้ในบทละครเพ่ืออธิบายท่ีมาของพฤติกรรมของตวัละครให้มองได้รอบด้านมากขึน้ แตกตา่ง
จากวรรณคดีต้นเร่ืองท่ีตวัละครมองเห็นได้เพียงด้านเดียว การประยกุต์เนือ้หาวรรณคดีให้เข้ากบัสงัคม
ปัจจบุนัของผู้วิจยั เป็นผลให้เยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพได้ใช้ความคิดของสงัคมร่วมสมยัตดัสิน
หรือประเมินคา่พฤตกิรรมของตวัละครได้อย่างเท่ียงธรรม 

นอกจากนีเ้ยาวชนท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพยงัได้แสดงทศันะท่ีสะท้อนให้เห็นความสามารถใน
การคิดท่ีได้จากการวิเคราะห์และประเมินคา่ตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้อง
กบัแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากีทัง้ในระดบัปัจเจกและระดบัสงัคม ในระดบัปัจเจก เยาวชน
แสดงความเห็นว่า กิเลส ตณัหา ในใจมนุษย์ คือสิ่ งส าคญัท่ีผลักดนัให้แต่ละคนด าเนินพฤติกรรมท่ี
สร้างทกุข์ให้แก่ตนและบุคคลอ่ืน ทัง้ยงัแสดงความคิดเห็นว่ามนุษย์ไม่มีใครสมบูรณ์แบบ และการอยู่
ร่วมกันในสังคมอย่างมีสติ ไม่ควรประณามหรือตัดสินผู้ ใด โดยปราศจากการไตร่ตรองให้ถ่องแท้  
ในระดบัสงัคม เยาวชนแสดงความคดิเห็นวา่ ยงัไมมี่ความเท่าเทียมกนัทางเพศในสงัคมไทย หากหญิง
และชายประพฤตหิรือมีพฤตกิรรมท่ีผิดศีลธรรม สงัคมจะประณามหญิงมากกวา่ชาย 



15 
 

จากข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์แสดงให้เห็นวา่เยาวชนท่ีเป็นผู้ เสพละครเวทีเร่ืองกากี รับสาร 
ซึ่งเป็นแนวคิดหลักและแนวคิดรองได้อย่างครบถ้วน เช่นเดียวกับเยาวชนท่ีเป็นผู้ สร้าง ละครเวที
ประจ าปีของคณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ จึงเป็นช่องทางหนึ่งท่ีจะช่วยพัฒนา
ความคิดของเยาวชนท่ีส่วนใหญ่ปฏิเสธวรรณกรรมท่ีเสพด้วยการอ่านให้เข้าใจบคุคลอ่ืน และเรียนรู้ท่ี
จะขบคดิ ตัง้ค าถามกบัข้อมลูข่าวสารท่ีได้รับทัง้จากส่ือบคุคลและส่ือมวลชนทกุเม่ือ เพ่ือจะได้ด ารงตน
อยูใ่นสงัคมอยา่งเทา่ทนั 

7.6 การน าไปใช้ประโยชน์ 
ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะละครเวทีมีประโยชน์ต่อผู้สร้างและผู้ เสพ กล่าวคือ เยาวชนท่ีเป็น

ผู้สร้างหรือผู้แสดงและผู้ด าเนินงานเบือ้งหลงั การร่วมงานละครเวทีของเยาวชนท่ีเป็นผู้ แสดงโดยการ
ฝึกอา่นตีบท จะชว่ยให้เยาวชนเกิดอปุนิสยัท่ีพยายามเข้าใจผู้ อ่ืน ด้วยการหาเหตแุละผลของการกระท า 
เป็นคนใจกว้าง เห็นใจผู้ อ่ืน มีเหตผุล ไมด่ว่นตดัสินประณามใครโดยใช้ตนเป็นบรรทดัฐาน ส่วนเยาวชน
ท่ีมีหน้าท่ีตา่ง ๆ เบือ้งหลงัการแสดง นอกจากจะรู้จกัท างานร่วมกบัผู้ อ่ืนแล้ว ละครเวทียงัช่วยฝึกความ
เป็นผู้ น า ความรับผิดชอบ ความคิดสร้างสรรค์และอ่ืน ๆ ส าหรับเยาวชนท่ีเป็นผู้ เสพหรือผู้ ชม
นอกเหนือจากความบนัเทิงซึง่เป็นเป้าหมายหลกัของการแสดงแล้ว การชมละครเวทียงัช่วยให้เยาวชน
เข้าใจชีวิตของคนอ่ืน เข้าใจสงัคม อนัจะน าไปสู่การเข้าใจตนเองและผู้ อ่ืน สามารถน าประสบการณ์
จากละคร ไปปรับใช้ในการด ารงชีวิตได้ 

เป็นท่ียอมรับกันว่าเยาวชนไทยในปัจจุบนัสนใจการอ่านน้อย หากเป็นวรรณคดีไทยยิ่งสนใจ
อ่านน้อยลงไปอีก คณุค่าของวรรณคดีไทยอนัเป็นมรดกทางวัฒนธรรม จึงถูกเยาวชนไทยละเลยไป
อย่างน่าเสียดาย การน าวรรณคดีไทยมาดดัแปลงเป็นละครเวที เพ่ือจดัแสดงสู่สาธารณชนโดยมีผู้ชม
คือเยาวชนเป็นกลุ่มเป้าหมาย จึงเป็นสิ่งท่ีผู้ สนใจวรรณคดีและละครเวทีอาจใช้เป็นช่องทางในการ
ส่ือสารกับเยาวชนร่วมสมยัได้ เพราะละครเวทีเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีเร้าใจเยาวชนมากกว่าการอ่าน การ
พัฒนาเยาวชนให้รู้จักขบคิด ตัง้ค าถาม โดยใช้ศิลปะการแสดงเป็นส่ือ จึงเป็นแนวทางให้ผู้ สนใจ
ศิลปะการแสดงและวรรณกรรมน าไปปรับใช้ในการจดักิจกรรมเพ่ือพฒันาเยาวชน ซึ่งเป็นทรัพยากร
อนัมีคา่ของชาตใินโอกาสตอ่ไป 
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8. ภาคผนวก 
8.1 ภาคผนวก 1 บทความท่ีตีพิมพ์แล้ว 

เร่ือง การพัฒนาเยาวชนโดยใช้ศิลปะการแสดง: กรณีศึกษาละครเวทีเร่ือง “กากี” คณะ 
ศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 

ตีพิมพ์ในวารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ปีท่ี 5 ฉบบัท่ี 2 ประจ าเดือน
กรกฎาคม-ธนัวาคม 2556 หน้าท่ี 17-32 

วารสารอยูใ่นฐานข้อมลู TCI กลุม่ท่ี 1 
8.2 ภาคผนวก 2 นิพนธ์ต้นฉบบั  

เร่ือง กากี: การดดัแปลงวรรณคดีเป็นบทละครเวทีสมยัใหม ่
จะตีพิมพ์ในวารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ปีท่ี 8 ฉบบัท่ี 2 ประจ าเดือน

กรกฎาคม-ธนัวาคม 2559 
วารสารอยูใ่นฐานข้อมลู TCI กลุม่ท่ี 1 
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การพัฒนาเยาวชนโดยใช้ศิลปะการแสดง: กรณีศึกษาละครเวทเีร่ือง “กากี”  
คณะศิลปศาสตร์ มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร์ 

Youth Development Through Performing Arts: A Case Study of the Stageplay 
“KAKI”of the Faculty of Liberal Arts Prince of Songkla University 

มนตรี มีเนียม1 
Montri Meenium 

Abstract 
This research aimed to study the ability of the two youth groups—the production 

team including the performers and the audiences of the stageplay “Kaki” at Faculty of 
Liberal Arts, Prince of Songkla University—in logical thinking and analyzing the main 
characters’ behavior which affected the story advancement. This qualitative study 
interviewed the two target youth groups of 10 each. The results were presented as a 
descriptive analysis. 
 The study found that the youth, both the production team including the performers 
and the audiences, showed the overall non-significant different ability in logically thinking 
and analyzing the main characters’ behavior which affected the story advancement in the 
stageplay “Kaki” at Faculty of Liberal Arts, Prince of Songkla University. That was, the 
subjects did not accept the behavior of the female main character “Kaki” who was very 
sentimental and allowed herself to be infatuated by good looks. Letting lust rule her heart 
and as a result, did amoral deeds. However, they understood that such socially 
unacceptable behavior was partly caused by problems in her own mind and partly by the 
male characters’ behavior. They also sympathized with her yielding to the lust she 
possessed and appreciated her realization and admission of guilt. As for the main male 
characters, ThaoPhrommathat, Phraya Krut and Nat KuwenKhonThan, they admired those 
characters’ ability but did not accept the chauvinistic behavior, breaking the moral code of 
conduct through adulteration, and lied for their own sake. Nevertheless, they understood 
                                                           
1

 รองศาสตราจารย์ อาจารย์ประจ าภาควิชาสารัตถศึกษา คณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ 
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that such behavior resulted from being governed by lust and infatuation, just like the female 
character.  

Keywords:Development, Youth, Performing Arts 

บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนีมี้วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความสามารถของเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพใน  
การคิด วิเคราะห์ ด้วยเหตุและผลในการประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญท่ีมีผลต่อการ  
ด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยั 
สงขลานครินทร์ ใช้กระบวนการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยสมัภาษณ์เยาวชนกลุม่เป้าหมายท่ีเป็นผู้สร้างและ
ผู้ เสพอยา่งละ 10 คน รวมจ านวน 20 คนน าเสนอผลการวิจยัด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
 ผลการวิจัยพบว่า เยาวชนท่ีเป็นผู้ สร้างและผู้ เสพได้แสดงให้เห็นความสามารถในการคิด 
วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤตกิรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลตอ่การด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ในภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนั กลา่วคือ เยาวชนไมย่อมรับพฤตกิรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิง คือกากี
ท่ีจิตใจไม่มั่นคง ยอมให้กิเลสคือความหลงรูปเข้าครอบง า เป็นผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรม แต่ก็
เข้าใจท่ีมาของพฤติกรรมท่ีสังคมไม่ยอมรับนัน้ว่า ส่วนหนึ่งเกิดจากปัญหาในจิตของนางเองและอีก
ส่วนหนึ่งเกิดจากการกระท าของตวัละครฝ่ายชาย ทัง้ยงัเห็นใจตอ่ความพ่ายแพ้แก่กิเลสในใจของนาง
และช่ืนชมท่ีนางส านึกและยอมรับผิด ในส่วนของตัวละครส าคัญฝ่ายชาย คือ ท้าวพรหมทัต 
พระยาครุฑ และนาฏกเุวรคนธรรพ์ เยาวชนยอมรับในความสามารถ ไม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีโอ้อวด
อ านาจ กระท าผิดศีลธรรมด้วยการมีความสมัพนัธ์กบัหญิงท่ีมีสามีอยู่แล้ว และกล่าวเท็จเพ่ือประโยชน์
แก่ตน แตก็่เข้าใจวา่พฤตกิรรมเหล่านัน้เกิดจากถกูกิเลสคือความหลงเข้าครอบง าเช่นเดียวกบัตวัละคร
ส าคญัฝ่ายหญิง  

ค าส าคัญ:การพฒันา เยาวชน ศลิปะการแสดง 

บทน า 
ละครเวที เป็นศลิปะร่วมสมยัท่ีมีพลงัในการสร้างอดุมการณ์ ความรู้ ความคิด และจินตนาการ

ให้แก่สงัคม การสร้างสรรค์ละครเวทีจะต้องบรูณาการศาสตร์และศิลปะหลายแขนง โดยมีวรรณกรรม
เป็นแขนงหลกัในแง่ของบทละคร และมีนาฏกรรม จิตรกรรม คีตกรรม เป็นองค์ประกอบร่วมเพ่ือเสริม
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ให้ละครมีความสมบูรณ์โดดเด่นยิ่งขึน้ สร้างสุนทรียารมณ์แก่ผู้ ชม น้อมน าจิตใจให้คล้อยตาม
จินตนาการท่ีผู้ เขียนบทละครได้สร้างสรรค์ 

ในปัจจบุนัได้มีผู้น าวรรณคดีไทยมาดดัแปลงเป็นบทละครเวที และจดัแสดงเพ่ือส่ือสารเนือ้หา
ทางอารมณ์และความคิดกับผู้ ชมร่วมสมัยอย่างต่อเน่ือง เช่น บุษบา -อุณากรรณ ท่ีดัดแปลงจาก
วรรณคดีเร่ือง อิเหนา พิมพิลาไลย ดดัแปลงจากวรรณคดีเร่ือง ขุนช้าง-ขุนแผน และกามุปาทานกากี 
ดัดแปลงจากวรรณคดีเร่ือง กากีค ากลอน บทละครทัง้  3 เ ร่ืองดังกล่าว มัทนี รัตนิน ปาริชาติ 
จึงวิวฒันาภรณ์ และชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง ได้น าวรรณคดีไทยมาดดัแปลงเป็นบทละครสมยัใหม่ใน 
ปี 2537 และ 2538 เพ่ือแสดงทัศนะท่ีเช่ือมโยงกับยุคสมัยในประเด็นปัญหาในจิตมนุษย์ คือ กิเลส 
ตณัหา และอุปาทาน ผลกัดนัให้มนุษย์ด าเนินพฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีก่อให้เกิดทุกข์แก่ตนและบุคคลอ่ืน 
และความคิดเร่ืองสตรีนิยมท่ีผู้ดดัแปลงแสดงทศันะว่าผู้หญิงไทยยงัไม่ได้รับความเป็นธรรมในสงัคม 
(มนตรี มีเนียม, 2543, น.307-308) 

น่าสนใจว่าทัง้วรรณคดีเร่ืองกากีค ากลอนและบทละครเร่ืองกามุปาทานกากี ต่างก็แสดงให้
เห็นทัศนะของสังคมท่ีมีต่อสตรีเพศ คือ การไม่ยอมรับผู้ หญิงท่ีลุ่มหลงในโลกียรส และกล่าวเท็จ  
ตัวละครส าคัญฝ่ายหญิงคือกากี จึงมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีมองเห็นเพียงด้านเดียวเพ่ือ
สนับสนุนทัศนะดงักล่าว ในขณะท่ีตวัละครฝ่ายชายได้แก่ ท้าวพรหมทัต พระยาครุฑ และคนธรรพ์  
ก็ไม่ได้มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีควรแก่การยอมรับเช่นกัน แต่ในวรรณคดีต้นเร่ืองก็ไม่ได้เน้น
ข้อด้อยของตวัละครเหล่านัน้ ในขณะท่ีบทละครเร่ืองกามุปาทานกากีนอกจากจะไม่เน้นข้อด้อยของ 
ตวัละครส าคญัฝ่ายชายแล้ว ในตอนท้ายของเร่ืองยงัเพิ่มเติมเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นว่า แม้ตวัละครฝ่าย
ชายจะประสบกบัความทกุข์อนัเน่ืองมาจากกามราคะในใจตน แตก็่มีปัญญาท่ีจะวินิจฉัยถึงปัจจยัหรือ
ต้นเหตแุหง่ทกุข์นัน้ได้ 

ผู้ วิจัยในฐานะผู้ ก ากับการแสดงละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร์จงึสนใจท่ีจะเขียนบทละครเวทีเร่ืองกากีขึน้ใหมด้่วยการดดัแปลงจากวรรณคดีไทยเร่ือง
กากีค ากลอน โดยเพิ่มเติมเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นความซบัซ้อนของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิงคือการหลง
รูปและเน้นให้เห็นข้อด้อยของตวัละครส าคญัฝ่ายชายท่ีถกูกิเลสเข้าครอบง าเช่นเดียวกัน เพ่ืออธิบาย
ท่ีมาของพฤติกรรมของตวัละครเหล่านัน้ แต่ยงัคงพฤติกรรมหลกัท่ีสงัคมไม่ยอมรับไว้ ให้นกัศึกษาท่ี
สมคัรเข้าร่วมโครงการละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์จดัแสดงในรูปแบบของละครเวทีสมยัใหม ่
เพ่ือศึกษาว่าเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้าง คือนกัศึกษามหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ท่ีด าเนินการจดัแสดง
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และผู้ เสพคือ นักเรียน นักศึกษา ในจังหวัดสงขลาท่ีเป็นผู้ ชม จะคิดวิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการ
ด าเนินพฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองใน
ละครเวทีเร่ืองกากีและประเมินคา่ตวัละครเหลา่นัน้อยา่งไร 

การน าวรรณคดีมรดกท่ีสะท้อนวิธีคิดของสงัคมในยุคสมยัของผู้ประพนัธ์ท่ีมีอิทธิพลต่อการ
ตีความหรือให้ความหมายต่อพฤติกรรมและผลท่ีตัวละครได้รับ มาดัดแปลงเป็นบทละครเวทีให้
เยาวชนซึง่เป็นคนรุ่นใหมไ่ด้สร้างและเสพ เป็นสิ่งท่ีจะแสดงให้เห็นว่า ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะละคร
เวทีเป็นส่ือสมยัใหม่ท่ีสามารถน ามาใช้พฒันาเยาวชนให้รู้จกัขบคิด ตัง้ค าถามถึงความหมายท่ีแสดง
ความจริงและประสบการณ์มนษุย์ได้ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาความสามารถของเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพ ในการคิด วิเคราะห์ด้วยเหตุ
และผลในการประเมินค่าพฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกับ
แนวคดิของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากี คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การพัฒนา หมายถึง ความสามารถในการคิด วิเคราะห์ด้วยเหตุและผลในการประเมินค่า
พฤตกิรรมของตวัละคร 
 เยาวชนหมายถึง นกัศกึษามหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ท่ีเป็นผู้สร้างและนกัเรียน นกัศกึษาใน
จงัหวดัสงขลา ท่ีเป็นผู้ เสพละครเวทีเร่ืองกากี คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 
 ละครเวที หมายถึง ละครเวทีประจ าปี 2555 เ ร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร์ 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
ผู้ วิจัยดัดแปลงวรรณคดีเร่ืองกากีค ากลอน ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นบทละคร

สมยัใหม ่(Modern Drama) โดยผลิตซ า้ยงัคงแนวคดิหลกั (Theme) อนัเป็นจดุมุ่งหมายของผู้ประพนัธ์
วรรณคดีต้นเร่ืองไว้ คือแสดงให้เห็นพฤติกรรมของหญิงท่ีสงัคมไม่ยอมรับ แตผู่้ วิจยัได้เพิ่มเติมเนือ้หา
เพ่ือแสดงแนวคิดรองในส่วนของบทบาทหรือพฤติกรรมของตวัละครส าคญัให้มีความซบัซ้อน (Round 
Character) มากขึน้ เพ่ือส่ือสารกบัผู้ชมร่วมสมยัให้ตระหนกัว่า บุคคลไม่ว่าจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร 
หากไมเ่ทา่ทนักิเลสในใจตน ยอ่มมีโอกาสประพฤตผิิดพลาดได้เทา่เทียมกนั 
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 ผู้ วิจัยน าบทละครท่ีดดัแปลงจากวรรณคดีเร่ืองกากีไปใช้เป็นบทละคร ส าหรับจัดแสดงใน
โครงการละครเวทีประจ าปีของคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  โดยให้เยาวชนคือ
นักศึกษามหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ท่ีสมัครเข้าร่วมโครงการฝึกซ้อม และจัดแสดงให้ประชาชน 
นักเ รียน และนักศึกษาในจังหวัดสงขลาได้ชม ณ ศูนย์ประชุมนานาชาติเฉลิมพระเกียรต ิ
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ในวนัท่ี 8-10 กมุภาพนัธ์ 2556 รวม 5 รอบการแสดง 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้ วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ สอบถามความคิดเห็นของเยาวชนตาม

วตัถปุระสงค์ของการวิจยั โดยแบง่ผู้ให้ข้อมลูหลกัเป็น 2 กลุม่ ดงันี ้

 กลุ่มท่ี 1 คือเยาวชนผู้อยู่ร่วมในกระบวนการผลิตหรือผู้สร้างในฐานะ “คนใน” ประกอบด้วย  
ผู้แสดงส าคญั ผู้แสดงประกอบ และผู้ด าเนินงานเบือ้งหลงั จ านวน 10 คน 
 กลุม่ท่ี 2 คือเยาวชนท่ีเป็นผู้ชมหรือผู้ เสพ ในฐานะ “ผู้สงัเกตการณ์” ประกอบด้วยนกัเรียนและ
นกัศกึษาท่ีสุม่จากผู้ชม 2 คนตอ่รอบการแสดง รวม 5 รอบการแสดง จ านวน 10 คน 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจยัจ าแนก ตีความ และวิเคราะห์ข้อมูลท่ีแสดงให้เห็นความสามารถในการคิด วิเคราะห์
ด้วยเหตุและผลในการประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ือง ในละครเวทีเร่ืองกากีจากค าให้สัมภาษณ์ของเยาวชนทัง้ 2 กลุ่ม 
รายงานผลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์  

ผลการศึกษา 
 จากการสัมภาษณ์เยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้ สร้างและผู้ เสพตามกรอบการวิจัย แสดงให้เห็น
ความสามารถในการคดิ วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤติกรรมของตวัละคร ดงันี ้

การวิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญที่ มีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองของเยาวชนท่ีเป็นผู้สร้าง 
 กากี 
 เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมของกากีท่ีไม่มีความหนกัแน่นมัน่คง ปล่อยให้กิเลสคือความหลง
รูปครอบง า มีผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรมนอกใจสามี แต่เยาวชนผู้ ให้สมัภาษณ์ก็เข้าใจท่ีมาของ
พฤติกรรมของกากีท่ีสงัคมไม่ยอมรับว่าส่วนหนึ่งเกิดจากกิเลสในใจของนางเอง อีกส่วนหนึ่งเกิดจาก
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ฝ่ายชายท่ีใช้ก าลงับงัคบัและวาทะหว่านล้อม ในขณะเดียวกนัก็เห็นใจกากีท่ีขาดอิสรภาพ อ่อนตอ่โลก 
และช่ืนชมท่ีกากีส านกึผิด ท าผิดแล้วยอมรับความผิดท่ีตนได้ก่อขึน้ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...คดิวา่กากีก็ผิดเหมือนกนั เพราะวา่ถือวา่หลงระเริงในความสวย อยา่งไรเค้าก็มีสามี 
 อยูแ่ม้วา่ผู้ชายอีกคนจะพาไปเค้าก็ไมมี่สิทธ์ินอกใจสามี...” 
    (คมสนั ขนัตยานวุงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 “...พอมาเลน่ ดเูหมือนคร่ึงหนึง่มาประสมกนั คร่ึงหนึง่เกิดจากผู้ชาย แล้วอีกคร่ึงหนึง่มา 
 จากผู้หญิง ถ้าหากผู้ชายไมไ่ปยุง่ด้วยก่อน ท่ีมีคูค่รองอยูแ่ล้ว ความเส่ือมเสียก็จะไมเ่กิด...” 

   (จิรกิตต์ จรุงวฒุิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...จากเดมิท่ีเรามองวา่กากีเป็นผู้หญิงไมดี่ ก็กลายเป็นวา่สิ่งแวดล้อมหรือบริบท 
แวดล้อมตา่งหากบงัคบัให้เธอต้องประพฤตแิบบนี.้..” 

  (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 “...อยา่งน้อยกากี ก็ยงัรู้วา่ตวัเองท าอะไรผิด แล้วท าไมถึงท าผิด แตท้่าวพรหมทตั 
 ยงัไมรู้่วา่มนัก็เลว...” 

  (คมสนั ขนัตยานวุงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 ท้าวพรหมทัต 
 เยาวชนยอมรับในความสามารถเร่ืองการปกครองบ้านเมือง แตไ่ม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีชอบ
โอ้อวด ทะนงตน ไม่ให้ความเป็นธรรมแก่สตรีเพศ ใช้ผู้หญิงเป็นเคร่ืองประดบับารมี และแสดงความ
คิดเห็นว่า พฤติกรรมดงักล่าวเกิดจากการถกูกิเลส คือ ความหลงในอ านาจครอบง า ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 

“...เก่งตรงท่ีตีหวัเมืองใหญ่น้อยได้อยา่งราบคาบ เก่งด้านหลกัการปกครอง...” 
  (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...หลงตวัเอง หลงวา่ตวัเองยิ่งใหญ่ท่ีสดุในพิภพนี ้เมียมาก คดิวา่ผู้หญิงเป็น 
เคร่ืองประดบับารมี รวมทัง้กากีด้วย...” 

  (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...มนัสะท้อนให้เห็นวา่ คนทกุคนบ้าอ านาจ แตอ่ านาจของแตล่ะคนตา่งกนั เชน่ กากีก็ 
บ้าอ านาจของความงาม พรหมทตับ้าอ านาจเก่ียวกบัปกครองบ้านเมือง ความยิ่งใหญ่…” 
   (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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พระยาครุฑ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถว่ามีเสน่ห์ท่ีวาจาแต่ไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีประพฤติผิด

ศีลธรรมมีความสัมพนัธ์กับหญิงท่ีมีสามีอยู่แล้ว และไม่ยอมรับว่าตนก็มีความผิด ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 
 “...มีความสามารถ ค าพดู ค าจา เป็นคนมีเสนห์่...” 

(แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
             “...ไมย่อมรับผิด ประมาณวา่ตวัเองก็ไมผ่ิดเหมือนกนั ดา่กากีวา่ไปเป็นชู้กบั 
             คนธรรพ์ จริง ๆ แล้วตวัเองก็เป็นชู้ เหมือนกนั เป็นถึงพญาปักษี แตม่าลกัเมียเพ่ือน...” 

(สภุคัวดี เดชสงค์, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
นาฏกุเวรคนธรรพ์ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถเร่ืองการบรรเลงดนตรี แตไ่มย่อมรับพฤติกรรมท่ีไม่มีคณุธรรม

เป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจ สง่ผลให้ต้องโกหกหลอกลวงผู้ อ่ืน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...เลน่ดนตรีเก่ง มีความสามารถไปหากากีกบัครุฑได้...” 

    (ทีฆทศัน์ จเูมฆา, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...โกหกปลิน้ปล้อน มาโกหกเรา เร่ืองท้าวพรหมทตัไมไ่ด้สนใจใยดีเราเลย  
ถ้าอยูก่บัพญาปักษีก็โดนทิง้ ไปโกหกท้าวพรหมทตัอีกวา่เรายอมให้นาฏกเุวรมีอะไรด้วย...” 

    (พิชญ์สินี อาชาวงศ์, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 

การวิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตัวละครส าคัญที่ มีผลต่อการด าเนินเร่ือง และ
สอดคล้องกับแนวคิดของเร่ืองของเยาวชนท่ีเป็นผู้เสพ 

กากี 
เยาวชนไมย่อมรับพฤติกรรมของกากี อนัเน่ืองมาจากการหลงรูป คือ เจ้าชู้  มากรัก แตก็่เข้าใจ

วา่เป็นเพราะเช่ือคนง่าย ออ่นตอ่โลก และเห็นใจวา่พฤตกิรรมท่ีก่อขึน้นัน้เป็นเพราะไม่เท่าทนักิเลสในใจ
ตน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...เป็นผู้หญิงเจ้าชู้  หลายใจ มากรัก มกัมากในกามารมณ์ ไมว่า่ผู้ชายจะเกีย้วก็ 
อินตาม ผู้ชายมาพดูหวา่นล้อม พดูดีก็แบบเอนโอนออ่นตาม กากีต้องการคนท่ีดี 
ท่ีสดุในชีวิตให้ตวัเอง...” 

(อรรถพล หลีนิ่ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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“...หว่งความสวยอยูต่ลอดเวลา ทัง้ ๆ ท่ีตวัเองก็สวยอยูแ่ล้ว กลวัความสวยเปล่ียนแปลง...” 
(ศริิพร แทนสวุรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...ความออ่นตอ่โลก เช่ือคนง่าย เหมือนบ้ายอ เค้ายอแล้วขึน้ พอได้รับค า 
ช่ืนชมก็ตวัออ่นยอมให้หมดเลย ไมท่นัเลห์่เหล่ียมของคน...” 

(ภทัราวดี เรืองตกิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
ท้าวพรหมทัต 
เยาวชนยอมรับในความสามารถในการปกครองบ้านเมือง การเป็นผู้ น า แต่ไม่ยอมรับ

พฤตกิรรมท่ีถกูครอบง าด้วยกิเลส คือความหลงในอ านาจ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...เค้ามีความเป็นผู้น า...” 

(จกัรพงศ์ สมบตัยิานชุิต, สมัภาษณ์วนัท่ี 17 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...หยิ่งทะนง เยอ่หยิ่ง คดิวา่มีอ านาจ มีช้างแก้ว ม้าแก้ว นางแก้ว หลงในอ านาจ 
ให้ความรัก (กากี) แตไ่มใ่ห้อิสระแก่นาง หงึหวงไว้กบัตวั ยดึนางไว้กบัตวั  
รักตวัเอง ต้องการให้ตวัเองสขุสบายท่ีสดุ...” 

(อรรถพล หลีนิ่ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
พระยาครุฑ 
เยาวชนยอมรับในความสามารถ แต่ไม่ยอมรับในพฤติกรรมท่ีผิดศีลธรรม ผิดลกูผิดเมียผู้ อ่ืน 

เพราะลุม่หลงในอ านาจ และไมรู้่จกัยบัยัง้ชัง่ใจ ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
 
“...คือเค้ามีอ านาจ มีบารมีอยูก่บัตวั...” 

(สราวธุ ธีระธาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...ไมมี่ความยงัยัง่ชัง่ใจ เห็นกากีก็ลุม่หลงอยูใ่นภาวะชอบผู้หญิงคนนีไ้มไ่ด้คิดวา่  
เออ คือมนัเหมาะสมมัย้ คือ กากีมีสามีอยูแ่ล้ว เรามาลกัพากากีไปเหมือนแยง่เมีย 
ชาวบ้านดี ๆ น่ีเอง เป็นคนลุม่หลงในอ านาจด้วยเค้าไมผ่ิด เค้าคดิวา่ท้าวพรหมทตั 
เป็นแคม่นษุย์ เค้าอยูส่งูกว่านัน้ ถ้าเค้ามาท าอะไรไมดี่ก็ไมถื่อวา่เป็นความผิด...” 

(หนึง่ฤทยั ทองสมพร, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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นาฏกุเวรคนธรรพ์ 
เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีขาดคณุธรรมของคนธรรพ์ คือ อกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ ไม่เป็น

สภุาพบรุุษ และหลอกลวงผู้ อ่ืนเพ่ือประโยชน์แก่ตน ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 
“...อกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ หลอกลวงภรรยาผู้ อ่ืนมาเป็นของตน...” 

(ศริประภา แก้วดี, สมัภาษณ์วนัท่ี 17 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...จากในเร่ืองแกล้งท าทีวา่จะไปชว่ยพานางกากีกลบัมาหาท้าวพรหมทตั แตพ่อไปถึง 
ก็ใช้ค าพดูหวา่นล้อมให้นางกากีตกเป็นของเค้า ไมมี่ความเป็นสภุาพบรุุษ คือ ไมย่อมรักษา 
ค าพดูท่ีพดูไว้กบันางกากี...” 

(ภทัราวดี เรืองตกิ, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 เห็นได้ว่าเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลยั  
สงขลานครินทร์ ได้แสดงให้เห็นความสามารถในการคิดวิเคราะห์ด้วยเหตแุละผล ในการประเมินค่า
พฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมีผลตอ่การด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกบัแนวคิดของเร่ือง คือ การไม่
ยอมรับพฤติกรรมของกากี ตัวละครส าคญัฝ่ายหญิง สอดคล้องกับแนวคิดของวรรณคดีต้นเร่ืองท่ี
ผู้ประพนัธ์ประสงค์จะแสดงให้เห็นพฤติกรรมของหญิงท่ีสงัคมไม่ยอมรับ เช่นเดียวกับการไม่ยอมรับ
พฤติกรรมของท้าวพรหมทตัพระยาครุฑ และนาฏกุเวรคนธรรพ์ ตวัละครส าคญัฝ่ายชาย และเข้าใจ
ท่ีมาของพฤติกรรมท่ีสงัคมไม่ยอมรับของตวัละครส าคญัทัง้ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายว่าเกิดจากการถูก
กิเลสคือความหลงเข้าครอบง า สอดคล้องกบัจดุมุง่หมายหรือแนวคดิของผู้ประพนัธ์บทละครท่ีประสงค์
จะส่ือสารกบัผู้ชมร่วมสมยัให้ตระหนกัว่า บคุคลไม่ว่าจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร หากไม่เท่าทนักิเลสใน
ใจตน ยอ่มมีโอกาสประพฤตผิิดพลาดได้เทา่เทียมกนั อนัเป็นแนวคดิรอง 
 นอกจากนีเ้ยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพ ยังได้แสดงทัศนะท่ีสะท้อนให้เห็นคุณค่าทาง
ความคดิท่ีได้จากการวิเคราะห์และประเมินคา่ตวัละครส าคญัในละครเวทีเร่ืองกากี ทัง้ในระดบัปัจเจก
และสงัคม ดงันี ้

คุณค่าทางความคิดที่ได้จากการวิเคราะห์และประเมินค่าตัวละครส าคัญในละครเวทีเร่ืองกากี
ของเยาวชนท่ีเป็นผู้สร้าง 
 ระดับปัจเจก 
 เยาวชนแสดงความคดิเห็นวา่ กิเลสตณัหา คือความหลงท่ีเข้าครอบง าจิตใจมนษุย์ ผลกัดนัให้
แต่ละคนด าเนินพฤติกรรมเพ่ือสนองกิเลสตัณหานัน้ ส่งผลให้เกิดความทุกข์แก่ตนและบุคคลอ่ืน 
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นอกจากนีย้งัมีความเห็นว่า มนษุย์ย่อมมีทัง้ดีและชัว่ปะปนกนัไป ไม่มีใครสมบรูณ์แบบ และในการอยู่
ร่วมกันในสังคม ไม่ควรประณามหรือตัดสินผู้ ใดโดยขาดการพิจารณาไตร่ตรอง ดังตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 

“...เห็นกิเลสตณัหามนษุย์ มนษุย์ฝักใฝ่ลุม่หลงในสิ่งท่ีตวัเองต้องการ โดยไมค่ านงึถึง 
วิธีการวา่ตวัเองจะได้มาโดยวิธีใด ผิดหรือถกู เชน่ ครุฑ ก็ไปลกัพาตวักากี คนธรรพ์ 
ก็ไปพดูจาหลอกลวงใสร้่ายก็ผิดเหมือนกนั...” 

    (ทดัดาว รักมาก, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...คนเราไมว่า่จะรวยจะจน จะมีอ านาจแคไ่หนแตด้่วยความเป็นมนษุย์ 

 ก็ต้องมีทัง้สว่นท่ีดีและสว่นท่ีไมดี่...” 
    (ปิยะรัตน์ ก าศริิพิมาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...คนเรามองได้หลายแบบ ตา่งคนก็ตา่งมองแตล่ะคนละด้าน เราไมค่วรดว่นตดัสิน 
ใครโดยไมเ่ข้าใจ ต้องสอบถาม ต้องรู้จริงวา่ คนท่ีเค้าท าแบบนัน้เหตเุกิดจากอะไร...” 

    (ทีฆทศัน์ จเูมฆา, สมัภาษณ์วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2556) 
 ระดับสังคม 

เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่า ยงัไม่มีความเท่าเทียมกันทางเพศในสงัคมไทย หากหญิงและ
ชายประพฤติหรือมีพฤติกรรมท่ีสงัคมไม่ยอมรับ สงัคมจะประณามเฉพาะเพศหญิง ดงัตวัอย่างค าให้
สมัภาษณ์วา่ 

“...มนัสะท้อนให้เห็นวา่ ผู้ชายก็ท าผิด แตว่า่มนัเหมือนกับวา่ไมเ่ทา่เทียมกนั 
 เพราะถ้าผู้หญิงท าผิด จะดไูมดี่กวา่ผู้ชาย นาฏกเุวร ท้าวพรหมทตั ครุฑ 
 ยืนดา่กากี ทหารหรือมเหสีก็ไมไ่ด้รู้สกึอะไร ไมรู้่สกึวา่ (ผู้ชาย) สามคนนัน้ก็ผิด...” 
    (วรากร กลอ่มเชือ้, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 

“...ผู้หญิงผิดในทกุ ๆ กรณีท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศ เชน่ กากีมีผู้ชายหลายคน 
กลบัเป็นผู้หญิงท่ีไมดี่ ทัง้ ๆ ท่ีมนัก็เป็นสิทธ์ิของกากี ทีท้าวพรหมทตัก็มีเมีย 
หลายคน ท าไมไมมี่ใครตราหน้าวา่เป็นผู้ชายไมดี่...” 

    (แววเทียน สวา่งวรรณ, สมัภาษณ์วนัท่ี 10 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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คุณค่าทางความคิดที่ได้จากการวิเคราะห์และประเมินค่าตัวละครส าคัญในละครเวทีเร่ืองกากี
ของเยาวชนท่ีเป็นผู้เสพ 

ระดับปัจเจก 
เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่ามนุษย์ไม่สมบูรณ์แบบมีทัง้ส่วนท่ีดีและส่วนท่ีด้อย และไม่ควร

ตดัสินบคุคลก่อนท่ีจะพิจารณาถึงเหตแุละผลในการกระท าของบคุคลนัน้ ดงัตวัอย่างค าให้สมัภาษณ์
วา่ 

“...ทกุคนจะมีทัง้ดี ทัง้ไมดี่ สว่นนีท้ าให้เห็นเดน่ชดัขึน้ ก่อนด ูกากีไมดี่อยา่งนัน้ 
อยา่งนี ้พอมาด ูมาเห็นกากีเค้าส่ือออกมา กากีท่ีไมดี่ ไมไ่ด้มาจากตวัมนั  
มนัมาจากสิ่งแวดล้อมท่ีบงัคบัให้เค้าท า...” 

(สราวธุ ธีระธาน, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...อยา่ตดัสินเค้าทนัที จากการฟังจากคนอ่ืน เหมือนเพ่ือนเราอาจมองเค้าไป 
แบบนัน้ผิด ถ้าใครพดูไมดี่ เราต้องคยุกบัเค้าก่อน เพ่ือให้เค้าได้บอกอธิบายตวัเองวา่ 
เป็นแบบนี ้ๆ ไมใ่ชแ่บบนัน้...คืออยา่ฟังความข้างเดียว ต้องพิจารณาจากข้อเท็จจริง 
รอบข้างต้องฟังความจริงจากผู้ ท่ีโดนกลา่วหาก่อนให้เค้าอธิบายตวัเองก่อน...” 

(ตรีชฎา รอดเพ็ง, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
ระดับสังคม 
เยาวชนแสดงความคิดเห็นว่า สงัคมไทยในอดีตและปัจจุบนัมีการเหยียดเพศ แม้ระบอบการ

ปกครองของไทยจะเป็นประชาธิปไตยท่ีทุกคนมีสิทธิเสมอภาคกนั แตใ่นความเป็นจริงสงัคมยงัไม่ให้
ความเป็นธรรมแก่เพศหญิง ดงัตวัอยา่งค าให้สมัภาษณ์วา่ 

“...ท าให้ฉกุคดิขึน้มาวา่ ท่ีเราดใูนยทูปู ในวรรณคดี อาจมองวา่กากีหลายใจ 
ผิดมาก แตก่ลบัมาคดิอีกที จริง ๆ แล้วผู้ชายก็มีความผิดเหมือนกนั แตใ่น 
ตอนนัน้เราก็ยงัไมไ่ด้นึกถึงวา่ผู้ชายก็มามีสว่นร่วมก็มาผิดเหมือนกนั พอมา 
ดเูร่ืองนีก็้ชอบตอนจบ คือ ขยายทกุอยา่งวา่ ท าไมต้องโทษแตก่ากีคนเดียว 
ท้าวพรหมทตัก็ผิด ครุฑก็ผิด คนธรรพ์ก็ผิด...” 

(กนกพร รัตนปราโมทย์, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
“...เราพดูได้อยา่งเตม็ปากวา่ เราเป็นประเทศประชาธิปไตย คือทกุคนมี 
สิทธิเทา่เทียมกนัทัง้ผู้หญิงและผู้ชาย แตเ่นือ้แท้ของสงัคมจริง ๆ เค้าก็ยงัเทิดทนู 
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ผู้ชายและกดผู้หญิงให้ต ่าลงอยูดี่ กากีจริง ๆ ไมใ่ชเ่ฉพาะในวรรณคดี ในสงัคม 
ปัจจบุนันีห้นกักวา่กากีก็ปรากฏให้เห็นอยูเ่ยอะ...” 

(หนึง่ฤทยั ทองสมพร, สมัภาษณ์วนัท่ี 16 กมุภาพนัธ์ 2556) 
  

ทศันะของเยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพท่ีสะท้อนให้เห็นคณุคา่ทางความคิดท่ีได้จากการ
วิเคราะห์ และประเมินค่าตวัละครส าคญั ในละครเวทีเร่ืองกากี ทัง้ในระดบัปัจเจกและระดบัสังคม 
แสดงให้เห็นความสามารถทางมโนมตหิรือความคดิรวบยอด (Concept) ของเยาวชนอนัเกิดจากความ
เข้าใจพฤตกิรรมของตวัละครส าคญัทัง้ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายท่ีมีผลตอ่การด าเนินเร่ืองและแนวคิดของ
เร่ือง และน าพฤติกรรมของตวัละครเหล่านัน้มาประมวลเข้าด้วยกนัเป็นข้อสรุปท่ีเป็นประโยชน์ในการ
เข้าใจตนเองและบคุคลอ่ืนว่ามนุษย์มีทัง้ส่วนดีและส่วนด้อยเราจึงไม่ควรตดัสินหรือประณามใครโดย
ขาดการพิจารณาไตร่ตรองและสงัคมไทยทัง้ในอดีตและปัจจบุนัยงัมีอคติกบัสตรีเพศ 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
เยาวชนท่ี เ ป็นผู้ ส ร้างในฐานะ “คนใน”  และเยาวชนท่ี เ ป็นผู้ เสพหรือผู้ ชม ซึ่ ง เ ป็น  

“ผู้สงัเกตการณ์” ละครเวทีเร่ืองกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ได้แสดงให้เห็น
ความสามารถในการคิด วิเคราะห์ด้วยเหตแุละผลในการประเมินคา่พฤติกรรมของตวัละครส าคญัท่ีมี
ผลตอ่การด าเนินเร่ือง และสอดคล้องกบัแนวคิดของเร่ือง โดยภาพรวมไม่มีความแตกตา่งกนั กล่าวคือ 
เยาวชนไม่ยอมรับพฤติกรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายหญิงคือกากีท่ีปล่อยให้ความหลงรูปอนัเป็นกิเลส
เข้าครอบง า มีผลให้ต้องประพฤติผิดศีลธรรม นอกใจสามี แต่เยาวชนก็เข้าใจท่ีมาของพฤติกรรมท่ี
สงัคมไม่ยอมรับนัน้ว่าส่วนหนึ่งเกิดจากปัญหาภายในจิตใจของนางเองและอีกส่วนหนึ่งเกิดจากการ
กระท าของตวัละครฝ่ายชายในขณะเดียวกันเยาวชนก็เห็นใจกากีท่ีขาดอิสรภาพ อ่อนตอ่โลก พ่ายแพ้
กิเลสในใจตน และช่ืนชมท่ีนางส านกึผิด ท าผิดแล้วยอมรับความผิดท่ีได้ก่อขึน้ 

ในส่วนของตวัละครส าคญัฝ่ายชาย คือท้าวพรหมทัต เยาวชนยอมรับในความเป็นผู้น าและ
การปกครองบ้านเมือง แต่ไม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีโอ้อวด ทะนงตนว่ามีอ านาจ ไม่ให้ความเป็นธรรมแก่
สตรีเพศใช้ผู้ หญิงเป็นเคร่ืองประดับบารมี เยาวชนยอมรับในความสามารถของพระยาครุฑว่ามี
อิทธิฤทธ์ิ มีอ านาจมีวาจาท่ีเป็นเสน่ห์ แตไ่ม่ยอมรับพฤติกรรมท่ีขาดการยบัยัง้ชัง่ใจ ไปมีความสมัพนัธ์
กบัหญิงท่ีมีสามีอยูแ่ล้ว และไม่ยอมรับว่าตนก็มีความผิด ส าหรับนาฏกเุวรคนธรรพ์ เยาวชนไม่ยอมรับ
ท่ีเป็นคนอกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ โกหกหลอกลวงผู้ อ่ืน และไม่เป็นสภุาพบรุุษ แม้เยาวชนจะไม่ยอมรับ



13 
 

พฤติกรรมของตวัละครส าคญัฝ่ายชายทัง้สามตวัดงักล่าว แต่ก็เข้าใจว่าพฤติกรรมเหล่านัน้เกิดจาก  
ถกูกิเลส คือความหลงเข้าครอบง าเชน่เดียวกบัตวัละครส าคญัฝ่ายหญิง 

เห็นได้ว่า ความสามารถในการคิด วิเคราะห์และประเมินค่าพฤติกรรมของตวัละครส าคญัทัง้
ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายของเยาวชนดงักล่าว เกิดจากความเข้าใจท่ีมาของตวัละครส าคญัท่ีผู้ วิจยัได้
เพิ่มเติมไว้ในบทละครเพ่ืออธิบายท่ีมาของพฤติกรรมของตวัละครให้มองได้รอบด้านมากขึน้ แตกตา่ง
จากวรรณคดีต้นเร่ืองท่ีตวัละครมองเห็นได้เพียงด้านเดียว การประยกุต์เนือ้หาวรรณคดีให้เข้ากบัสงัคม
ปัจจบุนัของผู้วิจยั เป็นผลให้เยาวชนทัง้ท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพได้ใช้ความคิดของสงัคมร่วมสมยัตดัสิน
หรือประเมินคา่พฤตกิรรมของตวัละครได้อย่างเท่ียงธรรม 

นอกจากนีเ้ยาวชนท่ีเป็นผู้สร้างและผู้ เสพยงัได้แสดงทศันะท่ีสะท้อนให้เห็นความสามารถใน
การคิดท่ีได้จากการวิเคราะห์และประเมินคา่ตวัละครส าคญัท่ีมีผลต่อการด าเนินเร่ือง และสอดคล้อง
กบัแนวคิดของเร่ืองในละครเวทีเร่ืองกากีทัง้ในระดบัปัจเจกและระดบัสงัคม ในระดบัปัจเจก เยาวชน
แสดงความเห็นว่า กิเลส ตณัหา ในใจมนุษย์ คือสิ่งส าคญัท่ีผลักดนัให้แต่ละคนด าเนินพฤติกรรมท่ี
สร้างทกุข์ให้แก่ตนและบุคคลอ่ืน ทัง้ยงัแสดงความคิดเห็นว่ามนุษย์ไม่มีใครสมบูรณ์แบบ และการอยู่
ร่วมกันในสังคมอย่างมีสติ ไม่ควรประณามหรือตัดสินผู้ ใด โดยปราศจากการไตร่ตรองให้ถ่องแท้  
ในระดบัสงัคม เยาวชนแสดงความคดิเห็นวา่ ยงัไมมี่ความเท่าเทียมกนัทางเพศในสงัคมไทย หากหญิง
และชายประพฤตหิรือมีพฤตกิรรมท่ีผิดศีลธรรม สงัคมจะประณามหญิงมากกวา่ชาย 

จากข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์แสดงให้เห็นวา่เยาวชนท่ีเป็นผู้ เสพละครเวทีเร่ืองกากี รับสาร 
ซึ่งเป็นแนวคิดหลักและแนวคิดรองได้อย่างครบถ้วน เช่นเดียวกับเยาวชนท่ีเป็นผู้ สร้าง ละครเวที
ประจ าปีของคณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ จึงเป็นช่องทางหนึ่งท่ีจะช่วยพัฒนา
ความคิดของเยาวชนท่ีส่วนใหญ่ปฏิเสธวรรณกรรมท่ีเสพด้วยการอ่านให้เข้าใจบคุคลอ่ืน และเรียนรู้ท่ี
จะขบคดิ ตัง้ค าถามกบัข้อมลูข่าวสารท่ีได้รับทัง้จากส่ือบคุคลและส่ือมวลชนทกุเม่ือ เพ่ือจะได้ด ารงตน
อยูใ่นสงัคมอยา่งเทา่ทนั 

ข้อเสนอแนะ 
 ควรศกึษากระบวนการละครกบัการพฒันาเยาวชน ในประเดน็ความเป็นผู้น า ความรับผิดชอบ 
หรือความคดิสร้างสรรค์ 
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กากี : การดัดแปลงวรรณคดีเป็นบทละครเวทีสมัยใหม่ 
Kaki: The adaptation of classical literature to a contemporary stage play 

มนตรี มีเนียม1  
Montri Meenium 

Abstract: 
Showcasing literary adaptation methods, the paper was written based on a case study 

which had adapted the Thai classical literature of Kaki Klon Suphap or Kaki in Verse, written by 
Chao Phraya Phrakhlang (Hon), for a stage play “Kaki,” produced by the Faculty of Liberal Arts at 
Prince of Songkla University, Thailand.  It was argued that when adapting a literary source to a 
different genre such as a contemporary stage play, one must consider all the dimensions in 
which the target genre differs from the original source, such as rhetoric, literary structure or 
convention, points of view, emotional content, and cultural contexts specific to particular eras. 
The adaptation of Kaki in Verse to the modern stage play for younger generations therefore 
involved a 4-stage process: 1) adjusting the theme, 2) designing stage presentation, 3) reworking 
the storyline, 4) drafting and revising the play script. In the stage play, the original theme of Kaki, 
accentuating the condemnation of the female protagonist who succumbed to sexual lust, thus 
committing adultery and telling lies, was adapted to accommodate the contemporary viewpoint 
that regardless of sexual orientation, ones can do wrong if unmindful and yielding to lust. The 
adapted stage performance did not exceed two hours to satisfy the taste and interest span of 
the target audiences the majority of which were high school and university students. The 
storyline including characters, scripts, as well as background from Kaki in Verse was modified to 
fit the newly adjusted theme. Finally, the play script was drafted, revised, and made ready for 
the Faculty’s annual stage play. 
Keywords:  Literary adaptation, Kaki, contemporary stage play 

บทคัดย่อ 
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือเสนอแนวทางในการดัดแปลงวรรณกรรมเพ่ือการอ่านเป็นวรรณกรรมเพ่ือ

การแสดง โดยใช้การดัดแปลงวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นบทละครเวที
สมัยใหม่เรื่องกากี ที่ใช้เป็นบทส าหรับการแสดงในโครงการละครเวทีประจ าปี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย  
สงขลานครินทร์ เป็นกรณีศึกษา 
____________________________________ 
1รองศาสตราจารย์ ภาควิชาสารัตถศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ 
1Associate Professor, Department of General Education, Faculty of Liberal Arts, Prince of    
 Songkla University, Hat yai Campus 
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ด้วยเหตุผลที่การดัดแปลงวรรณคดีเป็นบทละครเวทีสมัยใหม่ มีความแตกต่างกันด้วยลักษณะของการ
สื่อสารและองค์ประกอบหรือโครงสร้างของงานและความต่างที่เนื้อหาทางความคิดและอารมณ์ ซึ่งเชื่อมโยงกับ
ทัศนะของผู้ดัดแปลงในบริบททางวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับยุคสมัย การดัดแปลงวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพเป็น
บทละครเวทีสมัยใหมเ่พ่ือสื่อสารกับคนรุ่นใหม่จึงด าเนินไปใน 4 ขั้นตอน คือ 1) ปรับเปลี่ยนแนวคิดหลัก (Theme) 
ของวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพที่สะท้อนวิธีคิดของสังคมในยุคของผู้แต่ง คือ ผู้หญิงที่สมควรถูกประณาม ได้แก่ 
ผู้ที่มักมากในกาม ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีและกล่าวเท็จ เป็น ไม่ว่าบุคคลจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร หากไม่เท่าทันกิเลสใน
ใจตน ย่อมประพฤติผิดพลาดได้เท่าเทียมกัน 2) ใช้รูปแบบการน าเสนอเป็นละครสมัยใหม่ มีความยาวไม่เกิน 2 
ชั่วโมง เพ่ือให้สอดคล้องกับรสนิยมและความสนใจของผู้ชมกลุ่มเป้าหมายของละครเวทีเรื่องกากีที่เป็นนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาและนักศึกษาระดับอุดมศึกษา 3) เรียงล าดับเหตุการณ์หรือเรื่องราวในบทละครเรื่องกากีให้มี
ความสัมพันธ์สอดคล้องกับแนวคิดหลักที่ดัดแปลง โดยตัด ย่อ หรือขยายโครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา และฉาก
จากวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพ 4) ตรวจสอบ ปรับแก้ บทละครเรื่องกากีให้มีความสมบูรณ์พร้อมที่จะน าไปใช้
เป็นบทละครส าหรับการแสดงละครเวทีสมัยใหม่ ในโครงการละครเวทีประจ าปี  คณะศิลปศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

ค าส าคัญ: การดัดแปลงวรรณกรรม กากี บทละครเวทีสมัยใหม่ 

บทน า 
 กากี เป็นตัวละครหญิงที่รู้จักกันดีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา และได้รับความสนใจสืบต่อกันมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ดังปรากฏในบทเห่เรื่องกากี พระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร และเรื่องกากีกลอนสุภาพ ของ
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ , 2534, น.309) ความน่าสนใจของกากีอยู่ที่การเป็นตัวละครหญิงที่มี
พฤติกรรมขัดแย้งกับค่านิยมและบรรทัดฐานของสังคมที่คาดหวังให้ผู้หญิงรักนวลสงวนตัว และซื่อสัตย์ต่อสามี  
แต่กากีกลับมีลักษณะตรงกันข้าม คือ ลุ่มหลงในโลกียรส ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีและกล่าวเท็จ 
 ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา นอกจากเรื่องของกากีจะถูกน าไปสร้างสรรค์เป็นวรรณกรรมแล้ว ในศิลปะแขนง
อ่ืนๆ ได้แก่ นาฏกรรม คีตกรรมและจิตรกรรม ก็ได้น าเรื่องราวของกากีไปผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง การน าเรื่องกากีไป
ถ่ายทอดผ่านงานศิลปะจ านวนไม่น้อยเป็นสิ่งยืนยันความสนใจของสังคมที่มีต่อเรื่องราวของกากีได้เ ป็นอย่างดี 
(อาทิตย์ ดรุนัยธร, 2549, น.14) หากถามว่าเรื่องของกากี ประสบความส าเร็จเพียงใด ก็คงตอบได้ว่า ชื่อของกากีได้
กลายเป็นค าด่าที่สั้น แต่เจ็บ แสบ ซ้ าล้ าลึก ในแง่ของวรรณกรรมที่เป็นแบบอย่างของชีวิต กากี คือตราประทับ
ส าหรับเยี่ยงอย่างที่ไม่ดีได้อย่างสมบูรณ์แบบ (กุสุมา รักษมณี, 2547, น.102) 
 อย่างไรก็ตาม กระแสการศึกษาสถานภาพและบทบาทตัวละครหญิงในวรรณคดีไทย ท าให้สายตาของคน
รุ่นใหม่มองตัวละครหญิงเปลี่ยนไป การแสดงทัศนะเชิงวิพากษ์และการตั้งค าถาม ต่อชะตากรรมของตัวละครหญิง 
โดยเฉพาะกากี มักปรากฏในวงวิชาการและการแสดงละครเวทีสมัยใหม่ อาทิ กุสุมา รักษมณี (2547:116-117) 
ได้มองกากีในฐานะวรรณกรรมเป็นบทวิจารณ์ชีวิต โดยแสดงทัศนะว่ากากีเป็นบทวิจารณ์บทหนึ่งของผู้หญิงที่
ประสบเคราะห์กรรมจากผลของการกระท าของตนเองส่วนหนึ่ง และอีกส่วนหนึ่งเกิดจากการกระท าของเพศที่
แข็งแรงและมีสถานภาพเหนือกว่า ในขณะที่สายวรุณ น้อยนิมิตร (2540:166-168) กลับเพ่งเล็งไปที่ตัวละครชาย 
โดยแสดงทัศนะว่า กากีเป็นเพียงตัวละครที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้น เพ่ือเป็นเดิมพันของการแข่งขันชิงดีกันระหว่างบุรุษ 
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กากีเป็นผู้ท าให้พญาครุฑตระหนักรู้ว่าการแย่งชิงเอาของผู้อ่ืนมาครอบครองนั้นไม่ยั่งยืน ส าหรับคนธรรพ์ นางเป็น
เครื่องมือให้ผู้ต่ าต้อยกว่าได้แก้แค้นผู้ที่มีอ านาจเหนือกว่า ส่วนท้าวพรหมทัต กากีเป็นส่วนหนึ่งของความสัมพันธ์ 
เชิงอ านาจที่เผยให้เห็นกิเลส ตัณหา ของผู้ปกครอง 
 ส่วนแก้วเก้าหรือวินิตา ดีถียนต์ ได้ตั้งค าถามกับผู้ประพันธ์ที่จงใจสร้างกากีให้มีพฤติกรรมที่ขัดแย้งกับ
ค่านิยมและบรรทัดฐานของสังคม ไว้ในค าน าในการเขียนนวนิยายเรื่องเรือนนพเก้า ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจาก
วรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ว่า  “...แม้จะเทิดทูนเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ไว้ใน
ฐานะบรมกวีของรัตนโกสินทร์เพียงใดก็ตาม แต่เมื่ออ่านเรื่องกากีครั้งใด ก็อดนึกในใจไม่ได้ว่า ท่านแต่งเพ่ือให้
ประจักษ์แจ้งในหญิงพาลฝ่ายเดียวเท่านั้นหรือ แล้วผู้ชายพาลในเรื่อง พญาครุฑและคนธรรพ์ รวมทั้งท้าวพรหมทัต 
สามีผู้ไม่อาจปกป้องและยอมให้อภัยภรรยา ผู้ชายเหล่านี้จะเรียกว่าผิดและถูกมากน้อยแค่ไหน...”  (แก้วเก้า, 2554, 
น.ค าน า) 
 เรื่องราวของกากียังไปปรากฏในเนื้อหาของละครเวทีอย่างน้อย 2 เรื่อง คือ กากีของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ และ 
กามุปาทานกากีของชลประคัลภ์ จันทร์เรือง  
 พฤติกรรมของกากีและตัวละครชายในบทละครเรื่องกากีของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ยังคงเป็นลักษณะเดียวกับ
กากีกลอนสุภาพของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เพียงแต่ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมเติมเนื้อหาตอนท้ายของเรื่องให้กากีมีจุดจบ
เช่นเดียวกับนางโมรา ในเรื่องจันทโครพ กล่าวคือ หลังจากกากีถูกลอยแพ พระอินทร์ได้แปลงกายเป็นชายกักขฬะ
มาลองใจ โดยขอให้นางยอมเป็นภรรยาแล้วจะให้กินอาหาร เมื่อกากียินยอมก็คืนร่างเดิมและบริภาษนาง กากีจึ ง
ตอบโต้ด้วยการวิพากษ์พฤติกรรมของพระอินทร์ ท้าวพรหมทัต พญาครุฑ และคนธรรพ์  ในขณะเดียวกันก็แก้ต่าง
ให้กับตนเองด้วย (อาทิตย์ ดรุนัยธร, 2547, น.5) ส่วนบทละครเรื่องกามุปาทานกากี ของชลประคัลภ์ จันทร์เรือง 
พฤติกรรมหลักของกากีและตัวละครฝ่ายชายก็ด าเนินไปเช่นเดียวกับบทละครเรื่องกากีของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
เพียงแต่ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมเติมเนื้อหาที่แสดงให้เห็นว่า ลักษณะหญิงชั่วของกากี ความลุ่มหลงมัวเมาของท้าว
พรหมทัต พญาครุฑ และคนธรรพ์มีที่มาจาก อวิชชา ตัณหา และอุปาทาน ที่ตัวละครยึดติด และในตอนท้ายของ
เรื่องผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมเติมเนื้อหาให้ท้าวพรหมทัตสามารถละวางกามุปาทานลงได้ด้วยปัญญา (มนตรี มีเนียม, 
2544, น.143-144) 
 เห็นได้ว่ามุมมองที่มีต่อกากีและตัวละครชายของนักวิชาการวรรณคดีและนักการละคร เป็นการตีความ
วรรณคดีไทยใหม่ เพ่ือให้เนื้อหาของวรรณคดีเป็นที่ยอมรับของสังคมร่วมสมัย ผู้เขียนเห็นว่ากากีเป็นวรรณคดีมรดก
ที่น่าสนใจในแง่ของการสร้างตัวละครที่ชวนให้ตั้งค าถามและเกิดการวิพากษ์ จึงเขียนบทละครเรื่องกากีขึ้นใหม่ โดย
ดัดแปลงจากวรรณคดี เรื่อง กากีกลอนสุภาพ ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เพ่ือใช้เป็นบทละครส าหรับการแสดง
ละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ และเป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัยเรื่อง 
การพัฒนาเยาวชนโดยใช้ศิลปะการแสดง : กรณีศึกษาละครเวทีเรื่องกากี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร์ 
 น่าสนใจว่า การน าวรรณคดีไทย ซึ่งเป็นวรรณกรรมเพ่ือการอ่านมาดัดแปลงเป็นบทละครเวทีซึ่งเป็น
วรรณกรรมเพ่ือการแสดง ผู้ดัดแปลงยังคงเนื้อหาสาระเดิมไว้เพียงใด และมีกลวิธีในการปรับเปลี่ยนโครงสร้างอัน
เป็นประโยชน์ต่อการสื่อสารความคิดและอารมณ์ในทัศนะของผู้ดัดแปลงอย่างไร 
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 บทความนี้จึงมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเสนอแนวทางหรือขั้นตอนอันเป็นกลวิธีในการดัดแปลงวรรณคดีเรื่องกากี
กลอนสุภาพของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นบทละครเวทีสมัยใหม่ ซึ่งจะเป็นประโยชน์แก่นักศึกษาและผู้สนใจ
ทั่วไปที่สนใจการดัดแปลงวรรณกรรมเพ่ือการอ่านเป็นวรรณกรรมเพ่ือการแสดงในบริบทที่ต่างออกไป 

กระบวนการในการดัดแปลงวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นบทละครเวที
สมัยใหม่ 
 ล าดับแรก  วิเคราะห์องค์ประกอบหรือโครงสร้างของวรรณคดีต้นเรื่องเพ่ือหาแนวคิดหลัก (Theme) ของ
เรื่อง  

เมื่อพิจารณาบทสนทนา พฤติกรรมของตัวละคร ฉาก และโครงเรื่อง ก็จะพบว่าวรรณคดีเรื่องกากีกลอน
สุภาพมีแนวคิดที่จะแสดงให้เห็นลักษณะของหญิงชั่วที่ไม่ควรเอาเป็นเยี่ยงอย่าง เนื้อหาของวรรณคดีเรื่องกากี 
จึงแสดงให้เห็นพฤติกรรมด้านลบของกากีเพียงด้านเดียว คือ ลุ่มหลงในกาม ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามี และกล่าวเท็จ 
ในขณะที่ตัวละครชาย ได้แก่ ท้าวพรหมทัต พญาครุฑ และคนธรรพ์ ก็ไม่ได้มีพฤติกรรมที่ควรแก่การยอมรับเช่นกัน 
แต่ในวรรณคดีต้นเรื่องไม่ได้เน้นให้เห็นข้อด้อยเหล่านั้น เพ่ือให้บทละครสอดคล้องกับวิธีคิดของสังคมร่วมสมัยที่
สนใจเรื่องสิทธิมนุษยชนและความเสมอภาคทางเพศเพ่ิมขึ้น ผู้เขียนจึงปรับเปลี่ยนเนื้อหาที่แสดงให้เห็นความ
ซับซ้อนของตัวละครหญิง เพ่ือให้รู้ที่มาของพฤติกรรมของกากีที่ขัดแย้งกับค่านิยมและบรรทัดฐานของสังคมว่าเกิด
จากถูกกิเลส คือความหลงรูปเข้าครอบง า ในขณะเดียวกันก็เน้นพฤติกรรมอันเป็นข้อด้อยของตัวละครชายให้เห็นว่า
ถูกกิเลสเข้าครอบง าเช่นเดียวกัน เพื่อแสดงทัศนะอันเป็นแนวคิดว่า ไม่ว่าบุคคลจะมีเพศสภาพเป็นเช่นไร หากไม่เท่า
ทันกิเลสในใจตน ย่อมมีโอกาสประพฤติผิดพลาดได้เท่าเทียมกัน  
 ล าดับที่สอง  พิจารณาผู้ชมกลุ่มเป้าหมายว่าเป็นใคร วัย เพศ และการศึกษาเป็นอย่างไร  

กลุ่มเป้าหมายของละครเวทีประจ าปีคณะศิลปศาสตร์ คือ นักเรียน  นักศึกษาชั้นมัธยมศึกษาและ
ระดับอุดมศึกษา ซึ่งเป็นที่ยอมรับกันว่าเยาวชนในวัยนี้ส่วนใหญ่ไม่อดทนกับสิ่งที่ตนไม่พึงใจและชอบความทันสมัย 
ฉะนั้นหากเขียนบทละครเวทีเพ่ือจัดแสดงในรูปแบบเดิมๆ ก็จะล้มเหลว ผู้เขี ยนจึงเลือกใช้รูปแบบของละคร
สมัยใหม่ที่มีอิสระในการน าเสนอด้วยรูปแบบที่หลากหลาย ใช้การด าเนินเรื่องที่กระชับฉับไว เพ่ิมเติมบทตลกขบขัน 
และใช้การร้องและเต้นด้วยท านองและลีลาร่วมสมัยแทรกเป็นช่วงๆ เพ่ือตรึงผู้ชมที่มีสมาธิค่อนข้างสั้นให้จดจ่ออยู่
กับการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง 
 ล าดับที่สาม  ด าเนินการดัดแปลงโดยเรียงล าดับเนื้อหาในแต่ละช่วงจากวรรณคดีต้นเรื่องและเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์ที่ผู้เขียนเพ่ิมเติมขึ้นในบทละครให้สอดคล้องสัมพันธ์กัน 
 วรรณคดีต้นเรื่อง เริ่มเรื่องด้วยการกล่าวถึงวัตถุประสงค์ในการแต่ง แล้วแนะน าผู้อ่านให้รู้จักตัวละคร
ส าคัญ คือ ท้าวพรหมทัตกษัตริย์ผู้เรืองเดชา กากีมเหสีรูปงามของท้าวพรหมทัต และคนธรรพ์ผู้ช านาญในการ
บรรเลงพิณ ดังนี้ 

จักกล่าวอดีตนิทานแต่ปางก่อน 
  เมื่อครั้งองค์สมเด็จพระชินวร  ยังสัญจรแสวงหาโพธิญาณ 
  เสวยชาติเป็นสกุณาพระยานก  จงึชักเรื่องชาดกมาบรรหาร 
  หวังแสดงแห่งจิตหญิงพาล   ให้ชายชาญรู้เชิงกระสัตรี 
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  ยังมีราชบรมพรหมทัต   ผ่านสมบัติกรุงแก้วพาราณสี 
  เป็นปฐมบรมราชธานี   ศรีสนุกสุขเกษมศวรรยา 
  กว้างใหญ่ยาวได้สิบสองโยชน์  พลโจษจตุรงค์คังขยา 
  หมื่นเมืองเลื่องพระเดชเดชา  ระอาออกอ่อนเกล้ามาอภิวันท์ 
  เธอมีองค์อัคเรศวิไลลักษณ์  ประไพพักตร์งามเพียงอัปสรสวรรค์ 
  ชื่อกากีศรีวิลาสดั่งดวงจันทร์  เนื้อนั้นหอมฟุ้งจรุงใจ 
  เสมอเหมือนกลิ่นทิพมณฑาทอง  ผู้ใดต้องสัมผัสพิสมัย 
  กลิ่นกายติดชายผู้นั้นไป   ก็นับได้ถึงเจ็ดทิวาวาร 
  ดังหทัยนัยเนตรกรุงกษัตริย์  พูนสวัสดิ์สังวาสเกษมสานต์ 
  เป็นเอกองค์ในอนงค์บริพาร  ประมาณหมื่นหกพันกัลยา 
  ท้าวมีพ่ีเลี้ยงผู้เปรมปราชญ์  ชื่อนาฏกุเวรยักษา 
  ช านิช านาญการพิณอเนกา  วิชาขับกาพย์เกลี้ยงกล่าวกลอน 
  บ าเรอจิตอิศเรศให้เรืองรณ  เมื่อทรงสกากลสโมสร 
  เฉลิมเมืองเรืองฤทธิ์ขจายจร  ทุกนครเข็ดขยาดด้วยปรีชา 
       (เจ้าพระยาพระคลัง (หน), 2533, น.1) 
 ผู้เขียนยังคงเนื้อหาจากวรรณคดีต้นเรื่องในส่วนนี้ไว้ แต่ดัดแปลงบทกลอนที่เป็นการบรรยายเพ่ือการอ่าน
ให้เป็นฉากนาฏการ1  เพ่ือการแสดง และเพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้ชมตั้งแต่เริ่มเรื่อง ผู้เขียนจึงต้องสร้างความ
ขัดแย้งของตัวละครตั้งแต่ต้นเรื่อง เพื่อให้ผู้ชมติดตามว่าความขัดแย้งนั้นจะคลี่คลายลงอย่างไร ในฉากแรกหรือฉาก
ที่ 1 นี้ผู้เขียนใช้ความขัดแย้งของมเหสี 1,2,3 ของท้าวพรหมทัตที่สร้างขึ้นใหม่ ให้ขัดแย้งกับกากีในเรื่องรูปสมบัติ 
ในขณะเดียวกันก็สื่อสารให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงรูปสมบัติของกากีผ่านบทสนทนาของมเหสีท้าวพรหมทัตกับนางก านัล 
จากนั้นจึงเปิดตัวกากีที่มีความหลงในรูปสมบัติตั้งแต่เริ่มเรื่อง ดังนี้ 

ฉากที่ 1 บริเวณนี้    1 ต าหนักพระมหเสี 1,2,3 
(ไฟเปิดไม่สว่างมากนัก) 

มเหสี 1 มเหสี 2 มเหสี 3 ก านัล 1 ก านัล 2 ก านัล 3 นั่งหันหลังให้คนดูเรียงกันด้านหน้าของเวที มเหสีนั่งบนตั่ง 
เล็ก ๆ ก านัลนั่งกับพื้น 
 (ไฟเน้นที่มเหสี 1 กับนางก านัล 1) 
 1.1  

มเหสี 1 ก านัล 1 ค่อยๆ หันหน้ามาทางคนดู 
มเหสี 1  (พูดกับนางก านัล) กี่เพ-ลาแล้ว ที่เสด็จพี่ไม่เสด็จมาหาเรา  
ก านัล 1  เอ่อ (นับนิ้ววนไปวนมา) ก็...นาน นานมากแล้วเพคะ  
________________________________ 
1จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา (2544:166-167) ได้ให้ความหมายของค าว่า ฉากนาฏการไว้ว่า หมายถึงเหตุการณ์ที่มีตัว
ละครตัวหนึ่งกระท าเพียงล าพังหรือกระท ากับตัวละครตัวอ่ืนๆ ที่เริ่มด าเนินไปและจบลงในแต่ละช่วงเหตุการณ์ 
และจะต้องมีฉากสถานที่รองรับ ฉากนาฏการหนึ่งจะมีกี่ฉากสถานที่นั้นก็สุดแล้วแต่เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
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มเหสี 1  เราคงสวยน้อยลง 
ก านัล 1  (เอาใจ)  ไม่หรอกเพคะ ยังงามอยู่ เพียงแต่ว่า... 
มเหสี 1  เพียงแต่ว่าอะไร 
ก านัล 1  คือ...คือว่า  เอ่อ พระเทวีอาจจะมี... 
มเหสี 1  มีอะไร นังเขียด 
ก านัล 1  มีพระโอรส เอ้ย ไม่ใช่ คือ อาจจะดูมีเนื้อเพ่ิมข้ึนอีกนี้ดนึงอะเพคะ นิดเดียวเอง 
มเหสี 1  อย่างนั้นเหรอ อย่างอ่ืน เช่นใบหน้ายังดูดีอยู่ใช่มั้ย 
ก านัล 1  ยังงดงามอย่างเสมอต้นเสมอปลายเพคะ 
มเหสี 1  เราจะยอมแพ้ไม่ได้ นับแต่นี้ต่อไปรูปร่างของเราจะต้องงดงาม เราจะต้องงาม ...ีม่แพ้กากี  
 

  มเหสี 1 กับนางก านัล 1 เดินออกไป 
 (ไฟหรี่ลง แล้วมาเน้นที่มเหสี 2 กับนางก านัล 2) 
 1.2 

มเหสี 2 ก านัล 2 ค่อยๆ หันหน้ามาทางคนดู 
มเหสี 2  (พูดกับนางก านัล) กี่ทิวาแล้ว ที่เสด็จพี่ไม่เสด็จมาหาเรา 

ก านัล 2 (คิดนับในใจ เหมือนกับนานมาก) ก็...หลายทิวาแล้วล่ะเพคะ มันนานจนหม่อมฉันก็จ าไม่ได้
เหมือนกันเพคะ 

มเหสี 2  ใบหน้าเราก็งาม 
ก านัล 2  เพคะ 
มเหสี 2  รูปร่างเราก็งาม 
ก านัล 2  เพคะ 
มเหสี 2  แล้วท าไมเสด็จพี่ถึงไม่เสด็จมาหาเรา 
ก านัล 2  เอ่อ ...)ไม่รู้จะตอบอย่างไรดี(  
มเหสี 2  เรารู้แล้ว 
ก านัล 2  รู้อะไรเหรอ เพคะ 
มเหสี 2  รู้ว่าสิ่งเดียวที่เราขาดหายไป คือกลิ่นกายของเรา ที่หอมสู้กากีีม่ีด้ เราจะยอมแพ้ไม่ได้นับแต่นี้

ต่อไป กลิ่นกายของเราจะต้องหอม...หอมีม่แพ้กากี 
มเหสี 2 ก านัล 2 เดินออกไป 

(ไฟหรี่ลง แล้วไปเน้นที่มเหสี 3 กับนางก านัล 3) 
1.3 
มเหสี 3 กับนางก านัล 3 ค่อยๆ หันมาทางคนดู 

มเหสี 3  กี่ราตรีแล้วที่เสด็จพี่ไม่เสด็จมาหาเรา 
ก านัล 3  (นับนิ้ววนไปวนมา) ก็นาน...นานมากแล้วเพคะ 
มเหสี 3  เจ้าคิดว่าเราสวยมั้ย 
ก านัล 3  สวยที่สุดในสุริยจักรวาลเพคะ แต่ว่า... 
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มเหสี 3  แตว่่าอะไร 
ก านัล 3  แต่ว่าเมื่อ 10 ล้านปีที่แล้ว ตอนที่โลกยังไม่เย็น เพคะ 
มเหสี 3  (เริ่มโกรธ) อีปุก 
ก านัล 3  (กลัวลนลาน) เพคะ 
มเหสี 3  พูดใหม่ซิ พูดตามความจริง ถ้าไม่อยากหลังลาย  
ก านัล 3  เอ่อ สวยเพคะ เมื่อสิบล้านปีที่แล้วก็สวย ตอนนี้ก็ยิ่งสวย สวยกว่าเดิม สวยที่สุดในสามโลก  

เพคะ 
มเหสี 3 (ยิ้มพอใจ) ใช่ เจ้าพูดถูก ในแผ่นดินนี้  ใครจะงามเกินกว่าเราเป็นไม่มี (เปลี่ยนอารมณ์) แล้วท าไม

เสด็จพ่ีไม่เสด็จมาหาเรา ท าไม นังปุก บอกข้าที 
ก านัล 3  เอ่อ (ไม่รู้จะตอบอย่างไรดี)  
มเหสี 3  เรารู้แล้ว ถึงเราจะงามปานใด แต่สิ่งที่เราขาดไป คือ เสียง เสียงที่ีพเราะ เสียงของเราคงไพเราะ

สู้กากีไม่ได้ เราจะยอมไม่ได้ นับแต่นี้ต่อไป เสียงของเราจะต้องีพเราะ เสียงของเราจะต้อง
ีพเราะ ...ีม่แพ้กากี  

(ไฟลง) 
(ไฟเปิด) ที่ต าหนัก กากี  1.4   

กากียืน นางก านัล 4 นั่งกับพ้ืน 
กากี  (พูดกับนางก านัลโดยไม่หันไปมอง) เสด็จพ่ีกลับออกไปแล้วใช่มั้ย 
ก านัล 4  เพคะ 
กากี   เสด็จพ่ีเสด็จมาหาเรากี่ราตรีแล้ว 
ก านัล 4  มิได้ขาด แม้แต่ราตรีเดียวเพคะ 
 

 กากีนั่งบนตั่ง ดูกระจกส่องความงาม 
กากี   เจ้าคิดว่า ที่เสด็จพี่เสด็จมาหามิีด้ขาดเช่นนี้ เป็นเพราะเหตุใด 
ก านัล 4  ก็พระเทวีทรงพระสิริโฉมเช่นนี้ ใครจะอดใจไหวล่ะเพคะ 
กากี   เสด็จพี่มีมเหสีตั้งหม่ืนหกพันนาง เหตุีฉนจึงจงใจเสด็จมาแต่ต าหนักของเรา 
ก านัล 4  มเหสีองค์ใด ก็ไม่เสมอเหมือนพระมเหสีกากีของหม่อมฉันหรอกเพคะ 
กากี   ไม่เหมือนยังไง 
ก านัล 4  พระมเหสีกากี ทรงพระสิริโฉมงดงามหาใดเปรียบ กลิ่นพระวรกายก็หอมระรื่น ชายใดได้สัมผัสก็

จะหอมติดกายไปถึง 7 ทิวาวัน พระสุรเสียงนั้นเล่าก็ไพเราะประดุจเสียงนกโกกิลาที่ยังชีพด้วย
หยาดน้ าค้าง เพียบพร้อมเสียขนาดนี้ องค์พรหมทัตจะทอดพระเนตรผู้ใดได้อีกเล่าเพคะ 

กากี  (ยิ้มอย่างมีความสุข) แล้วเจ้าคิดว่า เรางดงามเช่นที่เจ้าว่าจริงๆ หรือ 
ก านัล 4 จริงสิเพคะ ดังหยาดฟ้าลงมาดินทีเดียว 
กากี  เจ้าแน่ใจรึ 
ก านัล 4  ยิ่งกว่าแน่เพคะ 
กากี  เจ้าคิดว่าวันนี้ เรางามกว่าเม่ือวานนี้ฤาีม่ 
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ก านัล 4  งามกว่าสิ เพคะ 
กากี  แล้ววันพรุ่งนี้ เราจะงามกว่าวันนี้ฤาีม่ 
ก านัล 4  ต้องงามกว่าแน่นอนอยู่แล้ว 
กากี  แต่เรายังีม่ม่ันใจ 
ก านัล 4  อ้าว ท าไมล่ะเพคะ 
กากี  จนกว่าจะีด้ยินค ากล่าวนี้จากปากผู้ชายทุกคน 

(ไฟลง) 
 

 ฉากที่ 2 เปิดตัวท้าวพรหมทัตกับคนธรรพ์ โดยแสดงให้เห็นความโอ้อวดหลงอ านาจของท้าวพรหมทัต และ
ความมุ่งมาดหมายปองกากีของคนธรรพ์ ที่ผู้เขียนเพิ่มเติมข้ึน ดังนี้ 
 

ฉากที่ 2 บริเวณที ่2 ท้องพระโรงเมืองพาราณสี 
 ท้าวพรหมทัตประทับนั่ง คนธรรพ์นั่งเข้าเฝ้าใกล้ชิด 
 ราชทูต 3 คน คลานเข้าถวายสาส์น แล้วถวายบังคมออกไป 
ท้าวพรหมทัต นาฏกุเวร 
คนธรรพ์  พะ ยะ ค่ะ 
ท้าวพรหมทัต นับเป็นเมืองที 108 แล้วนะ ท่ีมาเจริญสัมพันธีมตรีกับเรา มาขอยอมเป็นเมืองขึ้นของเรา โดย

ที่เราีม่ต้องกรีฑาทัพีปรบพุ่ง ให้เปลืองีพร่พล 
คนธรรพ์  เป็นเพราะพระบารมีพระเจ้าข้า 
ท้าวพรหมทัต  ก่อนหน้านี้ เราเคยยกทัพีปท าสงครามกับหัวเมืองใหญ่น้อย รายรอบ แล้วเราก็เอาชนะีด้

อย่างราบคาบ ตั้งแต่นี้ต่อีปบ้านเมืองของเราก็จะสงบร่มเย็นีปอีกนาน 
  ภายใต้เศวตฉัตรนี้ นอกจากเราจะมีช้างแก้ว ม้าแก้ว และนางแก้ว ไว้ประดับบารมีแล้ว เราก็มีเจ้า

นาฎกุเวรที่คอยเป็นที่ปรึกษาใกล้ชิดเรา ช่วยขับเพลงบรรเลงพิณให้เราได้เพลิดเพลินจ าเริญใจ เรา
ก็อยากจะตอบแทนเจ้าบ้าง เจ้าประสงค์สิ่งใดในพาราณสีจงบอกแก่เรา เราจะจัดหาให้ 

คนธรรพ์  ข้าพุทธเจ้า ด ารงชีพอยู่ในพาราณสีแห่งนี้อย่างมีความสุข ก็เพราะบารมีที่ทรงเมตตาแก่ข้า 
ข้ามิประสงค์สิ่งใดอีกแล้ว พะยะค่ะ 

ท้าวพรหมทัต  แล้วเจ้าีม่คิดจะมีคู่ครองอย่างใคร ๆ เขาบ้างรึ 
คนธรรพ์  ยังีม่คิด พะยะค่ะ 
ท้าวพรหมทัต แปลก ฤาว่านางทั้งพาราณสีนี้ ยังีม่มีนางใดพิชิตใจเจ้าีด้ เอาล่ะ เม่ือเจ้ายังีม่คิดจะมีคู่ครอง

ก็ีม่เป็นีร แต่ถ้าเมื่อใดที่เจ้าพบกับนางที่เจ้าคิดว่าคู่ควรกับเจ้า จงบอกเรา เราจะจัดการให้กับ
เจ้า 

คนธรรพ์  (มีสายตามุ่งมั่น) เป็นพระมหากรุณาธิคุณ พะยะค่ะ 
(ไฟลง) 
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 ฉากที่ 3 แทรกบทตลกโดยเพ่ิมตัวละครพ่อหมอเข้ามาหลอกชายผลิตภัณฑ์เพ่ือความงามให้กับมเหสีท้าว
พรหมทัต เพ่ือล้อเลียนสังคมในประเด็นค่านิยมในการเปลี่ยนชื่อและการให้ความส าคัญกับความงามจนขาด
วิจารณญาณ ในฉากนี้ผู้เขียนได้เพ่ิมเติมฉากย่อยสั้นๆ เพ่ือสื่อสารให้ผู้ชมได้รับรู้ความรู้ สึกของกากีที่มีต่อท้าว
พรหมทัตด้วย 
 

ไฟเปิดที่ต าหนักกากี 
กากี  นี่เสด็จพี่จะกักขังเราไว้แต่ในต าหนักนี้ ไม่ให้เห็นเดือนเห็นตะวันหรืออย่างไร 
ก านัล 4  ก็น่าจะสบายดีนะเพคะ มีทุกอย่างพรั่งพร้อม พระเทวีประสงค์สิ่งใดหม่อมฉันก็จะจัดมาถวาย 
กากี เจ้าคิดว่าเราอยู่อย่างนี้สบายอย่างนั้นหรือ เราไม่ใช่นักโทษนะ 
ก านัล 4   ก็ท้าวพรหมทัตทรงห่วงใย ไม่อยากให้คลาดสายตา 
กากี  ห่วง หรือหวงกันแน่ คงคิดแต่จะครอบครองเรา ใช้อ านาจกับเรา แต่ไม่เคยคิดถึงใจเรา ว่าเราจะ

รู้สึกอย่างไร 
ก านัล 4  ประทับอยู่แต่ในต าหนักนี้ ก็น่าจะมีความสุขดีนะเพคะ 
กากี  สุขในความคิดของเจ้านะสิ แต่เราไม่ใช่เสด็จพ่ีเฝ้าแต่พรรณนาความงามของเรา เจ้าก็บอกว่าเรา

งามอย่างหาที่ติไม่ได้ 
ก านัล 4  ใช่เพคะ 
กากี แล้วเราจะมั่นใจได้อย่างไร ว่าเราจะงามอย่างที่เจ้าว่า 
ก านัล 4  ท าไมล่ะเพคะ 
กากี เพราะในเมืองพาราณสีแห่งนี้ มีใครบ้างที่ได้เห็นเรา นอกจากเสด็จพี ่นาฎกุเวร แล้วก็เจ้า 
ก านัล 4  โถ พระเมหสี ทรงเชื่อเถอะเพคะ 
กากี เราไม่เชื่อ 
 ไฟลง 
 

ฉากที่ 4 เปิดตัวพญาครุฑ โดยใช้การบรรยายจากบทกลอนในวรรณคดีต้นเรื่อง 
 

ฉากที ่4 บริเวณท่ี  4  วิมานฉิมพลีของพญาครุฑ 
เสียงบรรยาย (พญาครุฑนั่งบนตั่ง) 
    ปางนั้นยังมีครุฑราช  สุริยชาติล้ าสกุลปักษา 
  สถิตสถานพิมานรัตย์รมยา    ยอดมหาพฤกษาสิมพลี 
  ในเชิงเขาเมรุราชบรรพต    ปรากฏด้วยก าลังปักษี 
  บินหนักกวักละโยชน์ด้วยฤทธี   อาจจะข้ามนทีสีทันดร 
พญาครุฑยืน ประกอบด้วยมนตรามหาเวท   ทั่วประเทศเกรงจบสยบสยอน 
  เคยเทีย่วเล่นเป็นสุขทุกนคร   สถาพรพูนสวัสดิ์อยู่อัตรา 
  กับบรมพรหมทัตปิ่นธเรศ    เคยประเวศทรงสกากันหนักหนา 
  ถ้อยทีมีชัยและอัปรา    ก็ปรารภเพ่ือทรงสกากล 

ไฟลง 
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เสียงฟ้าร้อง ฟ้าผ่า ครุฑบิน 
  ออกจากพิมานรัตนเรืองรอง   ผาดผยองทะยานขึ้นเวหน 
  ข้ามมหาสาคเรศวังวน    ก็ลดุลแดนราชธานี 
  ลงยังรกุขพระไทรใบชิด    นิมิตกายกลายเพศจากปักษี 
  เป็นมานพเสาวภาคโสภี    จรลีนวยนาดด าเนินมา 
  

 ฉากที่ 5 ด าเนินเหตุการณ์ไปตามเนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่อง คือ พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต 
โดยมีคนธรรพ์ บรรเลงพิณขับกล่อม 
 

 ฉากที่ 6 แทรกบทตลกที่อิงกระแสสังคมในประเด็นการใส่ใจต่อสุขภาพ เอาใจใส่ดูแลตนเองของสังคมไทย 
โดยให้พ่อหมอสอนให้มเหสีท้าวพรหมทัตออกก าลังกายด้วยท่าทางท่ีชวนขบขัน 
 

ฉากที่ 7 แสดงให้เห็นว่าท้าวพรหมทัตโอ้อวดอ านาจในบทสนทนาระหว่างท้าวพรหมทัตกับพญาครุฑ และ
ปรับเปลี่ยนเนื้อหาจากวรรณคดีต้นเรื่องที่พญาครุฑสบตากับกากีแล้วเกิดพิศวาทกัน เป็นให้กากีขับร้องเพลง  แล้ว
พญาครุฑตะลึงหลงใหลโดยกากีไม่มีโอกาสล่วงรู้ 
 

ฉากที ่ 7  บริเวณท่ี   3 ต าหนักท้าวพรหมทัต 
ท้าวพรหมทัตเล่นสกาอยู่กับมานพ โดยมีคนธรรพบ์รรเลงพิณ  เล่นไปเล็กน้อย 
ท้าวพรหมทัต (เครียด) วันนี้เราแพ้ท่านสองกระดานติดกัน แต่ท่านก็อย่าได้ล าพองไป เราอาจจะแพ้ท่านในเกม

สกา แต่ในเกมการเมือง การปกครอง เราีม่เคยแพ้ผู้ใด พาราณสีของเราเกรียงีกรเช่นีร ท่าน
ย่อมรู้ บารมีของเราแผ่ีพศาลจากเหนือจรดใต้ ตะวันออกจรดตะวันตก เรามีช้างแก้ว ม้าแก้ว 
และนางแก้วคู่บารมี ส าหรับนางแก้วนั้น งดงามเลิศล้ าคู่กับควรกับกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่อย่างเรา  
ใช่มั้ยนาฏกุเวร 

นาฏกุเวร พะยะค่ะ 
งามทรงอัคเรศวิไลลักษณ์   ประไพพักตร์งามเพียงอัปสรสวรรค์ 
ชื่อกากีศรีวิลาศดังดวงจันทร์  เนื้อนั้นหอมฟุ้งจรุงใจ 
เสมอเหมือนกลิ่นทิพย์มณฑาทอง ผู้ใดต้องสัมผัสพิสมัย 
กลิ่นกายติดชายผู้นั้นไป  ก็นับได้ถึงเจ็ดทิวาวาร 

ท้าวพรหมทัต     (โอ้อวด) กากีมเหสีของเรานั้น นอกจากจะงดงามและมีกลิ่นกายหอมแล้ว นางแก้วของเรายังมี 
สุรเสียงอันไพเราะเลิศล้ า ยากที่จะหานางใดเสมอเหมือน เราอยากให้ท่านฟังน้ าเสียงของนางสัก
ครั้ง 

 

ไฟขึ้นที่กากี ร้องเพลง ถึงเธอ 
 

เพลงจบไฟลง สว่างที่ต าหนักท้าวพรหมทัต 
พระยาครุฑตะลึงหลงไหล 
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ท้าวพรหมทัต เป็นยังไง ตะลึงตะไล ไปทีเดียวนะท่านมานพ มา มา เล่นสกา กันอีกสักเกม  
พระยาครุฑ เอ่อ ข้าพเจ้าคิดว่า วันนี้เราก็เล่นสกากันมานานพอสมควรแล้ว พักผ่อนดีกว่า อีก 7 ทิวา หม่อมฉัน

จะมาประลองปัญญากันใหม่ดีกว่า พะยะค่ะ 
ไฟลง 
 

ฉากที่ 8 แทรกบทตลกพ่อหมอสอนมเหสีท้าวพรหมทัตยกดัมเบลและเต้นประกอบเพลง 
 

 ฉากที่ 9 พญาครุฑลักพากากีไปที่วิมานฉิมพลี ผู้เขียนตัดเนื้อหาที่แสดงให้เห็นว่ากากีพึงใจพญาครุฑตั้งแต่
แรกพบในวรรณคดีต้นเรื่องออกแล้วเพ่ิมบทสนทนาระหว่างพญาครุฑกับกากี ที่แสดงให้เห็นว่ากากีหลงรูป 
 

ครุฑ กากี ทั้งพิภพ ผืนดิน แลแผ่นฟ้า หรือบาดาล จะมีใครที่คู่ควรกับพระนางเท่าตัวเรา ท้าวพรหมทัต 
สวามีของพระนาง โดยวัยก็ล่วงเลยมามาก มิช้าก็จะจากพระนางไป ใครจะอยู่ปกป้องดูแลพระนาง 
แต่เราราชปักษี จะอยู่ยงคงกระพัน จะดูแลปกป้องพระนางตลอดไป พระนางเองก็รู้อยู่แก่ใจว่า 
ท้าวพรหมทัตปฏิบัติต่อพระนางเยี่ยงไร ทรงให้อิสระแก่พระนางฤาไม่ เราสงสารพระนางยิ่งนัก 
กากีนกน้อยในกรงทอง หากพระนางเป็นของเรา เราจะทะนุถนอมพระนาง ให้อิสระแก่พระนาง 
หากพระนางปรารถนาจะทอดทัศนาป่าหิมพานต์ ด้วยปีกอันแข็งแกร่งทั้งสองข้างของเรา เราจะ
พาพระนางไป หากพระนางปรารถนาจะสรงสนานยังมหานทีสีทันดร ขอเพียงพระนางเอ่ยวาจา 
เราจะพาพระนางไปทันที 

กากีลังเล 
ครุฑ กากี พระนางรู้ตัวฤาไม่ว่าความงามของพระนางนั้น นางทั้งชั้นฟ้าก็มิเทียบได้ หากพระนางสมัคร

ใจจะอยู่กับเรา เราจะใช้เวทมนตร์ ช่วยให้ความงามของพระนางยั่งยืนตลอดไป อย่ากลับไปอยู่กับ
มนุษย์ที่พาราณสีให้วัยชรามาเยือน ท้าวพรหมทัตจะทอดทิ้งพระนางเหมือนมเหสีองค์ก่อนๆ 

กากี เรางามอย่างที่ท่านว่าจริงหรือ 
ครุฑ งามกว่านางใดในแหล่งหล้า 
กากี หากอยู่ที่นี่ความงามของเราจะเป็นอมตะใช่ฤาีม่ 
ครุฑ แน่นอน 
กากี พรุ่งนี้เราจะงามกว่าวันนี้  
ครุฑ ใช่ หญิงงามอย่างเจ้า ย่อมคู่ควรกับชายงามอย่างเรา 

กากีโอนอ่อน  
(ไฟลง) 
 

ฉากที่ 10 แทรกด้วยบทตลกนางก านัลเกี้ยวทหาร และสนทนากันเรื่องกากีหายไปจากต าหนัก 
 

ฉากที่ 11 ด าเนินเหตุการณ์เช่นเดียวกับเนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่อง คือคนธรรพ์อาสาท้าวพรหมทัตไป
ติดตามกาก ีโดยแปลงเป็นไรติดขนพญาครุฑไปที่วิมานฉิมพลี 

 



12 

ฉากที่ 12 คนธรรพ์เกี้ยวกากีที่วิมานฉิมพลี ผู้เขียนตัดเนื้อหาส่วนที่แสดงให้เห็นว่ากากีมีใจให้กับคนธรรพ์
ออกแล้วเพ่ิมเติมเนื้อหาในบทสนทนาของคนธรรพ์กับกากีท่ีเน้นให้เห็นว่ากากีหลงรูป 
 

ฉากที ่ 12  บริเวณท่ี  4 วิมานฉิมพลีของพระยาครุฑ 
กากีนอนอยู่บนตั่ง คนธรรพเ์ข้ามา 

กากี  (ตกใจ) นาฏกุเวร ท่านมาท่ีนี่ได้อย่างไร 
คนธรรพ ์ หม่อมฉันแปลงเป็นไร เกาะขนพระยาปักษีมา 
กากี  เสด็จพ่ีเป็นอย่างไรบ้าง 
คนธรรพ ์ ทรงสุขสบายดีกับมเหสีทั้งหลาย 
กากี  ไม่ทรงถามถึงเราเลยหรือ 
คนธรรพ์ ไม่เลย พระนางคงไม่ทราบว่า เมื่อพญาปักษีลักพาตัวพระนางมานั้น ท้าวพรหมทัตมิได้วิตกทุกข์

ร้อนถึงพระนางแม้แต่น้อย แต่ข้าสิ คะนึงถึงพระนางทั้งยามหลับและยามตื่น ข้าจะอยู่อย่างไรหาก
ปราศจากพระนาง ท้าวพรหมทัตเคยตรัสถามข้าว่า ประสงค์จะได้นางใดในพาราณสีไว้เคียงคู่ 
พระองค์จะจัดประทานให้ ข้าจะทูลพระองค์ได้อย่างไร ว่าข้ามาดหมายจะได้พระนางกากี 

กากี  ท่านก็ได้ประจักษ์แล้วว่า พญาปักษีก็ปรารถนาเรา 
คนธรรพ์ พระนางจะเชื่อได้อย่างไร ว่าวันหนึ่งพญาปักษีจะไม่เบื่อหน่ายพระนาง ครุฑมีอิทธิฤทธิ์ มีอ านาจ 

จะบินไปยังสวรรค์ชั้นใดก็ได้ นางฟ้านางสวรรค์แต่ละนางก็งดงามอยู่ และหากพญาปักษีพึงใจใน
นางเหล่านั้น วันหนึ่งพระนางก็จะถูกทอดทิ้ง 

กากี  หากกลับไปพาราณสี เสด็จพ่ีก็ทอดทิ้งเรา และถ้าอยู่ที่นี่วันหนึ่งพญาปักษีก็จะทอดทิ้งเราเช่นนั้น
หรือ โธ่ )ร้องไห้(  

คนธรรพ์ แต่ข้าจะไม่ทอดทิ้งพระนางจนกว่าชีวิตจะหาไม่ ทั้งพาราณสีจะมีผู้ใดที่บรรเลงเพลงพิณ และมี
น้ าเสียงที่ไพเราะเสมอข้า หญิงที่คู่ควรกับข้าก็คือหญิงที่งามพิลาส และมีน้ าเสียงที่ไพเราะดุจกัน 

กากี  นาฏกุเวร เรางามอย่างท่ีเจ้าว่าจริงหรือ 
คนธรรพ ์  จริงสิ ข้าถึงได้ยอมเสี่ยงชีวิต ขึ้นมาหาพระนางถึงที่นี่อย่างไรล่ะ 
กากี  ท่านยอมเสี่ยงชีวิตเพื่อเราเลยหรือ 
คนธรรพ ์  ถึงตายก็ยอม ขอให้ใกล้ชิดพระนาง ข้ารักและปรารถนาพระนางกากียิ่งกว่าสิ่งใด 

กากีโอนอ่อน 
ไฟลง 
 

ฉากที่ 13 ด าเนินเหตุการณ์เช่นเดียวกับวรรณคดีต้นเรื่อง คือพญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต 
คนธรรพ์เย้ยพญาครุฑว่าได้พบและเชยชมกากีท่ีวิมานฉิมพลี พญาครุฑโกรธ 

 

ฉากที่ 14 เพ่ือให้เนื้อหาในตอนท้ายของเรื่อง มีความกระชับและเข้มข้น และได้ภาพบนเวทีที่สื่อ
ความหมายได้ ผู้เขียนจึงใช้ฉากพิพากษากากี หน้าพระลานนี้ เป็นที่รวมของตัวละครส าคัญทั้งสามตัว ก าหนดให้ตัว
ละครชาย คือ ท้าวพรหมทัต พญาครุฑและคนธรรพ์ยืนอยู่บนเวทีที่ยกพ้ืนสูง ให้กากีถูกจองจ าบนเวทีระดับต่ า
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ด้านล่าง และให้พญาครุฑและท้าวพรหมทัตบริภาษกากีโดยยังคงค าบริภาษที่เป็นบทกลอนจากวรรณคดีต้นเรื่องไว้ 
และเพ่ิมเนื้อหาให้กากีมีโอกาสโต้ตอบ เพ่ือสื่อถึงทัศนะอันเป็นแนวคิดของบทละครเรื่องกากี 
 

ฉากที ่14 บริเวณท่ี  1 หน้าพระลานเมืองพาราณสี 
ท้าวพรหมทัต พระยาครุฑ คนธรรพ์ มเหสี 1,2,3 นางก านัล 1,2,3 
ทหารน ากากีเข้ามา แล้วกดให้นั่งกับพ้ืนกลางเวที ทหารเดินไปยืนห่างๆ 

พรหมทัต กากี เจ้าก็รู้ว่า เรารักและทะนุถนอมเจ้าเป็นอย่างดี มิเคยห่างกาย แต่การกระท าของเจ้าท าให้เรา
อับอายเป็นที่สุด 

เพราะแรงราคจากรสพาราณสี ไปลอยเล่นสิมพลีอันสูงสุด 
แล้วเบือนบ่ายหน่ายเล่ห์เสน่ห์ครุฑ  กลับมายุดยึดชมกับคนธรรพ์ 
หนึ่งแล้วสองแล้วซ้ าสาม   ช่างท างามพักตราน่ารับขวัญ 
เมื่อเป็นหญิงแพศยาอาธรรม์  จะให้เลี้ยงนางนั้นประการใด 

มเหสี 1 แพศยา 
มเหสี 2 แพศยา 
มเหสี 3 หญิงแพศยา 
พระยาครุฑ  เมื่อแรกเห็นเราก็หลงไหลในรูปโฉมไม่คิดว่าจะมีจิตใจเยี่ยงนี้ 

คิดว่าหงส์จะจงแต่ชลธาร   กลับบันดาลกลั้วเกลือกด้วยเปือกตม 
ตัวนางเป็นไทแต่ใจทาส   ไม่รักชาติรสหวานมาพานขม 
ดังสุกรฟอนฝ่าแต่อาจม   ไม่นิยมรักรสสุคนธาร 
น้ าใจนางเปรียบอย่างชลาลัย  ไม่เลือกไหลห้วยหนองคลองละหาน 
เสียดายทรงวิไลแต่ใจพาล   ประมาณเหมือนหนึ่งผลอุทุมพร 
สุกแดงดั่งแสงปัทมราช   ข้างในล้วนกิมิชาติหนอนบ่อน 

หญิงแพศยาเยี่ยงนี้แต่นี้ต่อไปไม่ขอพบ 
พรหมทัต กากี มีอะไรจะแก้ตัวฤาไม่ 
กากี หม่อมฉันไม่มีอะไรจะแก้ตัวเพคะ ขอน้อมรับความชั่วที่ได้ก่อขึ้น เพราะความเขลาไม่เท่าทันกิเลส

ในใจตน หลงคิดไปว่าความงามคืออ านาจ จึงต้องประพฤติเยี่ยงหญิงชั่ว ที่ ใคร  ๆ  ไม่ควรเอา
เยี่ยงอย่าง 

   แต่ขอทูลถามสักค าว่า ความชั่วทั้งหลายของหม่อมฉันที่แต่ละท่านสาธยายมา หม่อมฉัน
กระท าโดยล าพังได้ฤาไม่ บุรุษที่ยืนองอาจผึ่งผายอยู่ ณ ที่นี้ วิเศษสูงส่งกว่าหม่อมฉันที่ตรงไหน 
ตอบหน่อยสิเพคะ 

   (พูดกับคนธรรพ์) นาฏกุเวร คนธรรพ์ผู้มีเสียงเสนาะ ปากที่ขับขานบทเพลงอันไพเราะ 
อนิจจาปากเดียวกันนี้กลับกล่าวเท็จใส่ไคร้สตรีเพศได้อย่างมิละอายแก่ใจ น่าละอาย  

   (พูดกับพญาครุฑ) ท่านพญาปักษีผู้เกรียงไกร ท่านกล่าวบริภาษเราว่าเลวทรามต่ าช้า 
ลอบเร้นเป็นชู้กับนาฏกุเวรคนธรรพ์ให้ท่านเสื่อมเกียรติ เราอยากจะถามท่านว่า แล้วการที่ท่านมา
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พรากเราจากสวามีของเรา ไปยังวิมานฉิมพลีของท่าน การกระท าเช่นนั้นควรเรียกว่ากระไร ท่าน
มิได้เป็นชู้กับใครเลยหรือ น่าสมเพช 

   (พูดกับท้าวพรหมทัต) ส าหรับพระองค์ ท้าวพรหมทัตผู้ยิ่งใหญ่แห่งพาราณสี พระองค์
อาจจะชนะศึกภายนอก ปราบอริราชศัตรู ได้อย่างราบคาบ แต่พระองค์กลับพ่ายแพ้แก่ศึกภายใน 
คือ กิเลส ตัณหาในพระทัยของพระองค์เอง พระองค์ฝักใฝ่ลุ่มหลงในอ านาจ มีหม่อมฉันไว้เพ่ือ
ประดับบารมี ทรงรู้แก่พระทัยดีไม่ใช่หรือเพคะว่า ทรงชุบเลี้ยงหม่อมฉันไว้เพ่ือจุดประสงค์ใด...ถ้า
หม่อมฉันเป็นหญิงแพศยา ท่านทั้งหลายจะเป็นอะไร ถ้าไม่ใช่ชายสามานย์ 

   หญิงแพศยากับชายสามานย์ มันช่างคู่ควรกันเสียจริงๆ (หัวเราะ) 
ท้าวพรหมทัต (โกรธ)  

บังอาจ   บังอาจมาบริภาษเรา 
กูเป็นปิ่นไกรกรุงผดุงเดช  ใช่จะไร้อัคเรศสโมสร 
อย่าพักกล่าวกลว่าให้อาวรณ์ จะเลี้ยงไว้ในนครก็หนักดิน 
ทุกนิเวศเขตขัณฑ์บุรีเรือง  ถ้ารู้เรื่องจะต าหนิติฉิน 
ชอบแต่ใส่แพลอยในวาริน  จึงจะหมดมนทินที่นินทา 

(สั่งทหาร) ทหาร น านางกากีไปลอยแพ  เดี๋ยวนี้ 
ทหารทั้ง 3 เข้ามาจับกากีแล้วดันตัวออกไป 
กากี  หัวเราะอย่างไม่สะทกสะท้าน 
ไฟลง 
 

จากเนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่องที่แบ่งออกเป็น 10 ช่วงเหตุการณ์ ผู้เขียนได้ดัดแปลงเป็นบทละครด้วยการ
เพ่ิมเติม ขยาย และย่อ เป็นฉากนาฏการ 14 ฉาก สรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางเปรียบเทียบเนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่องกับบทละครดัดแปลง 

เนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่อง เนื้อหาในบทละครดัดแปลง 
1. ผู้เขียนกล่าวถึงวัตถุประสงค์ในการแต่ง แนะน าตัว

ละคร ท้าวพรหมทัต กากี และคนธรรพ์ 
ฉากที่ 1 เพ่ิมเติมความขัดแย้งของมเหสี 1,2,3 ของท้าว
พรหมทัตกับกากี ในประเด็นรูปสมบัติ เปิดตัวละครกากี 
เพ่ิมเติมบทสนทนาที่แสดงให้เห็นความหลงรูปของกากี 
ฉากที่ 2 เปิดตัวท้าวพรหมทัตกับคนธรรพ์ เพ่ิมเติมบท
สนทนาที่แสดงให้เห็นความโอ้อวด หลงอ านาจของ 
ท้าวพรหมทัต 
ฉากที่ 3 แทรกบทตลกขบขัน โดยเพ่ิมเติมตัวละครพ่อ
หมอ มาหลอกขายสินค้า ให้กับมเหสี  1,2,3 ของ 
ท้าวพรหมทัต เพ่ิมเติมฉากย่อยให้เห็นความรู้สึกของ
กากีที่มีต่อท้าวพรหมทัต 
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เนื้อหาในวรรณคดีต้นเรื่อง เนื้อหาในบทละครดัดแปลง 
2. แนะน าตัวละครพญาครุฑ ฉากที่ 4 เปิดตัวพญาครุฑ 
3. พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต โดยมี

คนธรรพ์บรรเลงพิณถวาย ครั้งที่ 1 
ฉากที่ 5 พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต โดยมี
คนธรรพ์บรรเลงพิณถวาย ครั้งที่ 1 
ฉากที่ 6 แทรกบทตลกขบขัน เพ่ิมเติม พ่อหมอสอน
มเหสี 1,2,3 ของท้าวพรหมทัตออกก าลังกาย 

4. พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต โดยมี
คนธรรพ์บรรเลงพิณถวาย ครั้งที่ 2 พญาครุฑสบตา
กับกากี เกิดความพิศวาทขึ้นในใจของทั้งสองฝ่าย 

ฉากที่ 7 พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต ครั้งที่ 
2 ปรับเปลี่ยนพญาครุฑสบตากากี เป็น กากีร้องเพลง 
พญาครุฑตะลึงหลงใหล โดยกากีไม่มีโอกาสล่วงรู้ 
ฉากที่ 8 แทรกบทตลกขบขัน เพ่ิมเติมพ่อหมอกับมเหสี 
1,2,3 ของท้าวพรหมทัตเต้นประกอบเพลง 

5. พญาครุฑลักพากากีไปวิมานฉิมพลี  ฉากที่ 9 พญาครุฑลักพากากีไปวิมานฉิมพลี ตัดเนื้อหาที่
แสดงให้เห็นว่า กากีพึงใจพญาครุฑเมื่อแรกเห็นออก 
เพ่ิมเติมบทสนทนาที่แสดงให้เห็นว่ากากีหลงรูป 
ฉากที่ 10 แทรกบทตลกขบขัน นางก านัลเกี้ยวทหาร 
และสนทนากันเรื่องกากีหายตัวไปจากต าหนัก 

6. คนธรรพ์อาสาท้าวพรหมทัตไปติดตามกากี โดย
แปลงกายเป็นไรติดขนพญาครุฑไป 

ฉากที่ 11 คนธรรพ์อาสาท้าวพรหมทัตไปติดตามกาก ี

7. คนธรรพ์เก้ียวกากีบนวิมานฉิมพลี ฉากที่ 12 คนธรรพเ์กีย้วกากี ตัดเนื้อหาที่แสดงให้เห็นว่า 
กากีพึงใจคนธรรพ์ออก เพ่ิมเติมบทสนทนาที่เน้นให้เห็น
ว่ากากีหลงรูป 
 

8. พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต คนธรรพ์
เย้ยพญาครุฑว่าได้เชยชมกากี พญาครุฑโกรธ 

ฉากที่ 13 พญาครุฑลงมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัต 
คนธรรพ์เย้ยพญาครุฑ พญาครุฑโกรธ 

9. พญาครุฑบริภาษกากีที่วิมานฉิมพลี แล้วน ากากีมา
คืนท้าวพรหมทัต 

ฉากที่ 14 รวมเนื้อหาช่วงที่ 9 และ10 ในวรรณคดีต้น
เรื่องเข้าด้วยกัน เพ่ือให้ละครมีความกระชับและเข้มข้น 
โดยรวมตัวละครส าคัญทุกตัวไว้ในฉากนี้ โดยให้ท้าว
พรหมทัต และพญาครุฑบริภาษกากี และให้กากีได้มี
โอกาสโต้ตอบท้าวพรหมทัต ก่อนถูกน าไปลอยแพ 

10. ท้าวพรหมทัตบริภาษกากี แล้วมีบัญชาให้น ากากี
ไปลอยแพ 

 

ล าดับที่สี่ ตรวจสอบ ปรับแก้บทละคร ก่อนที่จะน าไปใช้เป็นบทส าหรับจัดแสดงในโครงการละครเวที
ประจ าปี คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

การปรับแก้นี้กระท าได้ทั้งที่อยู่ในขั้นตอนของการเขียนบท และขณะที่ด าเนินการซ้อมตามที่ผู้ก ากับการ
แสดงเห็นว่าเหมาะสม ทั้งนี้เพ่ือให้ละครมีความน่าสนใจและสื่อความคิดของผู้เขียนบทได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 
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 การดัดแปลงวรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพเป็นบทละครเวทีสมัยใหม่ใน 4 ขั้นตอนดังกล่าว สิ่งที่ 
ผู้ดัดแปลงควรค านึงคือการตีความ เพราะหากมีการตีความแนวคิดของเรื่องใหม่ ลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรม
ของตัวละคร และบทสนทนาของตัวละคร ก็ย่อมต้องเปลี่ยนแปลงีปด้วย เพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดของเรื่อง 
ในขณะเดียวกันก็ต้องตัดทอน และเรียงล าดับเนื้อหาใหม่ เพื่อให้เรื่องราวหรือเหตุการณ์ ในบทละครด าเนินีป
อย่างกระชับ รวดเร็ว ดังตารางที่ผู้เขียนีด้เปรียบเทียบให้เห็นการตัดทอน และเพิ่มเติมฉากนาฏการีว้แล้วใน
ขั้นตอนการดัดแปลงล าดับที่สาม 

บทสรุป 
การที่จะดัดแปลงวรรณกรรมเพ่ือการอ่านเป็นวรรณกรรมเพ่ือการแสดงนั้น ผู้ดัดแปลงอาจกระท าได้โดย 

เติม-ตัด ทวี-ทอน ขยาย-ยุบ หรือสลับล าดับฉากนาฏการ ตัวละคร ฉากสถานที่ และบทสนทนา (จักรกฤษณ์ 
ดวงพัตรา, 2544, น.149) เพ่ือให้สอดคล้องกับแนวคิดของบทละครที่ตีความใหม่ ในขณะเดียวกันก็ต้องสอดคล้อง
กับความสนใจของผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย และระยะเวลาในการน าเสนอดังได้กล่าวมาแล้ว 

ด้วยเหตุที่วรรณคดีเรื่องกากีกลอนสุภาพ มีขนาดสั้น เนื้อหาไม่ซับซ้อน ตัวละครน้อย แต่มีพฤติกรรมที่
น่าสนใจชวนให้ตั้งค าถาม ผู้เขียนจึงน ามาดัดแปลงเป็นบทละครเวทีสมัยใหม่โดยเพิ่มเติมเนื้อหาที่น าไปสู่แนวคิดของ
เรื่อง เพ่ิมฉากนาฏการ เพ่ือให้ละครน่าสนใจชวนติดตาม และเพ่ิมบทสนทนาของตัวละครโดยเฉพาะกากี เพ่ือให้
ผู้ชมได้รับรู้ว่าพฤติกรรมของกากีมีที่มาต่างจากวรรณคดีต้นเรื่องที่มองเห็นได้เพียงด้านเดียว ในขณะเดียวกันก็เน้น
ให้เห็นข้อด้อยของตัวละครชาย ซึ่งวรรณคดีต้นเรื่องไม่ได้เน้น 

การน ากากีมา “เล่าใหม่” เพ่ือสื่อสารกับสังคมร่วมสมัย ในรูปแบบของละครเวทีสมัยใหม่ แสดงให้เห็น
ศักยภาพของสื่อสมัยใหม่ ที่ท าให้การเล่าเรื่องไม่ได้ถูกจ ากัดด้วยมิติของเวลาและเทศะอีกต่อไป หากผู้เขียนบท
ละครหรือผู้เล่าเรื่องเขียนหรือเล่าได้อย่างมีประสิทธิภาพ เชื่อได้ว่าสื่อละครจะเป็นช่องทางหนึ่งที่จะช่วยให้เยาวชน
ที่เป็นผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้เห็นคุณค่าของวรรณคดีไทยที่เป็นบทวิจารณ์ชีวิตและมีแง่มุมที่จะสื่อความหมายต่อคน
รุ่นใหม่ได ้
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