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บทที่ 1 

บทนํา 

ปญหาและความเปนมาของปญหา 

1. นวนิยายชวงเริม่ตนในประเทศไทย 

นวนิยายเปนบันเทิงคดีรอยแกวประเภทใหม กําเนิดข้ึนในวงวรรณกรรม 
ตะวันตกตั้งแตศตวรรษที่ 18 เพื่อตอบสนองความตองการในยุคที่ชีวิตและสังคมมี 
ความซับซอนมากข้ึน  นวนิยายจึงเปนที่คาดหวังวาจะ“แสดงทุกดานทุกมุมแหงชีวิต 
สมัยใหม” (วิทย ศิวะศริยานนท, 2544 : 127) น่ีคือเหตุผลท่ีนวนิยายพัฒนาจาก“เรื่อง 
ประโลมโลกรอยแกว” มาเปนงานสัจนิยม ซึ่งปรากฏชัดในปลายศตวรรษที่ 19 น่ันเอง 1 
ในประเทศไทย บันเทิงคดีประเภทน้ีเริ่มตนหลังตะวันตกราวหน่ึงศตวรรษ ในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตนมา ชวงเวลาที่เรียกวา “ยุคปฏิรูป” 
อันสะทอนความพยายามของชนชั้นนําที่จะตั้งรับการคุกคามของจักรวรรดินิยมตะวันตก 
ในทางประวัติวรรณคดีมีปรากฏการณที่แสดงความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงในชวงเวลา 
เดียวกันน้ี ที่ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2520  :  74  – 78) เรียกวา“หัวเลี้ยวของ 
วรรณคดีไทย”  คือมีงานเขียนประเภทท่ีเรียกวา “รอยแกวแนวใหม” ตางจากรอยแกวเชิง 
กวีนิพนธซึ่งเนนความสละสลวย  ตรงที่เปนรอยแกวที่ผูกเรื่องเพื่อเสนอความคิดในเชิง 
วิพากษวิจารณ  โดยเฉพาะปฏิกิริยาตอปญหาในประสบการณจริง 2 

เมื่อพิจารณาการดํารงอยูของงานประเภทน้ีในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเปน 
ชวงตนของยุค พบวามีความมุงหมายของการรณรงคทางความคิด จนถึงข้ันเปน 
เครื่องมือตอสูทางการเมืองไดทีเดียว โดยเฉพาะเรื่องที่ปรากฏในหนังสือพิมพดรุโณวาท 

1 กุสตาฟ โฟลแบรต (ซึ่งเปนผูแตงมาดามโบวารีท่ีนักเขียนกลุมสัจนิยมปลายศตวรรษท่ี 19 จัดเปน 
“แมบทของนวนิยายสัจนิยม”) เปนผูท่ีหลงใหลงานของนักเขียนแนวโรแมนติกมากอน โปรดดูทัศนีย 
นาควัชระ (2529 : 5) 
2 โปรดดูเพิ่มเติมในสุมาลี  วีระวงศ (2547 : 3-31) 
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ซึ่งนับเปน  “หนังสือพิมพการเมืองฉบับแรกของไทย”  (เตช บุนนาค, 2513  :  50) 
ดวยเหตุน้ีจึงไมอาจกลาววารอยแกวแนวใหมเกิด ข้ึนเพราะอิทธิพลของตะวันตก 
โดยปราศจากปจจัยภายในประเทศรองรับ 

หากกลาวเฉพาะในชวงหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทย  งานที่เรียกในปจจุบัน 
วานวนิยายอาจจะแยกออกจากเรื่องที่เรียกในขณะน้ันวานิทานไดยาก  อยางไรก็ตาม 
พอจะพูดไดวา“นิทาน”ในยุคน้ันไดพัฒนามาเปนเรื่องสั้น  สวนนวนิยายหรือเรื่องยาว 
ก็พัฒนามาจากงานที่เรียกในชวงกอนและหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
วา“เรื่องอานเลน”  การเรียกงานประเภทน้ีวาเรื่องอานเลนอาจเปนผลมาจากการที่ 
นวนิยายแปลจากตะวันตกในชวงน้ันเปนเรื่องประโลมโลก (romance) เสียมาก เชนเรื่อง 
ความพยาบาทที่แมวัน (พระยาสุรินทราชา) แปลจากเรื่องเวนเดตตา (Vendetta) 
ของแมรี่  คอเรลลี่ (Marie Corelli) ลงพิมพในลักวิทยา ป พ.ศ. 2443 ความนิยมของ 
ผูอานสงผลใหมีนวนิยายแปลอีกหลายเรื่องตามมา เชน สาวสองพันป ขุมทรัพยพระเจา 
โซโลมอน ของเซอรเฮนรี่ ไรเดอร แฮกการด  เรื่องสืบสวนสอบสวนชุด เชอรล็อกโฮลม 
ของเซอรอารเธอร โคแนน ดอยส 

เม่ือพิจารณาเน้ือหาทางความคิดในงานรอยแกวแนวใหม  พบวาผูแตง 
แสดงความเอาใจใสตอปญหาของชีวิตในโลกของความจริง เนนผลทางปญญานําหนา 
ดังคําแถลงของพระองคเจาเกษมสันตโสภาคย บรรณาธิการหนังสือพิมพดรุโณวาท 
(2417 – 2418) ที่วามีงานประเภทหน่ึงลงตีพิมพดวย โดยระบุถึง“เรื่องนิยายเกาใหม” 
ซึ่งมีคําอธิบายวา“คือfable ที่เปนคตินิทานจูงปญญาของคนใหฉลาดข้ึน” (สุมาลี วีระวงศ, 
2547 : 6) นาสังเกตวา บางเรื่องที่เรียกวานิทานยังมีการลงทายดวยโคลงเชิงสั่งสอน เชน 
เรื่อง  “มั่งมีข้ึนไดในวันเดียว”  (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2433)  “ความรักของผูราย” 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2434) และ“นิทานเบ็ดเตล็ด” (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2435) 
ในแงที่ novel เปนเรื่องยาวแนวใหม เรื่อง“สนุกน์ินึก” ของกรมหมื่นพิชิตปรีชากรที่ลง 
พิมพในวชิรญาณวิเสศ ในป พ.ศ.2429 ก็เปนวรรณกรรมไทยเรื่องแรกที่เรียกวา novel 
ดังสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววาเปนการ“ลองแตง Novel ไทยอยาง 
ฝรั่งเขาแตงกัน” (สุมาลี วีระวงศ, 2547  :  10) บทประพันธน้ีแสดงปญหาของภิกษุ 
4 รูป ที่มี 3 รูป เตรียมตัวจะลาสิกขาบทแนนอน เรื่องดําเนินไปดวยการสนทนาของ 
ตัวละครดังกลาว โดยผูแตงไมเผยตัวอยางโจงแจง ภิกษุรูปหน่ึงอยากสึกตามเพื่อน 
แตสึกแลวไมรูจะไปทําอะไร  ภิกษุ 2 รูป ที่จะสึกมีอาชีพเปนตํารวจและทนาย คนที่เปน
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ทนายถูกเพื่อนที่เปนตํารวจลอวา  “เรียนอะไรไมเรียน เรียนหลอกเขากิน”  สวนภิกษุ 
ที่เหลืออีกรูปหน่ึงก็มีหญิงหมายอุปการะ โดยหวังวาจะไดเปนคูครองกับบุตรสาว 
ประเด็นที่ทิ้งใหคิดในเชิงวิพากษวิจารณ ประกอบกับโอกาสจะ“พัฒนาเรื่องใหยาว 
ออกไปได”มากกวาเรื่องแตงในยุคเดียวกัน เปนเหตุผลท่ีมีผูใหความเห็นวา “สนุกน์ินึก” 
นาจะเปนนวนิยายเรื่องแรก (ถาแตงตอ) “เพียงแตวาบังเอิญตองระงับเสียแตเริ่มตน 
เพราะเกิดความไมพอใจข้ึนในหมูนักอานรุนเกาที่ไมชินกับเรื่องสมมติที่ใชปจจุบันกาล 
และเปนหวงผลกระทบจากเรื่องน้ันตอสังคม” (สุมาลี  วีระวงศ, 2547 : 31) โดยเฉพาะ 
เมื่อระบุชื่อจริงของวัดที่เปนฉาก ก็กลายเปนถูกมองวาผูแตงแฝงการโจมตีสถาบัน 
อาจคิดไดวา ผูมีปฏิกิริยาดังกลาวยังไมคุนชินกับลักษณะที่ผิดแผกไปจากแนวเรื่องและ 
ตัวละครแบบอุดมคติในนิยายประโลมโลกนั่นเอง 

การแฝงนัยเชิงวิพากษวิจารณในบทประพันธจนถึงข้ันการรณรงคทาง 
ความคิดที่โยงกับการเมืองยังปรากฏในงานประเภทอื่น  ดังงานที่สนองพระบรมราโชบาย 
ในรัชกาลท่ี 6 คือบทละครพระราชนิพนธ เชน หัวใจนักรบ  1  อยางไรก็ตามสําหรับคน 
ทั่วไป บทประพันธที่ใหความบันเทิงมักมีเน้ือหาที่เกี่ยวพันกับอารมณ  เมื่อนวนิยาย 
มารับ“ภารกิจ”แทนที่นิยายกลอน  ซึ่งสวนใหญเปนงานประโลมโลก  อารมณความรูสึก 
ในชีวิตสวนตัวของมนุษย ก็ยังเปนเน้ือหาสําคัญ ดังนวนิยายชวงบุกเบิกคือ ลูกผูชาย 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2471) ของศรีบูรพา ละครแหงชีวิต (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ. 2472) ของ ม.จ. อากาศดําเกิง รพีพัฒน ผูดี(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก 
พ.ศ. 2480) ของดอกไมสด และหญิงคนชั่ว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2480) 
ของ ก.สุรางคนางค บทประพันธยุคบุกเบิกเหลาน้ีมีลักษณะรวมท่ีโดดเดนเปนพิเศษ คือ 
ตัวละครเอกอาศัยหลักยึดมั่นเชิงจริยธรรม เปนปจจัยใหเกิดความเขมแข็งในการเผชิญ 
ปญหาชีวิต ดังที่ ในเร่ืองลูกผูชาย มาโนชซึ่งเปนตัวละครเอกตองทนรับความทุกข ท่ีตอง 
พิพากษายืนในชั้นอุทธรณ ลงโทษผูซึ่งเขาเขาใจวาเปนลูกในคดีปลนทรัพย แตการ 
ตัดสินใจดังกลาว ก็แสดงใหเห็นถึงความแนวแนที่จะรักษาความยุติธรรมเพื่อผลตอโลก 
สวนการเลือกเปนนักหนังสือพิมพของวิสูตร ตัวละครเอกในละครแหงชีวิต ซึ่งดูเหมือน 

1  โปรดดูคําพร สุนทรธรรมนิติ. 2535. “วิเคราะหเปรียบเทียบบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6 กับ 
บทละครของครูเทพที่แสดงทัศนะตอคนจีน”  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย 
(สายวรรณคดี) มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร.
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เปนคนลมเหลวในสายตาสังคม  ก็บงชี้วาคุณคาของชีวิตอยูที่การเรียนรู และความเขาใจ 
ความหมายของชีวิต ไมใชความร่ํารวยและชื่อเสียงเกียรติยศ ในผูด ีวิมลตัวละครเอก 
ที่ตองประสบเหตุการณที่กระทบตอสถานะทางการเงินของครอบครัว  แกปญหาดวยการ 
ยอมรับความจริงอยางมีสติและปรับตัวได บนพื้นฐานความเขาใจวาผูดีที่แทจริงอยูที่ 
การปฏิบัติตน ในหญิงคนชั่ว รื่นซึ่งมีพ้ืนเพเปนหญิงชนบท ถูกหลอกลวงมาจนตองยึด 
อาชีพโสเภณี ทั้งๆ ที่ถูกสังคมรังเกียจเหยียดหยาม ก็มีความมุงมั่นทํางานเพื่อสงเสีย 
เลี้ยงดูลูกใหดีที่สุดดวยตัวของตัวเองจนวาระสุดทาย 

ดูเผิน ๆ การสูปญหาดวยคุณธรรมเชนน้ี  เปนคุณสมบัติที่ไมตางจากใน 
นิยายประโลมโลกแบบเกาที่แตงเปนคํากลอน แตก็มีขอแตกตางที่สําคัญ คือ นวนิยาย 
ในชวงเริ่มตนดังกลาวมาแลวแสดงปญหาที่สอดคลองกับชีวิตจริง  น่ันคือปญหาซึ่ง 
เชื่อมโยงกับความเปนจริงของชีวิตที่ซับซอน  สิ่งที่มากระทบชีวิตของตัวละครเอกไมได 
แฝงอยูในอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา แตเปนปญหาที่พัวพันกับความไมลงตัวใน 
ครอบครัวหรือผลกระทบจากสังคมภายนอก รวมทั้งขอบกพรองภายในของบุคคลที่มา 
เกี่ยวของสัมพันธกัน คุณคาของเรื่องเหลานี้แมในชวงที่เรียกวาเรื่องอานเลน ก็ข้ึนอยูกับ 
ตัวแปรสําคัญ คือ การตีความหมายแหงชีวิต ดังกลาวไดวา “การแตงเรื่องอานเลนคือ 
‘การตีความหมายแหงชีวิตคนดวยเรื่องราวประดิษฐที่เปนคํารอยแกว’ ” (สง เทภาสิต, 
2526 : 93; อางจากเออเนสต  เบเกอร) ดวยเหตุน้ีจึงมีคํานิยาม “ผูแตงเรื่องอานเลน” 
และการสรางงานประเภทน้ี วา 

...ไดแกผูที่เขียนภาพของสวนใดสวนหนึ่งแหงชีวิต และเขียน 
โดยความมุงหมายอันหน่ึง คือ เขามุงที่จะตีความ หรืออธิบาย 
ความหมายที่เขารูวาซอนอยูในชีวิตคนหมูหนึ่งกับเหตุการณ 
หมวดหนึ่ง ปรากฏวามิไดเกี่ยวของกันตามบุญตามกรรม  มีเหตุที่ 
แสดงวาทําไมคนเหลาน้ันจึงมาพบกัน  และทําไมเหตุการณรายน้ัน 
จึงไดบังเกิดเหมือนเชนน้ัน  แตวาเหตุผลอันน้ันไมใชสิ่งที่เห็นได 
โดยงาย เพราะเปนของที่ซอนเรนอยูในนิสัยใจคอของคนเรา 
จะเขาใจสิ่งที่บังเกิดข้ึนได ก็โดยที่เราเขาใจธรรมชาติของชายหญิง 
ซึ่งเกี่ยวกับเหตุการณอันน้ัน ประพฤติการณตางๆ ซึ่งแลเห็น 
ดวยตา จะอธิบายไดก็โดยการโยงเขากับจิตใจ ซึ่งมองไมเห็น 
ของเขาเหลานั้น (สง  เทภาสิต, 2526 : 93) (เนนโดยผูวิจัย)
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กลาวไดวา นิสัยใจคอหรือธรรมชาติของคน พฤติกรรมและเหตุการณ 
เปนสิ่งที่ผูแตงตองแสดงใหเห็นวาเกี่ยวของกันอยางไร การแสดงความเกี่ยวของน้ี ก็คือ 
การตีความหมายแหงชีวิต 

ในทัศนะนี้ขอตางที่สําคัญของ“เรื่องอานเลน” กับนิยายประโลมโลกก็คือ 
เรื่องอานเลนตีความหมายแหงชีวิตกวางขวางออกไป จนถึงการตั้งคําถามและคนหา 
คําตอบวา “ชีวิตคืออะไร ?  อะไรเปนความหมายแหงชีวิตมนุษย ? ” มิใชการหนีโลกอยาง 
นิยายประโลมโลก (สง เทภาสิต, 2526 :  94) ความลึกซึ้งของเรื่องอานเลนจึงนาจะ 
ข้ึนอยูกับทัศนะของผูแตง ซึ่งหลอหลอมมาจากประสบการณตรงและการสังเกตเรียนรู 
ชีวิตของผูอื่น จนเขาใจส่ิงที่เรียกวาธรรมชาติของมนุษย 

นอกจากนี้คุณคาทางวรรณศิลปยังสัมพันธกับการกําหนดสรางตัวละคร 
ตามลักษณะนิสัยที่เปนไปได  โดยผูแตงไมไดยัดเยียดความคิดของตนจนตัวละคร 
กลายเปนหุน  เกณฑดังกลาวถือเปนเกณฑประเมินคุณคาอยางหน่ึง ดังที่ ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ (2520 : 88) กลาวถึงละครแหงชีวิตวา “ตัวละครในเรื่องเปนสามมิติ ไม 
ดูเปนหุนหรือตุกตา” 

2. นวนิยายเพื่อชีวิตกับนวนยิายฉายภาพชีวิต 

หากพิจารณาแงมุมชีวิตที่นวนิยายนําเสนอเพื่อคุณคาทางปญญาของผูรบั 
อาจกลาวไดวาแบงเปน 2 กลุมคือกลุมที่แสดงบทบาทของบุคคลบนพื้นฐานความสํานึก 
ทางสังคมและการเมือง ซึ่งมักเรียกวานวนิยายเพื่อชีวิตตามการวิจารณแนวมารกซิสต 
กับกลุมท่ีแสดงแงมุมชีวิตสวนตัวของปจเจกบุคคลและความสัมพันธในครอบครัว ถึงแม 
เชื่อมโยงกับสภาวะในสังคม ก็ยังเนนปญหาของบุคคลมากกวากลุมแรก จะเรียกในที่น้ี 
วานวนิยายฉายภาพชีวิต นวนิยายกลุมแรกจัดไดวามีบทบาทในการรณรงคความคิดทาง 
การเมืองในทํานองที่คลายคลึงกับเรื่องในชวงหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทยที่สอดคลองกับ 
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม งานที่โดดเดนของกลุมน้ีในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
คือปศาจ(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรกพ.ศ. 2496)ของเสนีย เสาวพงศ ซึ่งแสดงการอุทิศตน 
ของหนุมสาวปญญาชนเพื่อแกไขความไมเสมอภาคทางสังคม โดยเปนขบถตอคานิยม 
การแบงชนชั้น และมีความโดดเดนอยางมากในการแสดงความขัดแยงของบทบาทหนาที่
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สวนตัวกับบทบาทหนาที่ตอสวนรวมของบุคคล  ขณะที่แลไปขางหนา  1  ของศรีบูรพาก็ 
มีแนวคิดหลักท่ีเนนความสํานึกเรื่องความเสมอภาค และศักดิ์ศรีของบุคคลซึ่งไมข้ึนกับ 
ชาติกําเนิด โดยแฝงการวิพากษคานิยมเกาผานประสบการณของจันทา โนนดินแดง 
ที่ไดเรียนรูเม่ือเขามาเปนบาวในบานของขุนนางในกรุงเทพมหานคร  และไดมีโอกาส 
เรียนหนังสือในโรงเรียนรวมกับลูกผูดีและชนชั้นกลาง จนไดเขาไปมีบทบาททางการเมือง 
แตยังไมปรากฏอยางชัดเจนเน่ืองจากเรื่องแตงไมจบ  งานในกลุมน้ีมีบทบาทในการตอสู 
ทางความคิด โดยเฉพาะเมื่อมาแพรหลายภายหลังเวลาแตงคือในชวงสถานการณ 
การเมืองบีบคั้นกอน 14 ตุลาคม 2516 อันเปนระยะที่คนรุนใหมเรียกรองสิทธิในการ 
ปกครอง  เน่ืองจากเปนชวงรัฐบาลเผด็จการ ซึ่งมีการปฏิวัติตัวเอง ลมเลิกรัฐธรรมนูญ 
ปญญาชนและนิสิตนักศึกษาที่มีสํานึกขบถจึงรับแรงกระตุนจากงานของนักคิด นักเขียน 
กลุมเพื่อชีวิตดังกลาวน้ี 

ในเวลาที่มีความขัดแยงทางการเมืองสูงคือระหวางปพ.ศ. 2516 - พ.ศ. 
2519 นาสังเกตวา บทประพันธที่เรียกวาวรรณกรรมเพื่อชีวิตสวนใหญแตงเปนกวีนิพนธ 
และเรื่องสั้นมากกวานวนิยาย  ทั้งนี้อาจเปนเพราะนวนิยายเปนเร่ืองยาวที่ตองใชเวลาอาน 
มากกวางานอีก 2 ประเภท  และแตงใหมีพลังเขมขนลุมลึกไดยากกวา โดยเฉพาะใน 
สถานการณที่ตองปลุกระดมเพื่อใหบรรลุอุดมการณทางการเมืองซึ่งจํากัดดวยเวลา 
อีกทั้งผูรับตองใชเวลาติดตามในการอานบทประพันธ  ซึ่งสวนใหญลงพิมพเปนตอน ๆ 
ในนิตยสารอันเปนสนามของงานประเภทน้ี ในขณะที่เรื่องสั้นและกวีนิพนธอาจอยูใน 
หนังสือที่จัดพิมพขายเองโดยชมรมกิจกรรมในมหาวิทยาลัย สวนในบรรยากาศที่ไมมี 
แรงกระตุนอันเน่ืองจากความขัดแยง  นวนิยายในฐานะที่เปนความบันเทิงรูปแบบหน่ึง 
ก็มีผูสรางและผูรับจํานวนมากและมีคุณภาพหลายระดับ  อยางไรก็ตาม ยังมีงานที่แสดง 
ความใสใจตอปญหาของปจเจกบุคคลในหลายแงมุม เชื่อมโยงกับความสัมพันธใน 
ครอบครัวและมีปฏิสัมพันธกับปญหาสังคม งานเหลาน้ีมักเอาใจใสตอปญหาทาง 
อารมณ เชน ความชอบความชัง ความรัก  ความใคร  ความสูญเสียหรือความสําเร็จของ 
บุคคล  ทั้งน้ียอมเชื่อมโยงกับบรรทัดฐานทางคุณคาของสังคมทั้งโดยสนับสนุนหรือ 
โตแยง 

1  ศรีบูรพาเขียน แลไปขางหนา ภาคปฐมวัย ในป พ.ศ.2498 ขณะถูกจําคุกท่ีบางขวางขอหากบฏ 
สันติภาพในป พ.ศ.2495 สวน แลไปขางหนา ภาคมัชฌิมวัย เขียนในป พ.ศ.2500 ซึ่งเขียนคางไว 
เพียง 3 บท ผลงานท้ังสองภาคสงลงพิมพคร้ังแรกใน ปยมิตร
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กลาวไดวางานของดอกไมสดและ ก. สุรางคนางค เปนตนแบบของ 
นวนิยายฉายภาพชีวิตแนวน้ี  เมื่อพิจารณางานของดอกไมสด คุณนิลวรรณ  ปนทอง 
ไดวิจารณเมื่อป พ.ศ. 2481 วามีจุดเดนที่ตัวละคร  แตไมอาจถือเปนตัวแทนของสังคม 
ทั้งประเทศ 

‘ดอกไมสด’  เขียนหนังสือข้ึนหลายเลม  สรางตัวละครที่ผูอาน 
ไมใครลืมไดงาย ๆ ข้ึนหลายคน  แตทุกเลมเลาแตในเร่ืองวงสังคมท่ี 
อยูอยางใกลชิด บุคคลท่ีสรางข้ึนก็เปนแบบจากตัวจริงที่คุนเคยหรือ 
รูจักจําเพาะในวงสังคมเทาน้ัน ดูสยามทั้งประเทศแลววงสังคมของ 
‘ดอกไมสด’เปนเพียงมุมเล็กๆ มุมหนึ่งหรือไมก็วงแคบๆ บุคคล 
ในที่ น้ันเปน เพีย งหยิบมือหน่ึง ขอ งคนทั่วประเทศ  การศึกษา 
มารยาทตลอดจนความเปนอยู ดังไดจากการบรรยายเรื่องราว 
ของคนเหลาน้ี เปนเพียงความศิวิลัยซผิวบาง ๆ ที่ลอยอยูเหนือ 
ความขรุขระของพื้นที่อันไพศาลภายนอกสังคม (อางถึงในเจตนา 
นาควัชระ, 2520 : 2) 

ถึงแมไมมีกฎตายตัววา บทประพันธที่ดีควรนําเสนอชีวิตในวงกวาง 
เทาน้ันหรือไม แตในแงความสอดคลองกับประสบการณของผูแตง การพิจารณาวา 
บทประพันธเสนอความคิดจากประสบการณอยางใด และมีคุณคาตอผูรับในแงใด ก็เปน 
สิ่งที่อาจจะกระทําไดงายกวา จึงมีนักวิจารณอีกทานหน่ึงวิเคราะหวาบทประพันธของ 
ดอกไมสด 

... สะทอนใหเห็นทัศนคติในเชิงอุดมคติของดอกไมสดเอง 
ที่กลาวแทนหญิงสวนหน่ึงของสังคมสมัยน้ัน และที่สําคัญก็คือ 
พัฒนาการตัวละครฝายหญิงในนวนิยายของ“ดอกไมสด”แตละเรื่อง 
ไดสรางความเปลี่ยนแปลงใหนวนิยายไทยในดานการสรางตัวละคร 
ฝายหญิง (ตรีศิลป  บุญขจร, 2542 : 62)
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ความเปลี่ยนแปลงดังกลาวน้ี ก็คือ“การใหความสําคัญกับตัวละคร 
ฝายหญิง ซึ่งมีลักษณะแตกตางไปจากคานิยมเกี่ยวกับผูหญิงที่มีมาแตเดิม”  สังเกตไดวา 
ตัวละครเอกฝายหญิงของดอกไมสดมีความม่ันใจในตนเอง  มีลักษณะเฉพาะบุคคลและ 
มีพัฒนาการ  ตัวละครฝายหญิงสวนใหญในบทประพันธของดอกไมสด ไดรับการศึกษา 
แบบตะวันตกจนบางเรื่อง“ถึงขนาดแหวกคานิยม”อยางกลาหาญ (ตรีศิลป  บุญขจร, 
2542 : 58-61) 

แตหากมองอีกดานหน่ึง คุณคาของตัวละครเอกฝายหญิงของดอกไมสด 
ยังข้ึนอยูกับการปรับเปลี่ยนความคิดทั้งเกาและใหมใหประสานกันไดในการปฏิบัติ 
ดังที่ วิมลสามารถแกปญหาดวยวิธีการที่พิสูจนวา ผูดีที่แทจริงไมไดกําหนดดวย 
ชาติกําเนิด  ถึงแมวาความคิดเรื่องชาติกําเนิด เปนคานิยมที่สังคมไทยสมัยเกายึดมั่น 
เปนอยางมากก็ตาม  แตดอกไมสดกลับไปใชระบบคุณคาในวิธีคิดแบบพุทธศาสนา 
ที่ถูกละเลย  ผูแตงอาจไดรับแรงกระตุนจากความพยาย ามจะคนหาคุณคา ใน 
วัฒนธรรมไทยในระยะปะทะกับกระแสอารยธรรมธรรมตะวันตกดวย 1  ตัวละครเอก 
ฝายเอกหญิงในบทประพันธจึงเปนตัวแทนของผูหญิงในอุดมคติของผูแตง ซึ่งประสม 
ประสานความรูเกาใหเขากับความจําเปนอยางใหม 

ในแงหน่ึงกลาวไดวางานของดอกไมสดแสดงภาพของหญิงที่ไดรับ 
การศึกษาแบบตะวันตก แตนาสนใจวาผูแตงยังประสมประสานพื้นฐานคานิยมในราก 
วัฒนธรรมไทยที่ปรับใหเปนประโยชนกับการแสดงปญหาในโลกยุคใหม พรอม ๆ กับ 
ตอตานหรือเปลี่ยนแปลงวิธีคิดที่ลาสมัยดวย  ดังในนวนิยายเรื่องผูด ี ดอกไมสดสราง 
ตัวละครเอกท่ีกลาเปลี่ยนแปลงคานิยม  แตยังสามารถดํารงเกียรติยศและศักดิ์ศรีไวได 
ดวยคุณสมบัติของผูดีที่ตองมีคุณธรรมเปนรากฐาน อันเปนแรงเสริมใหเสียสละ 

1 โรสเซนแบรก (2520 : 281-291) เห็นวา“วรรณกรรมของ‘ดอกไมสด’ เปนตัวอยางของการนําเอา 
แบบการประพันธของ‘ทางตะวันตก’มาใชเปนสื่อในการแสดงออกถึงคานิยมทางศาสนา และแนวทาง 
ชีวิตซึ่งเปนของไทยมาแตเดิม”  ผูประพันธยังไมไปไกลถึงการตอตานความไมเสมอภาคทางสังคม 
แตเรียกรองชนชั้นสูงใหทําหนาที่ทางศีลธรรมเพื่อ“ตอบแทนความไดเปรียบท่ีตนไดรับ”  นอกจากน้ี 
เขาเห็นวาการไดรับการศึกษาของผูแตงในโรงเรียนสอนศาสนาคริสต นาจะเปนแรงดลใจผูแตงให 
เขียนนวนิยายเพื่อสั่งสอนศีลธรรมทางพุทธศาสนา
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ความสุขสวนตน  นอกจากน้ีผูอานยังเห็นวาในยามที่ตองเผชิญกับความผันผวนของ 
ชีวิต  การมีสติและปลอยวางจากสถานะทางสังคม  โดยปรับเปลี่ยนใหเหมาะสม ก็เปน 
คุณสมบัติสําคัญในการจัดการกับปญหา  การนําเสนอเรื่องก็กระทําสอดคลองกับนิสัย 
ของตัวละครอยางสมเหตุสมผล  ดังเชนผูอานจะเห็นไดวาวุฒิภาวะของตัวละครเอก 
บมเพาะขึ้นดวยการอบรมสั่งสอนของมารดาเลี้ยง ซึ่งมีความผูกพันตอกัน  ผูแตงใชกลวิธี 
ที่เหมาะสมไมทําใหเห็นวาเปนการสอนผูอานอยางจงใจเกินไป คือ“ใชจดหมายของ 
คุณแส [มารดาเลี้ยงของวิมล] เขียนจากบานที่จันทบุรีมาสอนวิมล ในโอกาสที่มีอายุครบ 
21 ป   ซึ่งเปนกลวิธีที่ชวยในการดําเนินเรื่อง และยังไดสอนธรรมะไดอยางแจมแจง 
ไปในตัว” (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2539 : 78) 

ดูเหมือนวานวนิยายฉายภาพชีวิตยังไมทิ้งลักษณะของการสั่งสอน 
อันเปนลักษณะเฉพาะของวรรณคดีไทยที่ตกทอดมาจากยุคเกา  คุณภาพของงานจึง 
มักจะพิจารณากันที่สอนไดแนบเนียนหรือไม ดวยวิธีการใด อยางไรก็ตามงานที่เหมาะ 
กับผูมีวุฒิภาวะนาจะเปนงานที่ตีความหมายชีวิต  ดังเห็นจากการศึกษาพัฒนาการของ 
ดอกไมสด  ซึ่งเริ่มตนจากเรื่องที่มีการสอนอยางแสดงใหเห็นวาตั้งใจสอน แลวเปลี่ยน 
มาเปนการใหความหมายชีวิตที่เปนจริง ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2539 : 214) 
ในฐานะนักวรรณคดีศึกษาเปนผูใหขอสังเกตในประเด็นดังกลาววา 

... ตอนตน ๆ ดอกไมสดแตงโดยมุงหมายจะใหเยาวชนอาน 
เพื่อใหรูจักคุณความดี เพราะฉะน้ันลักษณะตางๆ จะมีคําสอน 
มีคําอธิบายชี้แจงในน้ันมากทีเดียว เชนเรื่องนิจ  [ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2472] ... ตอนหลังมาเรื่องอุบัติเหตุ [ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2477]  นันทวัน  [ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2472]  นี่แหละโลก  [ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2483] 
เปนนวนิยายอีกแบบหน่ึง เปนนวนิยายที่ เริ่มจับภาพชีวิต 
ดวยความจริง ไมใชวาดชีวิตในดานที่ควรเปน  …  (เนนโดย 
ผูวิจัย) 

กลาวไดวา ปจจัยที่เอื้อใหนวนิยายของดอกไมสดเปลี่ยนจากการ“วาดชีวิตในดานที่ 
ควรเปน”สูการ“จับภาพชีวิตดวยความจริง” แปรไปตามประสบการณและวุฒิภาวะของ
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ผูแตง ที่ไดพัฒนามาถึงจุดที่อานความหมายแหงชีวิต โดยไมมุงแตจะแสดงขอชี้แนะ 
ตามหลักการ 

นวนิยายฉายภาพชีวิตยุคเริ่มตนของไทย (พ.ศ. 2472-พ.ศ. 2500) 
อาจพิจารณาความคลี่คลายเปน 2 แนว คือ แนวที่พัฒนาจากเรื่องสั่งสอนมาเปนแสดง 
ความจริงของชีวิต  กับเรื่องที่แสดงคุณคาเชิงอุดมคติมาเปนงานแนวหลีกหนีคลาย 
เรื่องประโลมโลก  เรื่องในกลุมที่สองน้ีมีโอกาสไดรับความนิยมอยางกวางขวางและ 
ตอเน่ือง  ดังเชนในงานของนักเขียนสตรีที่โดดเดนอีกคนหน่ึงคือ ก. สุรางคนางค ที่ 
เริ่มตนดวยหญิงคนชั่ว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2480) อันเปนงานที่เรียกรอง 
ความเปนธรรมแกผูต่ําตอยอยางโสเภณี  แตผลงานแนวหลีกหนีของ ก. สุรางคนางคที่มี 
ชื่อเสียงเดนกวาเรื่องน้ี เปนผลงานในชวงหลังคือบานทรายทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้ง 
แรก พ.ศ. 2493) พจมาน สวางวงศ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2494) ดอกฟา 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2496) โดมผูจองหอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2497) เหตุปจจัยของการเปล่ียนแนวนวนิยายฉายภาพชีวิตสูนวนิยายแนวหลีกหนีตั้งแต 
หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมาก็คือ การตอบสนองความตองการของผูอานที่ 
ไมอยากเผชิญกับความเลวรายในชีวิตจริง   ซึ่งตองประสบปญหาเศรษฐกิจตกต่ํา 
ทามกลางบรรยากาศที่ไมม่ันใจในความปลอดภัยของชีวิตในสถานการณหลังสงครามโลก 
และชวงที่รัฐบาลเผด็จการปกครองประเทศ  ประกอบกับการปดกั้นสิทธิเสรีภาพของ 
นักเขียนในการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมือง งานเริงรมยแนวหลีกหนีจึง 
ขยายตัวอยางรวดเร็ว (ตรีศิลป  บุญขจร, 2542 : 139-140) 

3. นวนิยายฉายภาพชีวิตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงป พ.ศ. 2519 

ถึงแมการจํากัดเสรีภาพของนักเขียนในชวงรัฐบาลเผด็จการ ไดสราง 
ความชะงักงันตองานเพื่อชีวิตนับตั้งแตกรณีกบฏสันติภาพ (พ.ศ.2495) ในสมัยจอมพล 
ป.พิบูลสงครามและการครองอํานาจของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต (พ.ศ. 2501-พ.ศ. 
2506) จนถึงจอมพลถนอม กิตติขจร (พ.ศ. 2506-พ.ศ. 2516) แตเมื่อถึงระยะ 
ความตื่นตัวทางการเมืองตอมาอีก 3 ปงานเพื่อชีวิตก็เบงบานข้ึนอยางรวดเร็ว ในขณะที่ 
นวนิยายฉายภาพชีวิตยังปรากฏความพยายามตีความหมายแหงชีวิตในบริบทสังคม 
อยางตอเน่ือง ดังที่เห็นชัดในนวนิยายของ กฤษณา อโศกสิน  สีฟา สุวรรณี  สุคนธา 
และโบตั๋น
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ระบบชี วิตของคนไทยในระยะที่ โลกแบงเปนคายประชาธิปไตย 
และคอมมิวนิสต หรือที่เรียกวายุคสงครามเย็น กํากับดวยอุดมการณหรืออยูในกรอบ 
วาทกรรมการพัฒนา ดังที่มีแผนพัฒนาเศรษฐกิจระยะละ 5 ป  ตั้งแตป พ.ศ.  2504 
ประชาชนถูกโนมนาวใหเชื่อวา การพัฒนาจะตอสูกับการขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสต 
ไดดวยผลสําเร็จในการแกปญหาความยากจน  ซึ่งเปนอยางเดียวกับความดอยพัฒนา 
ดวยเหตุน้ีความสําเร็จทางเศรษฐกิจจึงกลายเปนเปาหมายของชีวิต จนแทบจะบดบัง 
คุณคาอื่น ๆ 

เมื่อนวนิยายฉายภาพชีวิตจับประเด็นปญหาในชีวิตของปจเจกบุคคล 
มาเขียน ก็เห็นไดวายังแสดงพฤติกรรมบนพื้นฐานของการแจกแจงธรรมชาติของคน 
ในเหตุการณตาง ๆ ที่เชื่อมโยงกันเปนโครงเรื่อง ซึ่งมีความเกี่ยวของกับสภาวะทาง 
สังคมดวย 

จะโดยตั้งใจหรือไมก็ตาม นักประพันธนวนิยายฉายภาพชี วิตได 
พยายามแสดงตัวตนของมนุษยที่มีกิเลสตัณหา แมตางก็มีความหวังวาจะนําชีวิตไปสู 
ความสุข แตก็อาจจะไมสมหวังเสมอไป บางคนพายแพตอความตองการครอบครอง 
จนขาดความสํานึกทางจริยธรรม เน้ือหาที่เสนอทั้งปญหาและการคลี่คลายปญหา 
มักจะบงบอกระดับข้ันของความยึดมั่น หรือความบกพรองในหลักการของชีวิต 
เห็นไดวากฤษณา อโศกสิน ไดพัฒนาการเขียนจากแนวหลีกหนี ถึงแมเปนงานที่ 
มีชื่อเสียง เชน น้ําผ้ึงขม (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2505-พ.ศ.2508) ระฆังวงเดือน 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2505-พ.ศ.2508) มาสูงานฉายภาพชีวิตอยางไมปฏิเสธ 
ความจริงที่นาละอาย เชน ปากามเทพ (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2509-พ.ศ.2511) 
เรือมนุษย (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2509-พ.ศ.2510) และตะวันตกดิน (ตีพิมพครั้ง 
แรก พ.ศ.2513-พ.ศ.2514) งานเหลาน้ีมีเน้ือหาที่ซับซอนข้ึนเมื่อเทียบกับผลงาน 
นวนิยายในระยะแรกของนักเขียนผูน้ี ตั้งแตป พ.ศ. 2497 ที่เขียนนวนิยายเรื่องแรก 
คือ ชีวิตเปนของเรา โดยอาศัยเคาโครงเรื่องจากนวนิยายแปลความรักของเจน แอร 
และนวนิยายเรื่องอื่นๆ ที่ตามมา เชน ดอกหญา(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2500- 
พ.ศ.2501) ดวงตาสวรรค (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2501-พ.ศ.2502) หยาดน้ําคาง 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2501-พ.ศ.2502) 1  (“นักเขียนราชินี  ราชินีนักเขียน”, 2528 
:  24-27) ผูประพันธยอมรับวา  “สวนมากเรื่องสมัยน้ันจะเกิดเพราะบังเอิญมาก 

1  โปรดดูการศึกษาของศรีวิน  ธรรมรังรอง (2537 : 1-5, 46-55)
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เพราะ... ไมรูลึกตื้นหนาบางของการเปนมนุษย ... ก็ยกเมฆเอา ... คิดวาควรจะเปน 
อยางน้ีอยางน้ัน ความจริงแลวมันอาจไมเปนก็ได”  (“นักเขียนราชินี  ราชินีนักเขียน”, 
2528 : 24) ความเปลี่ยนแปลงภายหลังแสดงวาความจัดเจนของชีวิต เปนปจจัยของ 
ความรูจักธรรมชาติของมนุษย  ดังที่กฤษณา อโศกสิน ใหสัมภาษณวา 

มนุษยก็มีรัก โลภ โกรธ  หลง รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส 
คือกิเลสตัณหาของมนุษย ดิฉันมีหนาที่ดึงเอาสีสันของทุกอยาง 
น้ีออกมาใหได ... และเราก็เอาประโยชนจากการที่เราสมหวัง 
ผิดหวัง  ทุกข  สุข รอยแปดที่เราผจญอยูมาเปนเครื่องปรุงใหเกิด 
รสชาติ  สีสัน แลวก็ทุกอยางเปนเครื่องเคราของนวนิยาย  มันจะ 
เขมขนข้ึนเรื่อย ๆ ตามวัย  ประสบการณ  สิ่งแวดลอม คือเราได 
เห็นดวยตา สัมผัสดวยใจ ดวยอารมณ ดวยทุกอยางที่เปนชีวิต 
ของเรา (“กฤษณา  อโศกสิน  คืนสังเวียนนํ้าหมึก ‘มนุษยเปนของ 
ตาย’ ” , 2543ก : 14) 

กลาวไดวา ตั้งแตปากามเทพเปนตนมา ผูแตงมุงแสดงปญหาของ 
บุคคลที่พัวพันกับความซับซอนในธรรมชาติมนุษยหลายแบบที่มาเกี่ยวของกัน  ในปา 
กามเทพ ผูแตงแสดงใหเห็นวากิเลสตัณหาที่ครอบงําจิตใจมีอํานาจเรงเราใหมนุษย 
ตอบสนองความตองการ โดยไมใสใจตอความถูกตองดีงาม  ตางจากผูเอาชนะ 
สัญชาตญาณได เพราะเล็งเห็นโทษท่ีกระทบตอความสุขความทุกขของชีวิต ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ (2539  :  97) ยกยองนวนิยายเรื่องน้ี ในดานคุณคาเชิงจริยธรรมและ 
ปญญาวา 

ทําใหความรูสึกของผูอานสูงข้ึน  ทั้งที่กําลังพบความสังเวช 
ทั้งหลายในจิตใจของมนุษย  ทําใหผูอานมีความรูสึกเขาถึงความจริง 
ของชี วิตวา วัตถุภายนอกหาใชเครื่องบํารุงบําเรอความสุขไม 
การขาดแคลนวัตถุภายนอก (หมายถึงทรัพย  ฐานะในสังคม ฯลฯ) 
ถามากเกินไปบุคคลก็หาความสุขไมได . . . แตความบริบูรณ 
ในวัตถุ จะชวยบุคคลใหมีความสุขได ก็โดยบุคคลน้ันรู จักหา 
ความสุขเทาน้ัน
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จึงเห็นไดวา ความสําเร็จของนวนิยายเรื่องน้ีไมไดอยูที่การแสดงความดี 
หรือชั่วแตเพียงลําพัง  แตข้ึนอยูกับการแสดงปญหาที่บุคคลหลายแบบจัดการแกไข 
ในแนวทางของตน  การดําเนินชีวิตของบุคคลเหลาน้ี บงชี้วาสิ่งแวดลอมมีอํานาจ 
นอยกวา“กมลสันดาน” ดังชีวิตของตัวละครเอก ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2539 : 
99) ลงความเห็นวา นวนิยายเรื่องน้ีเปนหนังสือดีเลมหน่ึงในแงที ่ “อานอยางลวกๆ 
ไมได  ตองอานอยางเอาใจใส พินิจพิเคราะห มีขอชวนใหคิด มีปญหาชวนใหขบ” 
น่ันหมายความวา ผูแตงตองมีกลวิธีการประพันธที่ยั่วยุใหคิดดวย การที่ผูแตงไม 
ยัดเยียดความคิดของตนเพื่อกํากับตัวละครและไมมุงสั่งสอน  แตสรางความเขาใจ 
ความจริงของชีวิตดวย“กลวิธีถายภาพ คือทําใหผูอานเห็นมุมหน่ึงของชีวิตมนุษย และ 
ทําใหผูอานตัดสินเอาเองวา เปนมุมที่งดงามหรือนาเกลียด  หรือชวนเศราหรือชวนให 
เกิดความรูสึกไปในทางใด” รวมท้ังใช “กลวิธีใหตัวละครสําคัญในเร่ือง คือเคลียเปนผูเลา 
... สามารถแสดงใหผูอานเขาใจความคิดนึกของตัวละครอยางละเอียดถี่ถวนไดหลายตัว” 
รวมทั้งของผูเลาเอง (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ,  2539  :  91-92) จุดเดนของ 
ตัวละครเอกซึ่งเปนผูเลา วิเคราะหไดวา “ดูเปนคนดีอยางสมเหตุผล เคลียเขาใจขอดอย 
ของมนุษยในบุคคลที่ตนเกี่ยวของสัมพันธดวย ผูอานอาจเล็งเห็นไดวากมลสันดาน 
และความใฝดีของมนุษย ประกอบกับศักยภาพในการขัดเกลาตน เปนที่มาของ 
วุฒิภาวะซึ่งไมข้ึนกับวัยเสมอไป”  (ดวงมน จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

กฤษณา  อโศกสิน เปนนักเขียนนวนิยายฉายภาพชีวิตที่ดูเหมือนจะ 
ประสบความสําเร็จมากที่สุด ดังที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมขององคการสนธิสัญญารวม 
ปองกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต (ส.ป.อ.) ในป พ.ศ. 2511 และป พ.ศ. 2515 
ดวยผลงานเรื่องเรือมนุษยและตะวันตกดิน ในชวงตอมายังไดรับรางวัลวรรณกรรม 
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซีไรต) ในป พ.ศ.2528 ดวยเรื่องปูนปดทอง 
กลาวไดวา พัฒนาการไปสูความสําเร็จของนักเขียนผูน้ี สวนหน่ึงอยูบนพื้นฐานที่วา 
นักเขียนตอง “ไมทําใหนวนิยายกลายเปนหนังสือศีลธรรม” (“นัดพบกฤษณา  อโศกสิน 
‘..ดิฉันรูสึกผิดศีลธรรมออกบอย!’  ”,  2521  :  63) หลักในการสรางงานดังกลาวน้ี 
สอดคลองกับเกณฑประเมินคุณคาที่ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใชในการพิจารณา 
วรรณกรรม และพบตั้งแตป พ.ศ.  2514 วานวนิยายของนักประพันธผูน้ีโดดเดนและ 
ดึงดูดความสนใจของผูอาน ดวยเอกลักษณที่
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... เปนประเภทถายภาพชีวิต ... ไมทําใหภาพในเรื่องงดงามกวา 
ชีวิตจริง พยายามแสดงใหเห็นทั้งดานดีและดานชั่ว  และคนๆหน่ึง 
มักมีทั้งความดีความชั่วปะปนกันอยู  โดยเฉพาะในเรื่องที่เกี่ยวกับ 
กามารมณ  ตองการจะใหเห็นวา ในชีวิตของคนทั้งหลายความใคร 
และความรักจะเขามามีสวนสําคัญ  ไมเลือกวัย เลือกชั้นในสังคม 
(ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520 : 100) 

ชีวิตที่วุนวายเกี่ยวพันกับกามารมณจนหาความสุขที่แทไมได  ประกอบ 
กับจิตใจที่ออนแอไปกับความฟุงเฟอ เปนตนตอของปญหาของบุคคล  ดังเห็นจาก 
พฤติกรรมของตัวละครในอีกเรื่องหน่ึงคือเรือมนุษย นอกจากแนวเรื่องที่เนนอํานาจ 
ดานมืดดังกลาวน้ี ความคิดสรางสรรคในการผูกเรื่องและกลวิธีของผูแตง ยังเปนสิ่งที่ควร 
พิจารณาอีกดวย  ดังกลาวไดวา 

เคาเรื่องและเนื้อเร่ืองแปลกจากหนังสืออื่นๆ พอสมควร ผูอาน 
ไมคอยมีโอกาสเดาวาตัวละครตัวไหนจะทําอะไร  เหตุการณจะเปน 
อยางไร และลักษณะนิสัยของตัวละครก็แตกตางกัน  เน้ือเรื่องก็ 
อาศัยลักษณะนิสัยตางๆ ของตัวละครเหลาน้ัน  ไมคอยตองอาศัย 
ความบังเอิญเชนที่มักพบในนวนิยายทั่วไป  ในหนังสือเรื่อง น้ี 
นักประพันธไดแสดงฝมืออยูในข้ันดี ทําใหผูอานเกิดความรูสึกวา 
แตงดวยความตั้งอกตั้งใจ  และมีความสมจริงมาก (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2520 : 101) 

ในทัศนะน้ีคุณคาทางวรรณศิลปของเรือมนุษย ข้ึนอยูกับลักษณะนิสัย 
ที่กําหนดเน้ือเรื่อง  ความดีเดนดังกลาวมีที่มาจากกระบวนการทํางาน ซึ่งบงบอกความ 
เอาใจใสตอธรรมชาติมนุษย  ดังที่กฤษณา อโศกสิน วิเคราะหตนเองวา 

... ดิฉันคิดวาตัวละครมีชีวิต  มีเลือดเน้ือ  มีอารมณของปุถุชน 
... ดิฉันไมเอาตัวเองเขาไปอยูในตัวละคร หรือตัดสินตัวละคร 
...เหตุผลหรือความรูสึกที่ตัวละครมีตอตัวละคร  เปนเหตุผล
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หรือความรูสึกธรรมดาที่มนุษยจะพึงมีตอมนุษย  เรื่องสวนใหญ 
ของดิฉัน ... แสดงออกซึ่งปญหาชีวิตและความโกลาหลตางๆ ในรัก 
โลภ โกรธ หลง ... แคะคุยกนบึ้งของหัวใจและความคิดของตัวละคร 
ออกมาตีแผ (“นัดพบกฤษณา  อโศกสิน ‘..ดิฉันรูสึกผิดศีลธรรม 
ออกบอย!’  ”, 2521 : 68) 

ทัศนะที่วาความรักและความหลงสามารถสรางปญหาชีวิตได  หาก 
ปราศจากการยับยั้งดวยหลักยึดถือเชิงจริยธรรม  เห็นไดในน้ําเซาะทราย (ตีพิมพครั้ง 
แรก พ.ศ.2512-พ.ศ.2513) ซึ่งม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2520 : 104) เห็นวา 
“เปนงานเขียนที่ประณีตในดานภาษามาก อาจกลาวไดวาเปนเอกอยูในสมัยน้ี”  ความ 
ดีเดนทางดานภาษาน้ีพิจารณาที่“การพรรณนาอารมณซับซอน...ในดานความรักและ 
ความหลง”ของภีมและพุดกรองที่ลอบเปนชูกัน ทั้งๆ ที่วรรณนรีเปนเพื่อนรักของ 
พุดกรอง  กลาวไดวา “สุขและทุกข ดูเปนสิ่งเล็กนอย เมื่อเทียบกับคุณคาของจริยธรรม 
จากเน้ือหาอันหมิ่นเหมตอจริยธรรม ...นวนิยายเรื่องน้ีชี้วาความสุขที่แทบนความไม 
ถูกตองน้ันไมม”ี (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

ความตองการความสุข  โดยไมคํานึงถึงศักดิ์ศรีและหลักศีลธรรม เปน 
ความบกพรองของโสรวาร ตัวละครเอกในตะวันตกดินของผูแตงคนเดียวกัน นวนิยาย 
เรื่องน้ีแสดงภัยของคานิยมในสังคมท่ีเราสัญชาตญาณฝายต่ําของมนุษย ดังที่ตัวละครเอก 
ใชภรรยาเปนเครื่องมือเพื่อไตเตาไปสูความมั่งคั่งและความกาวหนาในหนาที่การงาน 
เห็นไดวาปญหาของบุคคลเกี่ยวพันกับความบกพรองของวิธีคิดในสังคมดวย การท่ีผูแตง 
เลือกแสดงการดิ้นรนทางการเมืองของตัวละคร  ถึงแมวายังไมถึงกับแสดงความคิดทาง 
การเมือง แตอาจกลาวไดวาแฝงการวิจารณสังคมขาราชการ คือให 

... ภาพสะทอนความเหลวแหลกในวงการสังคมขาราชการ 
บางแหงหรือหลายแหง ที่ผูนอยตองผวาอยูทุกครั้งที่เปลี่ยนนายใหม 
และก็ตองหาทางจับเสนเจานาย จับดีก็ไดดิบไดดี มีตําแหนงและ 
เงินทอง จับผิดเสนก็ไดยายแยกกันออกไป  ตําแหนงก็ไมมี เงินทอง 
ก็ไมได (นรนิติ  เศรษฐบุตร, 2521 : 72)
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อยางไรก็ตามกลาวไดวา พฤติกรรมตัวละครเอกที่ถูกครอบงําดวย 
คานิยมซึ่งยึดถืออํานาจ เงินทองเปนเปาหมายของชีวิต ยังนาสนใจนอยกวาการเรียนรู 
เมื่อสายเกินไป ดังที่เมื่อเขาประจักษวาความรักสําคัญกวาสิ่งที่มุงชวงชิง  “ก็ถูกปฏิเสธ 
อยางไมมีเยื่อใย”  (นิตยา  มาศะวิสุทธิ์,  2516  :  59) การผูกเรื่องเชนน้ีมีประเด็นที่ 
นาสังเกตวา สมเหตุผลดวยลักษณะนิสัยของตัวละครเอกฝายชายและหญิงที่ผิดแผกกัน 
(นรนิติ เศรษฐบุตร, 2521 : 73) 

นักประพันธอีกผูหน่ึงที่เอาใจใสกับความซับซอนในจิตใจของตัวละคร 
คือสุวรรณี  สุคนธา ซึ่งไดรับรางวัล ส.ป.อ. ในป พ.ศ.  2513 ดวยเรื่องเขาชื่อกานต 
ที่เนนความขัดแยงระหวางคุณธรรมของตัวละครเอกกับคานิยมเลวรายในสังคม 
การอุทิศตนชวยเหลือผูทุกขยากของหมอกานต เปนแนวทางที่ขัดกับขาราชการ 
บางกลุม ซึ่งฉอโกงและใชอํานาจขมเหงชาวบาน ภัยของอุดมคติที่ไมสอดคลองกับ 
บรรทัดฐานยึดถือผลประโยชนของผูมีอิทธิพลคือความตาย  ผูแตงแฝงการวิจารณ 
ความบกพรองของวิธีคิดในสังคมที่ทําลายศักดิ์ศรีและคุณคาของมนุษย (นิตยา 
มาศะวิสุทธิ์, 2540 : 37-49) แตงานที่เนนเน้ือหาทางอารมณ  โดยเฉพาะการดิ้นรน 
อยางโดดเดี่ยวและโหยหาความรักวาเปนปญหาที่หนักหนวงของคนที่ตองดําเนินชีวิต 
อยางเปลาเปลี่ยวอางวางในบริบทของสังคมเมืองในยุคพัฒนาทางเศรษฐกิจ ก็คือ 
ความรักครั้งสุดทาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2514) ที่แสดงปญหาชีวิตของ 
หญิงหมาย  ผูหาเลี้ยงชีพในเมืองหลวงตามลําพัง เพื่อสงเสียลูกๆ หลังการหยาราง 
บรรยากาศที่ปราศจากความสัมพันธอยางแทจริงระหวางบุคคล รวมท้ังคานิยมเดียดฉันท 
หญิงหมาย เปนแรงกระทบใหเห็นปฏิกิริยาที่นําไปสูความสิ้นหวังที่จะพบความสุขใน 
ชีวิตนี้ โดยเฉพาะเม่ือแมสูญเสียลูกสี่คนไปพรอมกันดวยอุบัติเหตุ  ความรักที่หวังวาจะ 
เปนสิ่งชโลมใจ  โดยเฉพาะเมื่อคิดวาจะเปนความรักครั้งสุดทาย  ก็เหมือนจะเปนไป 
ไมได  1  สารดานความคิดของเรื่องอยูที่วาคุณคาที่แทของมนุษยอาจซอนอยูภายใต 
พฤติกรรมที่ขัดกับบรรทัดฐานของสังคมก็ได 

1  โปรดดูเพิ่มเติมใน Adisa  Benjarattananon. 2002. “ Women’s Alienation in The Awakening and 
Khwamrak Khrang Sutthai ”  Master of Arts Thesis in English.  Prince of Songkla University.
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ความขัดแยงของปจเจกบุคคลกับวัฒนธรรมในสังคม เปนปญหาของ 
ตัวละครเอกในจดหมายจากเมืองไทย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2512) ของโบตั๋น 
ซึ่งไดรับรางวัล ส.ป.อ.ในป พ.ศ. 2512 นวนิยายเรื่องน้ีจัดเปนงานประเภทเอกสารสังคม 
แตมีจุดเดนที่ตัวละคร  การใชชีวิตในเมืองไทยของคนจีนโพนทะเลขณะที่ไมสามารถ 
ปรับตัวได  เปนที่มาของปฏิกิริยาที่แสดง“ความตระหนกทางวัฒนธรรม (culture shock)” 
ซึ่งเปนปญหาของตัวละครเอกอยางสมจริง นาสนใจวาผูแตงมีกลวิธีแสดงลักษณะนิสัย 
ของตัวละคร โดยไมอธิบาย แตสื่อสารอคติและการเรียนรูท่ีเผยในจดหมายถึงแมไดอยาง 
แนบเนียน ขณะที่ผูแตงวางตัวเปนกลางและปลอยใหผูอานตีความเอง (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2539 : 236-241) 

การวินิจฉัยวา นวนิยายเรื่องน้ีไมใชงานวิจารณสังคมอยางมีอคติ อาศัย 
การพิจารณาพัฒนาการของตัวละครเอกที่คลายความตระหนก จน“ยอมรับไดวา 
วัฒนธรรมของชาติทั้งหลายน้ันตางกัน  มีสิ่งดีและสิ่งเลวตางๆ กัน และผูที่ใครจะ 
ครองชีวิตโดยราบรื่นพอสมควรจะตองยอมรับสภาวะอันน้ี และปรับตัวเขาไปได” 
(ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2539 : 238) ความผิดหวังตางๆ ที่ตัวละครเอกตอง 
ประสบเปนที่มาของการไดเรียนรูและยอมรับความจริงดังกลาว  ทั้งยังลวงรูและเขาใจ 
อีกวา  “เชื้อชาติและระบบชีวิตเปนของ 2 สิ่งตางหากจากกัน”  (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2539 : 239) 

ปญหาของคนกลุมนอยที่ถูกมองวาเบี่ยงเบนจากสังคม ยังปรากฏ 
ในแงมุมรักรวมเพศ  ซึ่ งถือเปนความกาวหนาของนวนิยายฉายภาพชี วิตหลัง 
เหตุการณทางการเมืองระหวางป พ.ศ. 2516 ถึงป พ.ศ. 2519 ปญหาที่ซับซอน 
ของชายรักชายที่ตองหลบซอน และปดบังพฤติกรรมทางเพศ บงชี้วาผูแตงเอาใจใส 
กับการแสดงแงมุมชีวิตสวนตัวของปจเจกบุคคล ที่ไมสอดคลองกับระบบคุณคา 
ของคนสวนใหญ  ดังที่กฤษณา อโศกสิน เขียนประตูที่ปดตาย (ตีพิมพรวมเลมครั้ง 
แรก พ.ศ.2519)  1  โดยตีแผปญหาชีวิตของ“เกย” เมื่อตองเผชิญกับความขัดแยง 
ทางสังคม  ผูแตงแสดงมูลเหตุของความเบี่ยงเบนทางเพศ ที่ตั้งตนจากครอบครัว 

1  โปรดดู อริน  พินิจวรารักษ. 2527.  “การใชเร่ืองรักรวมเพศในนวนิยายไทย พ.ศ.2516-พ.ศ.2525” 
วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  หนวยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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เมื่อลูกชายไมไดรับโอกาสใกลชิดกับพอเทาที่ควร และยังมีสภาพแวดลอมที่ยั่วยุ 
ใหอยากลองเพศรสกับเพศเดียวกัน เชน ชีวิตในโรงเรียนประจํา วิธีแกไขคําติฉิน 
วาเบี่ยงเบนทางเพศ ที่คนเหลาน้ีจําเปนตองกระทํา คือ การปกปดและหลอกลวง 
คนทั่วไป เชน การแตงงานเพื่อมีบุตร แตก็ไมไดลดละรสนิยมทางเพศของตน 
ผลกระทบของการแกปญหาดังกลาวตอตัวละครเอกที่เปนเกยและคูสมรส เปนเน้ือหา 
หลักของเรื่องน้ี 

สิ่งที่นาสนใจของนวนิยายฉายภาพชีวิต ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
จนถึงป พ.ศ. 2519 ก็คือความคิดหลักท่ีแสดงวา ธรรมชาติของมนุษยทั้งสวนดีและชั่ว 
สงผลเปนพฤติกรรมซึ่งนําไปสูความสุขความทุกขในชีวิต ทามกลางสิ่งแวดลอม 
โดยเฉพาะคานิยมของสังคม ซึ่งมีความเปลี่ยนแปลง โดยตัวแปรของพฤติกรรม 
คือลักษณะนิสัยและความขัดแยงของตัวละคร ความลุมลึกของเรื่องนาจะมาจาก 
ประสบการณของผูแตง  ซึ่งมีทั้งประสบการณตรง และการสังเกตเรียนรูชีวิตผูอื่น 
แลวกลั่นกรองเปนบทประพันธ ที่สรางความเขาใจสภาวะแหงการดํารงอยูของชีวิต 
ในบริบททางสังคม 

4. นวนิยายฉายภาพชีวิตต้ังแตป พ.ศ. 2520 ถึงพ.ศ. 2547 โดยสังเขป 

สังคมไทยตั้งแตป พ.ศ. 2520 จนถึงปจจุบันหลังความขัดแยงระหวาง 
ความคิดทางการเมืองผอนคลายลง มีความเปลี่ยนแปลงทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคมและ 
วัฒนธรรม  สืบเน่ืองจากการพัฒนาประเทศในยุคสงครามเย็น ที่ยึดเอาความกาวหนา 
แบบประเทศอุตสาหกรรมตะวันตกเปนเปาหมาย  ประจวบกับระบบการคาเสรีและ 
การส่ือสารในยุคโลกาภิวัตนราวๆ ป พ.ศ. 2530 เปนตนมา สงผลใหระบบและคุณคา 
ในการดําเนินชี วิตแปรเปลี่ยนไปสูบริโภคนิยม ที่เนนความสําเร็จทางเศรษฐกิจ 
และสถานะทางสังคมเปนหลัก เม่ือสํารวจนวนิยายฉายภาพชีวิตชีวิตชวงป พ.ศ. 2520 
จนถึงพ.ศ. 2547 โดยสังเขป  ผูวิจัยไดพบในเบื้องตนวา ปญหาชีวิตของปจเจกบุคคล 
ที่เชื่อมโยงกับสภาวะสังคมอันซับซอนข้ึนน้ี ยังแสดงมูลเหตุที่ความขัดแยงภายใน 
ในธรรมชาติของบุคคล ซึ่งมีลักษณะนิสัยหลากหลาย  การปะทะของธรรมชาติมนุษย 
หรือ“กมลสันดาน”กับสิ่งแวดลอม  เห็นไดในนวนิยายของนักประพันธซึ่งมีผลงาน 
ในชวงกอน ที่ยังสรางงานตอเน่ืองมาคือกฤษณา อโศกสิน  โบตั๋น ประภัสสร เสวิกุล 
และนักเขียนใหม เชน อัญชัน
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ผลงานที่เนนลักษณะนิสัย ซึ่งเปนที่มาของความขัดแยงอันนําไปสู 
พฤติกรรม ทั้งที่ผิดพลาดและที่เปนปจจัยในการแกไขปญหา ในระยะพ.ศ. 2520 ถึง 
พ.ศ. 2529 ที่โดดเดนคือ ปูนปดทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2525) และเลื่อม 
สลับลาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2525) ของกฤษณา อโศกสิน ผูหญิงคนนั้น 
ชื่อบุญรอด (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2524) และทองเนื้อเกา (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2529) ของโบตั๋น และเวลาในขวดแกว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2528) ของประภัสสร เสวิกุล 

สามารถตั้งขอสังเกตไดวาระหวางธรรมชาติของมนุษย กับอํานาจ 
ของสิ่งแวดลอม สิ่งใดมีอํานาจเหนือพฤติกรรมของบุคลมากกวากัน กฤษณา  อโศกสิน 
ไดแสดงวา ตัวละครอาจจะคนพบทางออกที่นาชื่นชมได ถึงแมอยูในสภาพที่ตกต่ํา 
และถูกประณาม ดังในเลื่อมสลับลาย ตัวละครเอกฝายหญิงคือพาไล ซึ่งถลําตัวเปน 
โสเภณีดวยการประชดชีวิตตั้งแตวัยรุน  ก็ยังฉุกคิดและยืนหยัดกอบกูศักดิ์ศรี จนมี 
ความสุขในชีวิตคูได

ในขณะที่ไมอาจกลาววาบุคคลสามารถแยกตนจากสังคมได  แตเน้ือหา 
เกี่ยวกับสังคม ก็ยังไมเพียงพอท่ีจะทําใหกลาววาวรรณกรรมมีหนาที่สะทอนสังคมเทาน้ัน 
ผลงานของนักประพันธนวนิยายฉายภาพชีวิตยังแสดงวา แรงบันดาลใจอาจจะเกี่ยวพัน 
กับประสบการณของบุคคล โดยเฉพาะของผูแตง  ดังที่ในประสบการณของกฤษณา 
อโศกสิน  การหยากับสามีคนแรกทําใหแทบไมมีโอกาสไดใกลชิด เลี้ยงดู ใหความรัก 
ความอบอุนแกลูกๆ ทั้งสี่คนเลย  1  ประสบการณตรงเชนน้ีสรางความตระหนักวาตน 
บกพรองในฐานะแม (“กฤษณา  อโศกสิน ราชินีนักเขียน”, 2547ข  :  75 ) นับวา 
ประสบการณเชนน้ีเปนแรงผลักดันสวนหน่ึงใหเธอเขียนปูนปดทอง ซึ่งแสดงความ 
บกพรองของพอแม ที่ขาดความรับผิดชอบในบทบาทหนาที่ของบุพการี ในนวนิยาย 
เรื่องน้ี ผูแตงแสดงใหเห็นวามูลเหตุของความบกพรอง ก็คือ ความหมกมุนกับกามารมณ 
ความมีทิฐิ และการขาดความอดทนตอความบกพรองของคูสมรส ความแตกแยกของ 
ครอบครัวสงผลใหลูกวาเหว และชดเชยภาวะขาดความรักดวยการประชดชีวิตดวยสุรา 
เพื่อหนีความทุกข ดังพฤติกรรมของสกรรจ  บางก็อาศัยการตอบสนองทางกามารมณ 
ทดแทนความรักที่ไมไดรับ และแกแคน  ดังที่บาลีกระทําตอนใชชีวิตที่ตางประเทศใหแม 

1 ดังท่ีใหสัมภาษณวา “...เปนเพราะดิฉันไปชอบผูชายอื่นก็เลยตองหยา...ท้ังๆท่ีคนเกาเขาเปนคนดี... 
และเขาก็รักดิฉันมาก ตามใจดิฉันมาก” (“กฤษณา  อโศกสิน คนสองโลก”, 2528 : 29)
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เจ็บใจ  หรือการโหมงานหนักใหลืมความคิดถึงพอแม  และเพื่อพิสูจนใหเห็นวาสามารถ 
สรางฐานะความม่ันคงในชีวิตได  แมปราศจากการเหลียวแลของบุพการี  ดังที่สองเมือง 
ยึดถือปฏิบัติ  ครั้นเมื่อมีใจตอกัน ความแตกแยกของครอบครัวก็กลายเปนปมในใจ 
ซึ่งทําใหสองเมืองและบาลีหวาดกลัวการมีชีวิตคู วาอาจตองลมเหลวและสรางความ 
เจ็บปวดใหลูก  ดังที่ตนเคยเผชิญมาแลว  แตการเรียนรูซึ้งในความทุกขที่ถูกพอ 
แมทอดทิ้ง ก็สงผลในมุมกลับเปนปฏิกิริยาของทั้งคู ที่หันมารวมกันสรางความรัก 
ความอบอุนในครอบครัวอยางทะนุถนอมนํ้าใจกัน 

ถึงแมมีทัศนะวา สภาวะแวดลอมสามารถกําหนดความรูสึกนึกคิด 
และพฤติกรรมของบุคคล จนบางคนเห็นวามนุษยเปนทาสของสิ่งแวดลอม  แตนวนิยาย 
ฉายภาพชีวิตที่กลาวถึงไปแลวก็แสดงวา มนุษยสามารถสรางสมคุณสมบัติที่นาชื่นชม 
ข้ึนไดดวยสัญชาตญาณใฝดี ที่กระตุนดวยการเรียนรู การผจญตอความทุกขยาก 
หรือปญหาในชีวิต เปนการพิสูจนศักยภาพของมนุษย อันเปนปรัชญาทางพุทธศาสนา 
ที่ปรากฏในนวนิยายของโบตั๋น  เชน ผูหญิงคนนั้นชื่อบุญรอด และทองเนื้อเกา 
ความรู จักตนเอง ดูจะเปนปจจัยที่สําคัญอันดับตนๆ ของตัวละครเอกทั้งสองเรื่อง 
บุญรอดซึ่งเปนหญิงชนบทยากจน ในยุคฐานทัพอเมริกัน ก็ยัง“มีคุณสมบัติภายใน 
ที่ลึกซึ้ง” พอที่จะ“เอาตัวรอดจากอันตราย และพาตัวสูความสุขไดดวยบุญ คือความดี 
ในชาติน้ี ... ความสําเร็จในชีวิตของเธอจึงไมตองพึ่งพารูปโฉมภายนอก” (ดวงมน 
จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

ดวยพื้นฐานทัศนะที่ใหความสําคัญตอกรรมในปจจุบัน (โบตั๋น , 
2550) ในทองเนื้อเกา ของโบตั๋น วันเฉลิมเปนตัวละครเอก ซึ่ งพัฒนาตน 
ดวยคุณสมบัติ ที่หลอหลอมข้ึนจากการกลอมเกลาดวยหลักธรรมในพุทธศาสนา 
กระทั่งมีปญญา เขาใจธรรมชาติของมนุษย รูซึ้งถึงความหมายและคุณคาของชีวิต 
จึงมีความแหลมคมในการมองปญหา และรู จักจัดการกับปญหาอยางมีสติและ 
วิจารณญาณ 

อาจกลาวไดวา “นวนิยายของโบตั๋นมีลักษณะเดนที่การแกปญหาของคน 
ที่แมเกิดมายากจน และขาดความเสมอภาคทางโอกาส ก็สามารถสรางตนข้ึนดวย 
ความพากเพียรและเชื่อมั่นในความดี และที่สําคัญความสามารถของตนเอง” (ดวงมน 
จิตรจํานงค, 2536 : 66) ทั้งนี้ควรจะไดมีการศึกษาวา นําเสนอดวยกลวิธีทางวรรณศิลป 
ที่โนมนาว หรือเปนงานที่เนนการส่ังสอนนําหนา
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การเนนภาพชีวิตในชวงวัยรุน อาจจะเอื้อใหผูแตงแสดงปญหาควบคู 
กับความเติบโตทาง วุฒิภาวะ และพัฒนาการทางปญญา ที่บมเพาะ ข้ึนดวย 
ประสบการณ ดังตัวละครเอก ในเวลาในขวดแกวของประภัสสร  เสวิกุล ที่สามารถ 
แกไขความออนแอทางจิตใจ และการถอยหนีไปสูความหมกมุนกับอดีตไดดวย 
การเรียนรูชีวิต  ผูแตงเนนความสัมพันธของเวลากับการเรียนรูชี วิตของตัวละคร 
เอก  การผูกพันกับความสุขในวัยเด็กของเขา อาจบงบอกไดสองนัยวา เขาเผชิญกับ 
ความทุกขที่หนักเกินวัย หรือวาเขาเปราะบางเกินไป แตเมื่อตัวละครเอกยอมรับ 
ความเปลี่ยนแปลงที่ไมพึงปรารถนาได  และไมเอาตนเองเปนบรรทัดฐานในการตัดสิน 
ความถูกผิดของผูอื่น  เขาจึงวางเฉยตอปญหาที่รบกวนจิตใจได  อยางไรก็ตาม 
การที่ผูแตงแสดงความขัดแยงภายในใจของตัวละครวัยรุน ที่เปนผลกระทบของ 
ความขัดแยงระหวางพอแมในครอบครัวที่แตกแยก ก็ไดแฝงความหมายวาความรัก 
ความเขาใจและความอบอุนในครอบครัว มีความสําคัญอยางยิ่ง (วันเพ็ญ พิณอักษร, 
2547 : 31-32, 35-36) สอดคลองกับที่ประภัสสร  เสวิกุล (2536 : 37) ใหสัมภาษณ 
วา “สถาบันครอบครัวเปนสถาบันที่ถูกละเลยมาก เรากําลังหางเหินมัน ... ผมจึงอยากให 
คนอานมีความผูกพันกัน พออานแลวคิดถึงลูก  ลูกอานแลวคิดถึงพอ  คิดถึงความรัก 
ที่พอกับแมมีให” 

ในระยะป พ.ศ. 2530 ถึงพ.ศ. 2547 กลาวไดวาสังคมไทยประสบ 
ความผันผวนมากข้ึน  การตอสูแขงขันทางเศรษฐกิจ บีบบังคับใหบุคคลอาจตอง 
มองขามความสําคัญของคุณธรรมจริยธรรม แตก็ยังมีผูเห็นวา ปญหาที่บุคคลตอง 
ประสบ เปนสิ่งพิสูจนความแข็งแกรงทางจริยธรรม ซึ่งตองดํารงอยู นอกจาก 
ความตระหนักถึงความรัก ความผูกพันระหวางมนุษยแลว ประภัสสร  เสวิกุล 
ยังเนนวาการมีความหวังในชีวิต การไมยอมจํานนตอขอจํากัดภายนอก รวมทั้ง 
การยึดมั่นในความถูกตอง และคุณธรรม ก็เปนคุณสมบัติที่ จําเปนดวย ดังที่ 
ใหสัมภาษณถึงเยาวชน ซึ่งเขาคํานึงถึงเปนอยางยิ่งในการสรางงานวา “...ผมมองเด็กๆ 
อยากใหเขารูสึกวาไมสิ้นหวัง”  จุดมุงหมายของผูแตงก็คือสื่อสารกับผูอาน โดยเฉพาะ 
ผูเยาว 

เพื่อบอกใหเขาตอสูไป และไมควรยอมพายแพตอการถูก 
กําหนดชะตากรรมโดยบุคคลภายนอก   เขาควรจะตองรูวาตัวเอง 
เปนอยางไร เปนใคร กําลังทําอะไร และตองมุงหวังในทิศทางที่
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ถูกตอง  ผมไมอยากใหคนอาน อานแลวรูสึกสิ้นหวังหรือไมมีทางไป 
อีกแลว  ผมคิดวาถาสังคมสิ้นหวัง ประเทศก็คงจะสิ้นหวังตามไป 
ดวย  ผมสรางจุดน้ีก็เพื่อใหคนมีความหวัง ใหคิดถึงความถูกตอง 
คิดถึงคุณธรรม โลกก็จะนาอยูข้ึน ( “ประภัสสร เสวิกุล”, 2536 : 
36-37) 

ไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปรซับซอนข้ึนเพียงใด  การเอาชนะความออนแอ 
ในจิตใจได  ก็ยังเปนคุณคาของมนุษยที่กฤษณา  อโศกสิน ตระหนักวามีความสําคัญใน 
การดําเนินชีวิตทามกลางความยั่วเยาในสังคม ที่ความสัมพันธระหวางบุคคลหางเหินและ 
ขาดความจริงใจ ดังในขามสีทันดร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2539) ที่ตัวละครเอก 
ฝายชายสามารถอาศัยความเขมแข็งของจิตใจตอสูจนหลุดพนจากปญหาไดอยางสงางาม 
ดวยแรงเสริมคือความรักในครอบครัว  ผูแตงเนนวามูลเหตุสําคัญของการติดยาคือความ 
พายแพตอแรงปรารถนาที่อยากลองรสชาติของความสุขจอมปลอม  ความซับซอนของ 
ภาวะทางจิตใจท่ีตัวละครเอกฝายชายตองเปนทุกขกับการเผชิญปญหาอยางหนักหนวง 
แสดงออกดวยความขัดแยงระหวางการรูสํานึกกับความอยากเสพ  ความแปลกแยกกับ 
ความไมจริงใจของบุคคลและการโหยหาความรักความเขาใจจากคนรอบขาง  โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งจากหญิงคนรัก  กลาวไดวา การเนนปญหาอุปสรรคและความทุกขยากที่ตัวละคร 
เอกตองผจญ จนกระทั่งสามารถฝาฟนขามพนไปได  บงชี้คุณคาของมนุษยที่ยังดํารงอยู 
ทามกลางความสับสนของความวิกฤตทางวัฒนธรรม  การที่ผูแตงเนนคุณสมบัติสําคัญ 
ประการน้ี มาจากหลักยึดถือที่เรียนรูดวยตนเองดวย  ดังที่ กฤษณา อโศกสิน กลาววา 
“... ดิฉันเปนคนสูชีวิตและยังคิดดวยวา การตอสูเปนคุณสมบัติของมนุษยทุกคน 
ยึดเปนหลักอยางน้ีไวตลอดมา”  (ไพลิน  รุงรัตน, 2546 :  90) จึงเห็นไดวาแนวคิดน้ี 
เปนพื้นฐานในการเขียน ขามสีทันดร ในระยะที่ยาเสพติดระบาดตั้งแตป พ.ศ.2537 
เปนตนมา เพื่อ“เปนกําลังใจใหคนอดยา แลวอดได  เขียนใหเขากลับมาสูสังคม 
คนปกติได” (ไพลิน  รุงรัตน, 2546 : 60) 

ความเบี่ยงเบนของพฤติกรรมทางเพศของสตรี จนถึงข้ันนาละอาย 
เปนประเด็นที่ชวนครุนคิด และยั งไม เคยปรากฏในวรรณกรรมสมัยปจจุบัน 
อยางเดนชัด หลังจากเงาพระจันทร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโสภาค 
สุวรรณ อัญชันไดตั้งคําถามถึงประเด็นน้ี ในนางเอก (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก 
พ.ศ. 2547) วาความผิดปกติในสายตาของสังคม ที่แทแลวเปนลักษณะธรรมชาติ
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อยางหน่ึงของมนุษย ใชหรือไม  ผูแตงแสดงปญหาชีวิตของตัวละคร ที่เปนสตรี 
ผูมีความเบี่ ยง เบนทางเพศ  แตตองปกปดซอนเรนไว เพื่อหลีกเลี่ยงความ 
ขัดแยงกับบรรทัดฐานของสังคม  ซ้ํารายการแกปญหาของเธอ ยังนําไปสูความ 
ทุกขหนักยิ่ ง ข้ึน  น่ันคือการเปดโอกาสใหผู ชาย ไรคุณธรรมที่ เปนหัวหนางาน 
เอารัดเอาเปรียบ 

ภาพชีวิตเหลาน้ีกระตุนใหใครครวญวา  ปญหาที่มนุษยตองเผชิญ 
ยอมพัวพันกับธรรมชาติของมนุษย รวมทั้งคานิยมในสังคม ที่มนุษยรวมกันสราง 
เพื่อควบคุมพฤติกรรมใหเอื้อตอการดํารงชีวิตอยูรวมกัน  แตก็อาจกลายเปนปจจัย 
ของปญหาไดดวย  นักประพันธนวนิยายฉายภาพชีวิต ในระยะที่มีคานิยมหลากหลาย 
ปะทะกัน  ในที่สุดแลว ก็หันกลับมาตั้งคําถามตอคุณคา และจิตสํานึกของบุคคล 
ที่เราสามารถแสวงหาคําตอบรวมกัน เพื่อเปนปจจัยสําคัญในการคลี่คลายปญหา 
อันหนักหนวง 

สิ่งที่นาสนใจของนวนิยายฉายภาพชี วิตดังกลาวมาขางตน คือ 
การกระตุนใหพินิจแงมุมที่หลากหลายของชีวิต  นักประพันธมุงแสดงธรรมชาติ 
ของมนุษย ในระดับลึก ทั้ งที่ เปนสัญชาตญาณใฝดี และกมลสันดานที่ชั่วร าย 
ซึ่งมักจะตองตอสูกันอยู เสมอ รวมทั้งความเกี่ยวของกับสภาวะทางสังคม หรือ 
การปะทะกับสิ่งแวดลอม โดยเฉพาะคานิยม ที่ฝงรากลึกในวัฒนธรรมไทย หรือที่ 
กอตัวข้ึนใหม การศึกษานวนิยายฉายภาพชีวิต จึง“มีสวนในการพัฒนาจิตสํานึกข้ึน ... 
คือจิตสํานึกในความเปนมนุษย”  อาจกลาวไดวา นวนิยายฉายภาพชีวิตจัด“เปน 
วรรณกรรมสรางสรรค  ในแงที่ทําใหเราเขาใจความเปนมนุษยของตัวเราเองไดกระจาง 
ชัดข้ึน”  (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2528  :  53, 55) ผูวิจัยจึงมุงศึกษาวรรณกรรมประเภทน้ี 
เพื่อวิเคราะหความหมาย และคุณคาที่แทของมนุษยในทัศนะของนักเขียน ซึ่งอาจ 
จัดเปนนักคิด หรือผูสื่อสารทางความคิดสวนหน่ึงในสังคมไทย และเพื่อจะไดเขาใจ 
แงมุมอันซับซอนของชีวิต ซึ่งถือเปนคุณคาทางปญญาที่สื่อสารดวยพลังทางสุนทรียะ 
ของบทประพันธ 

บทประพันธที่เห็นวาโดดเดนในแงการตีความหมายชีวิต  นอกจากงาน 
ที่กลาวมาแลว ยังมีทางสายที่สาม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกีรตี 
ชนา ใบไมที่ปลิดปลิว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2531) ของทมยันตี 
รูปทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2532) ของกฤษณา  อโศกสิน เกิดแตตม 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2535) ของโบตั๋น ใตเงาตะวัน (ตีพิมพรวมเลม
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ครั้งแรก พ.ศ.2542) ของปยะพร  ศักดิ์เกษม เสนทางที่วางเปลา (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ. 2543) ของภาตา และลับแลลายเมฆ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2546) ของปยะพร ศักดิ์เกษม 

ในการกําหนดขอบเขตการศึกษา พอจะจําแนกงานฉายภาพชีวิต 
ออกเปนสองประเภทยอย คือ กลุมที่มีแกนเร่ืองรักรวมเพศ และกลุมที่แสดงพัฒนาการ 
เชิงคุณธรรมของตัวละครควบคูกับการเผชิญปญหา  ปญหาของตัวละครในกลุมที่สอง 
มาจากขอจํากัดหลายประการ  แตสามารถแกไขไดลุลวง  สวนในกลุมแรกปญหาของผูมี 
พฤติกรรมรักรวมเพศ นับวาเปนขอขัดแยงที่นาจะศึกษาเพื่อทําความเขาใจกอนที่จะ 
ตําหนิ  แตยังไมมีทางออกที่ชัดเจนในการแกขอขัดแยงทางสังคม 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาเนื้อหาของนวนิยายที่สัมพันธกับกลวิธีการแตงและประเมินคุณคา 
บทประพันธ 

2. เพื่อศึกษาทัศนะของผูแตงตอปญหาของมนุษยและสังคมและคุณคาของชีวิตใน 
บริบททางสังคมวัฒนธรรมไทย 

ความสําคัญของการวิจัย 

การวิเคราะหเน้ือหา กลวิธีการประพันธ และทัศนะผูแตงโยงกับปญหา 
และคุณคาของชีวิต จะทําใหเขาใจความหมายและเขาถึงคุณคาของนวนิยายประเภท 
ฉายภาพชีวิตที่ดํารงอยูในวัฒนธรรมทางวรรณศิลป 

ขอบเขตของการวิจัย 

ผูวิจัยจะศึกษานวนิยายฉายภาพชีวิต ซึ่งประพันธในชวงป พ.ศ. 2519 
ถึงพ.ศ. 2547 โดยเลือกผลงานที่เห็นวาโดดเดนในแงการตีความหมายชีวิตของ 
นักประพันธ 9 คน ดังน้ี
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1.  นวนยิายที่ประพนัธในชวงป พ.ศ.2519 ถึงพ.ศ.2529 

ประตูที่ปดตาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2519) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เงาพระจันทร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโสภาค  สุวรรณ 
ผูหญิงคนนัน้ชื่อบุญรอด (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโบตั๋น 
ทางสายที่สาม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกีรตี  ชนา 
ปูนปดทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เลื่อมสลบัลาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เวลาในขวดแกว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2528) ของประภัสสร  เสวิกุล 
ทองเนื้อเกา (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2529) ของโบตั๋น 

2.  นวนยิายที่ประพันธในชวงป พ.ศ.2530 ถึงพ.ศ.2539 

ใบไมที่ปลิดปลิว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2531) ของทมยันตี 
รูปทอง (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2532) ของกฤษณา อโศกสิน 
เกิดแตตม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2535) ของโบตั๋น 
ขามสีทันดร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2539) ของกฤษณา  อโศกสิน 

3.  นวนยิายที่ประพันธในชวงป พ.ศ.2540 ถึงพ.ศ.2547 

ใตเงาตะวัน (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2542) ของปยะพร  ศกัดิ์เกษม 
เสนทางที่วางเปลา (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2543) ของภาตา 
ลับแลลายเมฆ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2546) ของปยะพร  ศักดิ์เกษม 
นางเอก (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2547) ของอญัชัน 

นิยามศัพทเฉพาะ

นวนิยายฉายภาพชีวิต หมายถึง นวนิยายที่สรางความเขาใจตอชีวิต 
ของปจเจกบุคคลในหลากหลายแงมุม  โดยไมปฏิเสธความจริงที่นาละอาย ดวยการ
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แสดงธรรมชาติของมนุษยในระดับลึก ที่มีทั้งสัญชาติญาณใฝดีและเลวราย  ซึ่งมัก 
ตอสูขัดแยงกันเสมอ รวมทั้งความเกี่ยวของกับสภาวะทางสังคม หรือการปะทะกับ 
สิ่งแวดลอม โดยเฉพาะคานิยมทั้งใหมและเกา หรือในบรรทัดฐานที่ฝงรากลึก 
ในวัฒนธรรมไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย

ศึกษาบทประพันธ และบทวิจารณงานประพันธในขอบเขตที่กําหนด 
ศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรมของการแตง วิเคราะหตีความบทประพันธเชื่อมโยงกับ 
ขอมูลภายนอก วิเคราะหกลวิธีกับการส่ือความหมายและประเมินคุณคาดวยระเบียบวิธี 
ทางวรรณคดีวิจารณ  แลวเสนอผลการวิเคราะหพรอมทั้งขอเสนอแนะ




