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บทที่ 1 

บทนํา 

ปญหาและความเปนมาของปญหา 

1. นวนิยายชวงเริม่ตนในประเทศไทย 

นวนิยายเปนบันเทิงคดีรอยแกวประเภทใหม กําเนิดข้ึนในวงวรรณกรรม 
ตะวันตกตั้งแตศตวรรษที่ 18 เพื่อตอบสนองความตองการในยุคที่ชีวิตและสังคมมี 
ความซับซอนมากข้ึน  นวนิยายจึงเปนที่คาดหวังวาจะ“แสดงทุกดานทุกมุมแหงชีวิต 
สมัยใหม” (วิทย ศิวะศริยานนท, 2544 : 127) น่ีคือเหตุผลท่ีนวนิยายพัฒนาจาก“เรื่อง 
ประโลมโลกรอยแกว” มาเปนงานสัจนิยม ซึ่งปรากฏชัดในปลายศตวรรษที่ 19 น่ันเอง 1 
ในประเทศไทย บันเทิงคดีประเภทน้ีเริ่มตนหลังตะวันตกราวหน่ึงศตวรรษ ในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตนมา ชวงเวลาที่เรียกวา “ยุคปฏิรูป” 
อันสะทอนความพยายามของชนชั้นนําที่จะตั้งรับการคุกคามของจักรวรรดินิยมตะวันตก 
ในทางประวัติวรรณคดีมีปรากฏการณที่แสดงความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงในชวงเวลา 
เดียวกันน้ี ที่ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2520  :  74  – 78) เรียกวา“หัวเลี้ยวของ 
วรรณคดีไทย”  คือมีงานเขียนประเภทท่ีเรียกวา “รอยแกวแนวใหม” ตางจากรอยแกวเชิง 
กวีนิพนธซึ่งเนนความสละสลวย  ตรงที่เปนรอยแกวที่ผูกเรื่องเพื่อเสนอความคิดในเชิง 
วิพากษวิจารณ  โดยเฉพาะปฏิกิริยาตอปญหาในประสบการณจริง 2 

เมื่อพิจารณาการดํารงอยูของงานประเภทน้ีในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเปน 
ชวงตนของยุค พบวามีความมุงหมายของการรณรงคทางความคิด จนถึงข้ันเปน 
เครื่องมือตอสูทางการเมืองไดทีเดียว โดยเฉพาะเรื่องที่ปรากฏในหนังสือพิมพดรุโณวาท 

1 กุสตาฟ โฟลแบรต (ซึ่งเปนผูแตงมาดามโบวารีท่ีนักเขียนกลุมสัจนิยมปลายศตวรรษท่ี 19 จัดเปน 
“แมบทของนวนิยายสัจนิยม”) เปนผูท่ีหลงใหลงานของนักเขียนแนวโรแมนติกมากอน โปรดดูทัศนีย 
นาควัชระ (2529 : 5) 
2 โปรดดูเพิ่มเติมในสุมาลี  วีระวงศ (2547 : 3-31) 
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ซึ่งนับเปน  “หนังสือพิมพการเมืองฉบับแรกของไทย”  (เตช บุนนาค, 2513  :  50) 
ดวยเหตุน้ีจึงไมอาจกลาววารอยแกวแนวใหมเกิด ข้ึนเพราะอิทธิพลของตะวันตก 
โดยปราศจากปจจัยภายในประเทศรองรับ 

หากกลาวเฉพาะในชวงหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทย  งานที่เรียกในปจจุบัน 
วานวนิยายอาจจะแยกออกจากเรื่องที่เรียกในขณะน้ันวานิทานไดยาก  อยางไรก็ตาม 
พอจะพูดไดวา“นิทาน”ในยุคน้ันไดพัฒนามาเปนเรื่องสั้น  สวนนวนิยายหรือเรื่องยาว 
ก็พัฒนามาจากงานที่เรียกในชวงกอนและหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
วา“เรื่องอานเลน”  การเรียกงานประเภทน้ีวาเรื่องอานเลนอาจเปนผลมาจากการที่ 
นวนิยายแปลจากตะวันตกในชวงน้ันเปนเรื่องประโลมโลก (romance) เสียมาก เชนเรื่อง 
ความพยาบาทที่แมวัน (พระยาสุรินทราชา) แปลจากเรื่องเวนเดตตา (Vendetta) 
ของแมรี่  คอเรลลี่ (Marie Corelli) ลงพิมพในลักวิทยา ป พ.ศ. 2443 ความนิยมของ 
ผูอานสงผลใหมีนวนิยายแปลอีกหลายเรื่องตามมา เชน สาวสองพันป ขุมทรัพยพระเจา 
โซโลมอน ของเซอรเฮนรี่ ไรเดอร แฮกการด  เรื่องสืบสวนสอบสวนชุด เชอรล็อกโฮลม 
ของเซอรอารเธอร โคแนน ดอยส 

เม่ือพิจารณาเน้ือหาทางความคิดในงานรอยแกวแนวใหม  พบวาผูแตง 
แสดงความเอาใจใสตอปญหาของชีวิตในโลกของความจริง เนนผลทางปญญานําหนา 
ดังคําแถลงของพระองคเจาเกษมสันตโสภาคย บรรณาธิการหนังสือพิมพดรุโณวาท 
(2417 – 2418) ที่วามีงานประเภทหน่ึงลงตีพิมพดวย โดยระบุถึง“เรื่องนิยายเกาใหม” 
ซึ่งมีคําอธิบายวา“คือfable ที่เปนคตินิทานจูงปญญาของคนใหฉลาดข้ึน” (สุมาลี วีระวงศ, 
2547 : 6) นาสังเกตวา บางเรื่องที่เรียกวานิทานยังมีการลงทายดวยโคลงเชิงสั่งสอน เชน 
เรื่อง  “มั่งมีข้ึนไดในวันเดียว”  (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2433)  “ความรักของผูราย” 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2434) และ“นิทานเบ็ดเตล็ด” (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2435) 
ในแงที่ novel เปนเรื่องยาวแนวใหม เรื่อง“สนุกน์ินึก” ของกรมหมื่นพิชิตปรีชากรที่ลง 
พิมพในวชิรญาณวิเสศ ในป พ.ศ.2429 ก็เปนวรรณกรรมไทยเรื่องแรกที่เรียกวา novel 
ดังสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววาเปนการ“ลองแตง Novel ไทยอยาง 
ฝรั่งเขาแตงกัน” (สุมาลี วีระวงศ, 2547  :  10) บทประพันธน้ีแสดงปญหาของภิกษุ 
4 รูป ที่มี 3 รูป เตรียมตัวจะลาสิกขาบทแนนอน เรื่องดําเนินไปดวยการสนทนาของ 
ตัวละครดังกลาว โดยผูแตงไมเผยตัวอยางโจงแจง ภิกษุรูปหน่ึงอยากสึกตามเพื่อน 
แตสึกแลวไมรูจะไปทําอะไร  ภิกษุ 2 รูป ที่จะสึกมีอาชีพเปนตํารวจและทนาย คนที่เปน
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ทนายถูกเพื่อนที่เปนตํารวจลอวา  “เรียนอะไรไมเรียน เรียนหลอกเขากิน”  สวนภิกษุ 
ที่เหลืออีกรูปหน่ึงก็มีหญิงหมายอุปการะ โดยหวังวาจะไดเปนคูครองกับบุตรสาว 
ประเด็นที่ทิ้งใหคิดในเชิงวิพากษวิจารณ ประกอบกับโอกาสจะ“พัฒนาเรื่องใหยาว 
ออกไปได”มากกวาเรื่องแตงในยุคเดียวกัน เปนเหตุผลท่ีมีผูใหความเห็นวา “สนุกน์ินึก” 
นาจะเปนนวนิยายเรื่องแรก (ถาแตงตอ) “เพียงแตวาบังเอิญตองระงับเสียแตเริ่มตน 
เพราะเกิดความไมพอใจข้ึนในหมูนักอานรุนเกาที่ไมชินกับเรื่องสมมติที่ใชปจจุบันกาล 
และเปนหวงผลกระทบจากเรื่องน้ันตอสังคม” (สุมาลี  วีระวงศ, 2547 : 31) โดยเฉพาะ 
เมื่อระบุชื่อจริงของวัดที่เปนฉาก ก็กลายเปนถูกมองวาผูแตงแฝงการโจมตีสถาบัน 
อาจคิดไดวา ผูมีปฏิกิริยาดังกลาวยังไมคุนชินกับลักษณะที่ผิดแผกไปจากแนวเรื่องและ 
ตัวละครแบบอุดมคติในนิยายประโลมโลกนั่นเอง 

การแฝงนัยเชิงวิพากษวิจารณในบทประพันธจนถึงข้ันการรณรงคทาง 
ความคิดที่โยงกับการเมืองยังปรากฏในงานประเภทอื่น  ดังงานที่สนองพระบรมราโชบาย 
ในรัชกาลท่ี 6 คือบทละครพระราชนิพนธ เชน หัวใจนักรบ  1  อยางไรก็ตามสําหรับคน 
ทั่วไป บทประพันธที่ใหความบันเทิงมักมีเน้ือหาที่เกี่ยวพันกับอารมณ  เมื่อนวนิยาย 
มารับ“ภารกิจ”แทนที่นิยายกลอน  ซึ่งสวนใหญเปนงานประโลมโลก  อารมณความรูสึก 
ในชีวิตสวนตัวของมนุษย ก็ยังเปนเน้ือหาสําคัญ ดังนวนิยายชวงบุกเบิกคือ ลูกผูชาย 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2471) ของศรีบูรพา ละครแหงชีวิต (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ. 2472) ของ ม.จ. อากาศดําเกิง รพีพัฒน ผูดี(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก 
พ.ศ. 2480) ของดอกไมสด และหญิงคนชั่ว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2480) 
ของ ก.สุรางคนางค บทประพันธยุคบุกเบิกเหลาน้ีมีลักษณะรวมท่ีโดดเดนเปนพิเศษ คือ 
ตัวละครเอกอาศัยหลักยึดมั่นเชิงจริยธรรม เปนปจจัยใหเกิดความเขมแข็งในการเผชิญ 
ปญหาชีวิต ดังที่ ในเร่ืองลูกผูชาย มาโนชซึ่งเปนตัวละครเอกตองทนรับความทุกข ท่ีตอง 
พิพากษายืนในชั้นอุทธรณ ลงโทษผูซึ่งเขาเขาใจวาเปนลูกในคดีปลนทรัพย แตการ 
ตัดสินใจดังกลาว ก็แสดงใหเห็นถึงความแนวแนที่จะรักษาความยุติธรรมเพื่อผลตอโลก 
สวนการเลือกเปนนักหนังสือพิมพของวิสูตร ตัวละครเอกในละครแหงชีวิต ซึ่งดูเหมือน 

1  โปรดดูคําพร สุนทรธรรมนิติ. 2535. “วิเคราะหเปรียบเทียบบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6 กับ 
บทละครของครูเทพที่แสดงทัศนะตอคนจีน”  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย 
(สายวรรณคดี) มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร.
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เปนคนลมเหลวในสายตาสังคม  ก็บงชี้วาคุณคาของชีวิตอยูที่การเรียนรู และความเขาใจ 
ความหมายของชีวิต ไมใชความร่ํารวยและชื่อเสียงเกียรติยศ ในผูด ีวิมลตัวละครเอก 
ที่ตองประสบเหตุการณที่กระทบตอสถานะทางการเงินของครอบครัว  แกปญหาดวยการ 
ยอมรับความจริงอยางมีสติและปรับตัวได บนพื้นฐานความเขาใจวาผูดีที่แทจริงอยูที่ 
การปฏิบัติตน ในหญิงคนชั่ว รื่นซึ่งมีพ้ืนเพเปนหญิงชนบท ถูกหลอกลวงมาจนตองยึด 
อาชีพโสเภณี ทั้งๆ ที่ถูกสังคมรังเกียจเหยียดหยาม ก็มีความมุงมั่นทํางานเพื่อสงเสีย 
เลี้ยงดูลูกใหดีที่สุดดวยตัวของตัวเองจนวาระสุดทาย 

ดูเผิน ๆ การสูปญหาดวยคุณธรรมเชนน้ี  เปนคุณสมบัติที่ไมตางจากใน 
นิยายประโลมโลกแบบเกาที่แตงเปนคํากลอน แตก็มีขอแตกตางที่สําคัญ คือ นวนิยาย 
ในชวงเริ่มตนดังกลาวมาแลวแสดงปญหาที่สอดคลองกับชีวิตจริง  น่ันคือปญหาซึ่ง 
เชื่อมโยงกับความเปนจริงของชีวิตที่ซับซอน  สิ่งที่มากระทบชีวิตของตัวละครเอกไมได 
แฝงอยูในอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา แตเปนปญหาที่พัวพันกับความไมลงตัวใน 
ครอบครัวหรือผลกระทบจากสังคมภายนอก รวมทั้งขอบกพรองภายในของบุคคลที่มา 
เกี่ยวของสัมพันธกัน คุณคาของเรื่องเหลานี้แมในชวงที่เรียกวาเรื่องอานเลน ก็ข้ึนอยูกับ 
ตัวแปรสําคัญ คือ การตีความหมายแหงชีวิต ดังกลาวไดวา “การแตงเรื่องอานเลนคือ 
‘การตีความหมายแหงชีวิตคนดวยเรื่องราวประดิษฐที่เปนคํารอยแกว’ ” (สง เทภาสิต, 
2526 : 93; อางจากเออเนสต  เบเกอร) ดวยเหตุน้ีจึงมีคํานิยาม “ผูแตงเรื่องอานเลน” 
และการสรางงานประเภทน้ี วา 

...ไดแกผูที่เขียนภาพของสวนใดสวนหนึ่งแหงชีวิต และเขียน 
โดยความมุงหมายอันหน่ึง คือ เขามุงที่จะตีความ หรืออธิบาย 
ความหมายที่เขารูวาซอนอยูในชีวิตคนหมูหนึ่งกับเหตุการณ 
หมวดหนึ่ง ปรากฏวามิไดเกี่ยวของกันตามบุญตามกรรม  มีเหตุที่ 
แสดงวาทําไมคนเหลาน้ันจึงมาพบกัน  และทําไมเหตุการณรายน้ัน 
จึงไดบังเกิดเหมือนเชนน้ัน  แตวาเหตุผลอันน้ันไมใชสิ่งที่เห็นได 
โดยงาย เพราะเปนของที่ซอนเรนอยูในนิสัยใจคอของคนเรา 
จะเขาใจสิ่งที่บังเกิดข้ึนได ก็โดยที่เราเขาใจธรรมชาติของชายหญิง 
ซึ่งเกี่ยวกับเหตุการณอันน้ัน ประพฤติการณตางๆ ซึ่งแลเห็น 
ดวยตา จะอธิบายไดก็โดยการโยงเขากับจิตใจ ซึ่งมองไมเห็น 
ของเขาเหลานั้น (สง  เทภาสิต, 2526 : 93) (เนนโดยผูวิจัย)
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กลาวไดวา นิสัยใจคอหรือธรรมชาติของคน พฤติกรรมและเหตุการณ 
เปนสิ่งที่ผูแตงตองแสดงใหเห็นวาเกี่ยวของกันอยางไร การแสดงความเกี่ยวของน้ี ก็คือ 
การตีความหมายแหงชีวิต 

ในทัศนะนี้ขอตางที่สําคัญของ“เรื่องอานเลน” กับนิยายประโลมโลกก็คือ 
เรื่องอานเลนตีความหมายแหงชีวิตกวางขวางออกไป จนถึงการตั้งคําถามและคนหา 
คําตอบวา “ชีวิตคืออะไร ?  อะไรเปนความหมายแหงชีวิตมนุษย ? ” มิใชการหนีโลกอยาง 
นิยายประโลมโลก (สง เทภาสิต, 2526 :  94) ความลึกซึ้งของเรื่องอานเลนจึงนาจะ 
ข้ึนอยูกับทัศนะของผูแตง ซึ่งหลอหลอมมาจากประสบการณตรงและการสังเกตเรียนรู 
ชีวิตของผูอื่น จนเขาใจส่ิงที่เรียกวาธรรมชาติของมนุษย 

นอกจากนี้คุณคาทางวรรณศิลปยังสัมพันธกับการกําหนดสรางตัวละคร 
ตามลักษณะนิสัยที่เปนไปได  โดยผูแตงไมไดยัดเยียดความคิดของตนจนตัวละคร 
กลายเปนหุน  เกณฑดังกลาวถือเปนเกณฑประเมินคุณคาอยางหน่ึง ดังที่ ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ (2520 : 88) กลาวถึงละครแหงชีวิตวา “ตัวละครในเรื่องเปนสามมิติ ไม 
ดูเปนหุนหรือตุกตา” 

2. นวนิยายเพื่อชีวิตกับนวนยิายฉายภาพชีวิต 

หากพิจารณาแงมุมชีวิตที่นวนิยายนําเสนอเพื่อคุณคาทางปญญาของผูรบั 
อาจกลาวไดวาแบงเปน 2 กลุมคือกลุมที่แสดงบทบาทของบุคคลบนพื้นฐานความสํานึก 
ทางสังคมและการเมือง ซึ่งมักเรียกวานวนิยายเพื่อชีวิตตามการวิจารณแนวมารกซิสต 
กับกลุมท่ีแสดงแงมุมชีวิตสวนตัวของปจเจกบุคคลและความสัมพันธในครอบครัว ถึงแม 
เชื่อมโยงกับสภาวะในสังคม ก็ยังเนนปญหาของบุคคลมากกวากลุมแรก จะเรียกในที่น้ี 
วานวนิยายฉายภาพชีวิต นวนิยายกลุมแรกจัดไดวามีบทบาทในการรณรงคความคิดทาง 
การเมืองในทํานองที่คลายคลึงกับเรื่องในชวงหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทยที่สอดคลองกับ 
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม งานที่โดดเดนของกลุมน้ีในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
คือปศาจ(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรกพ.ศ. 2496)ของเสนีย เสาวพงศ ซึ่งแสดงการอุทิศตน 
ของหนุมสาวปญญาชนเพื่อแกไขความไมเสมอภาคทางสังคม โดยเปนขบถตอคานิยม 
การแบงชนชั้น และมีความโดดเดนอยางมากในการแสดงความขัดแยงของบทบาทหนาที่
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สวนตัวกับบทบาทหนาที่ตอสวนรวมของบุคคล  ขณะที่แลไปขางหนา  1  ของศรีบูรพาก็ 
มีแนวคิดหลักท่ีเนนความสํานึกเรื่องความเสมอภาค และศักดิ์ศรีของบุคคลซึ่งไมข้ึนกับ 
ชาติกําเนิด โดยแฝงการวิพากษคานิยมเกาผานประสบการณของจันทา โนนดินแดง 
ที่ไดเรียนรูเม่ือเขามาเปนบาวในบานของขุนนางในกรุงเทพมหานคร  และไดมีโอกาส 
เรียนหนังสือในโรงเรียนรวมกับลูกผูดีและชนชั้นกลาง จนไดเขาไปมีบทบาททางการเมือง 
แตยังไมปรากฏอยางชัดเจนเน่ืองจากเรื่องแตงไมจบ  งานในกลุมน้ีมีบทบาทในการตอสู 
ทางความคิด โดยเฉพาะเมื่อมาแพรหลายภายหลังเวลาแตงคือในชวงสถานการณ 
การเมืองบีบคั้นกอน 14 ตุลาคม 2516 อันเปนระยะที่คนรุนใหมเรียกรองสิทธิในการ 
ปกครอง  เน่ืองจากเปนชวงรัฐบาลเผด็จการ ซึ่งมีการปฏิวัติตัวเอง ลมเลิกรัฐธรรมนูญ 
ปญญาชนและนิสิตนักศึกษาที่มีสํานึกขบถจึงรับแรงกระตุนจากงานของนักคิด นักเขียน 
กลุมเพื่อชีวิตดังกลาวน้ี 

ในเวลาที่มีความขัดแยงทางการเมืองสูงคือระหวางปพ.ศ. 2516 - พ.ศ. 
2519 นาสังเกตวา บทประพันธที่เรียกวาวรรณกรรมเพื่อชีวิตสวนใหญแตงเปนกวีนิพนธ 
และเรื่องสั้นมากกวานวนิยาย  ทั้งนี้อาจเปนเพราะนวนิยายเปนเร่ืองยาวที่ตองใชเวลาอาน 
มากกวางานอีก 2 ประเภท  และแตงใหมีพลังเขมขนลุมลึกไดยากกวา โดยเฉพาะใน 
สถานการณที่ตองปลุกระดมเพื่อใหบรรลุอุดมการณทางการเมืองซึ่งจํากัดดวยเวลา 
อีกทั้งผูรับตองใชเวลาติดตามในการอานบทประพันธ  ซึ่งสวนใหญลงพิมพเปนตอน ๆ 
ในนิตยสารอันเปนสนามของงานประเภทน้ี ในขณะที่เรื่องสั้นและกวีนิพนธอาจอยูใน 
หนังสือที่จัดพิมพขายเองโดยชมรมกิจกรรมในมหาวิทยาลัย สวนในบรรยากาศที่ไมมี 
แรงกระตุนอันเน่ืองจากความขัดแยง  นวนิยายในฐานะที่เปนความบันเทิงรูปแบบหน่ึง 
ก็มีผูสรางและผูรับจํานวนมากและมีคุณภาพหลายระดับ  อยางไรก็ตาม ยังมีงานที่แสดง 
ความใสใจตอปญหาของปจเจกบุคคลในหลายแงมุม เชื่อมโยงกับความสัมพันธใน 
ครอบครัวและมีปฏิสัมพันธกับปญหาสังคม งานเหลาน้ีมักเอาใจใสตอปญหาทาง 
อารมณ เชน ความชอบความชัง ความรัก  ความใคร  ความสูญเสียหรือความสําเร็จของ 
บุคคล  ทั้งน้ียอมเชื่อมโยงกับบรรทัดฐานทางคุณคาของสังคมทั้งโดยสนับสนุนหรือ 
โตแยง 

1  ศรีบูรพาเขียน แลไปขางหนา ภาคปฐมวัย ในป พ.ศ.2498 ขณะถูกจําคุกท่ีบางขวางขอหากบฏ 
สันติภาพในป พ.ศ.2495 สวน แลไปขางหนา ภาคมัชฌิมวัย เขียนในป พ.ศ.2500 ซึ่งเขียนคางไว 
เพียง 3 บท ผลงานท้ังสองภาคสงลงพิมพคร้ังแรกใน ปยมิตร
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กลาวไดวางานของดอกไมสดและ ก. สุรางคนางค เปนตนแบบของ 
นวนิยายฉายภาพชีวิตแนวน้ี  เมื่อพิจารณางานของดอกไมสด คุณนิลวรรณ  ปนทอง 
ไดวิจารณเมื่อป พ.ศ. 2481 วามีจุดเดนที่ตัวละคร  แตไมอาจถือเปนตัวแทนของสังคม 
ทั้งประเทศ 

‘ดอกไมสด’  เขียนหนังสือข้ึนหลายเลม  สรางตัวละครที่ผูอาน 
ไมใครลืมไดงาย ๆ ข้ึนหลายคน  แตทุกเลมเลาแตในเร่ืองวงสังคมท่ี 
อยูอยางใกลชิด บุคคลท่ีสรางข้ึนก็เปนแบบจากตัวจริงที่คุนเคยหรือ 
รูจักจําเพาะในวงสังคมเทาน้ัน ดูสยามทั้งประเทศแลววงสังคมของ 
‘ดอกไมสด’เปนเพียงมุมเล็กๆ มุมหนึ่งหรือไมก็วงแคบๆ บุคคล 
ในที่ น้ันเปน เพีย งหยิบมือหน่ึง ขอ งคนทั่วประเทศ  การศึกษา 
มารยาทตลอดจนความเปนอยู ดังไดจากการบรรยายเรื่องราว 
ของคนเหลาน้ี เปนเพียงความศิวิลัยซผิวบาง ๆ ที่ลอยอยูเหนือ 
ความขรุขระของพื้นที่อันไพศาลภายนอกสังคม (อางถึงในเจตนา 
นาควัชระ, 2520 : 2) 

ถึงแมไมมีกฎตายตัววา บทประพันธที่ดีควรนําเสนอชีวิตในวงกวาง 
เทาน้ันหรือไม แตในแงความสอดคลองกับประสบการณของผูแตง การพิจารณาวา 
บทประพันธเสนอความคิดจากประสบการณอยางใด และมีคุณคาตอผูรับในแงใด ก็เปน 
สิ่งที่อาจจะกระทําไดงายกวา จึงมีนักวิจารณอีกทานหน่ึงวิเคราะหวาบทประพันธของ 
ดอกไมสด 

... สะทอนใหเห็นทัศนคติในเชิงอุดมคติของดอกไมสดเอง 
ที่กลาวแทนหญิงสวนหน่ึงของสังคมสมัยน้ัน และที่สําคัญก็คือ 
พัฒนาการตัวละครฝายหญิงในนวนิยายของ“ดอกไมสด”แตละเรื่อง 
ไดสรางความเปลี่ยนแปลงใหนวนิยายไทยในดานการสรางตัวละคร 
ฝายหญิง (ตรีศิลป  บุญขจร, 2542 : 62)
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ความเปลี่ยนแปลงดังกลาวน้ี ก็คือ“การใหความสําคัญกับตัวละคร 
ฝายหญิง ซึ่งมีลักษณะแตกตางไปจากคานิยมเกี่ยวกับผูหญิงที่มีมาแตเดิม”  สังเกตไดวา 
ตัวละครเอกฝายหญิงของดอกไมสดมีความม่ันใจในตนเอง  มีลักษณะเฉพาะบุคคลและ 
มีพัฒนาการ  ตัวละครฝายหญิงสวนใหญในบทประพันธของดอกไมสด ไดรับการศึกษา 
แบบตะวันตกจนบางเรื่อง“ถึงขนาดแหวกคานิยม”อยางกลาหาญ (ตรีศิลป  บุญขจร, 
2542 : 58-61) 

แตหากมองอีกดานหน่ึง คุณคาของตัวละครเอกฝายหญิงของดอกไมสด 
ยังข้ึนอยูกับการปรับเปลี่ยนความคิดทั้งเกาและใหมใหประสานกันไดในการปฏิบัติ 
ดังที่ วิมลสามารถแกปญหาดวยวิธีการที่พิสูจนวา ผูดีที่แทจริงไมไดกําหนดดวย 
ชาติกําเนิด  ถึงแมวาความคิดเรื่องชาติกําเนิด เปนคานิยมที่สังคมไทยสมัยเกายึดมั่น 
เปนอยางมากก็ตาม  แตดอกไมสดกลับไปใชระบบคุณคาในวิธีคิดแบบพุทธศาสนา 
ที่ถูกละเลย  ผูแตงอาจไดรับแรงกระตุนจากความพยาย ามจะคนหาคุณคา ใน 
วัฒนธรรมไทยในระยะปะทะกับกระแสอารยธรรมธรรมตะวันตกดวย 1  ตัวละครเอก 
ฝายเอกหญิงในบทประพันธจึงเปนตัวแทนของผูหญิงในอุดมคติของผูแตง ซึ่งประสม 
ประสานความรูเกาใหเขากับความจําเปนอยางใหม 

ในแงหน่ึงกลาวไดวางานของดอกไมสดแสดงภาพของหญิงที่ไดรับ 
การศึกษาแบบตะวันตก แตนาสนใจวาผูแตงยังประสมประสานพื้นฐานคานิยมในราก 
วัฒนธรรมไทยที่ปรับใหเปนประโยชนกับการแสดงปญหาในโลกยุคใหม พรอม ๆ กับ 
ตอตานหรือเปลี่ยนแปลงวิธีคิดที่ลาสมัยดวย  ดังในนวนิยายเรื่องผูด ี ดอกไมสดสราง 
ตัวละครเอกท่ีกลาเปลี่ยนแปลงคานิยม  แตยังสามารถดํารงเกียรติยศและศักดิ์ศรีไวได 
ดวยคุณสมบัติของผูดีที่ตองมีคุณธรรมเปนรากฐาน อันเปนแรงเสริมใหเสียสละ 

1 โรสเซนแบรก (2520 : 281-291) เห็นวา“วรรณกรรมของ‘ดอกไมสด’ เปนตัวอยางของการนําเอา 
แบบการประพันธของ‘ทางตะวันตก’มาใชเปนสื่อในการแสดงออกถึงคานิยมทางศาสนา และแนวทาง 
ชีวิตซึ่งเปนของไทยมาแตเดิม”  ผูประพันธยังไมไปไกลถึงการตอตานความไมเสมอภาคทางสังคม 
แตเรียกรองชนชั้นสูงใหทําหนาที่ทางศีลธรรมเพื่อ“ตอบแทนความไดเปรียบท่ีตนไดรับ”  นอกจากน้ี 
เขาเห็นวาการไดรับการศึกษาของผูแตงในโรงเรียนสอนศาสนาคริสต นาจะเปนแรงดลใจผูแตงให 
เขียนนวนิยายเพื่อสั่งสอนศีลธรรมทางพุทธศาสนา
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ความสุขสวนตน  นอกจากน้ีผูอานยังเห็นวาในยามที่ตองเผชิญกับความผันผวนของ 
ชีวิต  การมีสติและปลอยวางจากสถานะทางสังคม  โดยปรับเปลี่ยนใหเหมาะสม ก็เปน 
คุณสมบัติสําคัญในการจัดการกับปญหา  การนําเสนอเรื่องก็กระทําสอดคลองกับนิสัย 
ของตัวละครอยางสมเหตุสมผล  ดังเชนผูอานจะเห็นไดวาวุฒิภาวะของตัวละครเอก 
บมเพาะขึ้นดวยการอบรมสั่งสอนของมารดาเลี้ยง ซึ่งมีความผูกพันตอกัน  ผูแตงใชกลวิธี 
ที่เหมาะสมไมทําใหเห็นวาเปนการสอนผูอานอยางจงใจเกินไป คือ“ใชจดหมายของ 
คุณแส [มารดาเลี้ยงของวิมล] เขียนจากบานที่จันทบุรีมาสอนวิมล ในโอกาสที่มีอายุครบ 
21 ป   ซึ่งเปนกลวิธีที่ชวยในการดําเนินเรื่อง และยังไดสอนธรรมะไดอยางแจมแจง 
ไปในตัว” (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2539 : 78) 

ดูเหมือนวานวนิยายฉายภาพชีวิตยังไมทิ้งลักษณะของการสั่งสอน 
อันเปนลักษณะเฉพาะของวรรณคดีไทยที่ตกทอดมาจากยุคเกา  คุณภาพของงานจึง 
มักจะพิจารณากันที่สอนไดแนบเนียนหรือไม ดวยวิธีการใด อยางไรก็ตามงานที่เหมาะ 
กับผูมีวุฒิภาวะนาจะเปนงานที่ตีความหมายชีวิต  ดังเห็นจากการศึกษาพัฒนาการของ 
ดอกไมสด  ซึ่งเริ่มตนจากเรื่องที่มีการสอนอยางแสดงใหเห็นวาตั้งใจสอน แลวเปลี่ยน 
มาเปนการใหความหมายชีวิตที่เปนจริง ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2539 : 214) 
ในฐานะนักวรรณคดีศึกษาเปนผูใหขอสังเกตในประเด็นดังกลาววา 

... ตอนตน ๆ ดอกไมสดแตงโดยมุงหมายจะใหเยาวชนอาน 
เพื่อใหรูจักคุณความดี เพราะฉะน้ันลักษณะตางๆ จะมีคําสอน 
มีคําอธิบายชี้แจงในน้ันมากทีเดียว เชนเรื่องนิจ  [ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2472] ... ตอนหลังมาเรื่องอุบัติเหตุ [ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2477]  นันทวัน  [ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2472]  นี่แหละโลก  [ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2483] 
เปนนวนิยายอีกแบบหน่ึง เปนนวนิยายที่ เริ่มจับภาพชีวิต 
ดวยความจริง ไมใชวาดชีวิตในดานที่ควรเปน  …  (เนนโดย 
ผูวิจัย) 

กลาวไดวา ปจจัยที่เอื้อใหนวนิยายของดอกไมสดเปลี่ยนจากการ“วาดชีวิตในดานที่ 
ควรเปน”สูการ“จับภาพชีวิตดวยความจริง” แปรไปตามประสบการณและวุฒิภาวะของ
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ผูแตง ที่ไดพัฒนามาถึงจุดที่อานความหมายแหงชีวิต โดยไมมุงแตจะแสดงขอชี้แนะ 
ตามหลักการ 

นวนิยายฉายภาพชีวิตยุคเริ่มตนของไทย (พ.ศ. 2472-พ.ศ. 2500) 
อาจพิจารณาความคลี่คลายเปน 2 แนว คือ แนวที่พัฒนาจากเรื่องสั่งสอนมาเปนแสดง 
ความจริงของชีวิต  กับเรื่องที่แสดงคุณคาเชิงอุดมคติมาเปนงานแนวหลีกหนีคลาย 
เรื่องประโลมโลก  เรื่องในกลุมที่สองน้ีมีโอกาสไดรับความนิยมอยางกวางขวางและ 
ตอเน่ือง  ดังเชนในงานของนักเขียนสตรีที่โดดเดนอีกคนหน่ึงคือ ก. สุรางคนางค ที่ 
เริ่มตนดวยหญิงคนชั่ว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2480) อันเปนงานที่เรียกรอง 
ความเปนธรรมแกผูต่ําตอยอยางโสเภณี  แตผลงานแนวหลีกหนีของ ก. สุรางคนางคที่มี 
ชื่อเสียงเดนกวาเรื่องน้ี เปนผลงานในชวงหลังคือบานทรายทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้ง 
แรก พ.ศ. 2493) พจมาน สวางวงศ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2494) ดอกฟา 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2496) โดมผูจองหอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2497) เหตุปจจัยของการเปล่ียนแนวนวนิยายฉายภาพชีวิตสูนวนิยายแนวหลีกหนีตั้งแต 
หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมาก็คือ การตอบสนองความตองการของผูอานที่ 
ไมอยากเผชิญกับความเลวรายในชีวิตจริง   ซึ่งตองประสบปญหาเศรษฐกิจตกต่ํา 
ทามกลางบรรยากาศที่ไมม่ันใจในความปลอดภัยของชีวิตในสถานการณหลังสงครามโลก 
และชวงที่รัฐบาลเผด็จการปกครองประเทศ  ประกอบกับการปดกั้นสิทธิเสรีภาพของ 
นักเขียนในการแสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมือง งานเริงรมยแนวหลีกหนีจึง 
ขยายตัวอยางรวดเร็ว (ตรีศิลป  บุญขจร, 2542 : 139-140) 

3. นวนิยายฉายภาพชีวิตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงป พ.ศ. 2519 

ถึงแมการจํากัดเสรีภาพของนักเขียนในชวงรัฐบาลเผด็จการ ไดสราง 
ความชะงักงันตองานเพื่อชีวิตนับตั้งแตกรณีกบฏสันติภาพ (พ.ศ.2495) ในสมัยจอมพล 
ป.พิบูลสงครามและการครองอํานาจของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต (พ.ศ. 2501-พ.ศ. 
2506) จนถึงจอมพลถนอม กิตติขจร (พ.ศ. 2506-พ.ศ. 2516) แตเมื่อถึงระยะ 
ความตื่นตัวทางการเมืองตอมาอีก 3 ปงานเพื่อชีวิตก็เบงบานข้ึนอยางรวดเร็ว ในขณะที่ 
นวนิยายฉายภาพชีวิตยังปรากฏความพยายามตีความหมายแหงชีวิตในบริบทสังคม 
อยางตอเน่ือง ดังที่เห็นชัดในนวนิยายของ กฤษณา อโศกสิน  สีฟา สุวรรณี  สุคนธา 
และโบตั๋น
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ระบบชี วิตของคนไทยในระยะที่ โลกแบงเปนคายประชาธิปไตย 
และคอมมิวนิสต หรือที่เรียกวายุคสงครามเย็น กํากับดวยอุดมการณหรืออยูในกรอบ 
วาทกรรมการพัฒนา ดังที่มีแผนพัฒนาเศรษฐกิจระยะละ 5 ป  ตั้งแตป พ.ศ.  2504 
ประชาชนถูกโนมนาวใหเชื่อวา การพัฒนาจะตอสูกับการขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสต 
ไดดวยผลสําเร็จในการแกปญหาความยากจน  ซึ่งเปนอยางเดียวกับความดอยพัฒนา 
ดวยเหตุน้ีความสําเร็จทางเศรษฐกิจจึงกลายเปนเปาหมายของชีวิต จนแทบจะบดบัง 
คุณคาอื่น ๆ 

เมื่อนวนิยายฉายภาพชีวิตจับประเด็นปญหาในชีวิตของปจเจกบุคคล 
มาเขียน ก็เห็นไดวายังแสดงพฤติกรรมบนพื้นฐานของการแจกแจงธรรมชาติของคน 
ในเหตุการณตาง ๆ ที่เชื่อมโยงกันเปนโครงเรื่อง ซึ่งมีความเกี่ยวของกับสภาวะทาง 
สังคมดวย 

จะโดยตั้งใจหรือไมก็ตาม นักประพันธนวนิยายฉายภาพชี วิตได 
พยายามแสดงตัวตนของมนุษยที่มีกิเลสตัณหา แมตางก็มีความหวังวาจะนําชีวิตไปสู 
ความสุข แตก็อาจจะไมสมหวังเสมอไป บางคนพายแพตอความตองการครอบครอง 
จนขาดความสํานึกทางจริยธรรม เน้ือหาที่เสนอทั้งปญหาและการคลี่คลายปญหา 
มักจะบงบอกระดับข้ันของความยึดมั่น หรือความบกพรองในหลักการของชีวิต 
เห็นไดวากฤษณา อโศกสิน ไดพัฒนาการเขียนจากแนวหลีกหนี ถึงแมเปนงานที่ 
มีชื่อเสียง เชน น้ําผ้ึงขม (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2505-พ.ศ.2508) ระฆังวงเดือน 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2505-พ.ศ.2508) มาสูงานฉายภาพชีวิตอยางไมปฏิเสธ 
ความจริงที่นาละอาย เชน ปากามเทพ (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2509-พ.ศ.2511) 
เรือมนุษย (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2509-พ.ศ.2510) และตะวันตกดิน (ตีพิมพครั้ง 
แรก พ.ศ.2513-พ.ศ.2514) งานเหลาน้ีมีเน้ือหาที่ซับซอนข้ึนเมื่อเทียบกับผลงาน 
นวนิยายในระยะแรกของนักเขียนผูน้ี ตั้งแตป พ.ศ. 2497 ที่เขียนนวนิยายเรื่องแรก 
คือ ชีวิตเปนของเรา โดยอาศัยเคาโครงเรื่องจากนวนิยายแปลความรักของเจน แอร 
และนวนิยายเรื่องอื่นๆ ที่ตามมา เชน ดอกหญา(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2500- 
พ.ศ.2501) ดวงตาสวรรค (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2501-พ.ศ.2502) หยาดน้ําคาง 
(ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2501-พ.ศ.2502) 1  (“นักเขียนราชินี  ราชินีนักเขียน”, 2528 
:  24-27) ผูประพันธยอมรับวา  “สวนมากเรื่องสมัยน้ันจะเกิดเพราะบังเอิญมาก 

1  โปรดดูการศึกษาของศรีวิน  ธรรมรังรอง (2537 : 1-5, 46-55)
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เพราะ... ไมรูลึกตื้นหนาบางของการเปนมนุษย ... ก็ยกเมฆเอา ... คิดวาควรจะเปน 
อยางน้ีอยางน้ัน ความจริงแลวมันอาจไมเปนก็ได”  (“นักเขียนราชินี  ราชินีนักเขียน”, 
2528 : 24) ความเปลี่ยนแปลงภายหลังแสดงวาความจัดเจนของชีวิต เปนปจจัยของ 
ความรูจักธรรมชาติของมนุษย  ดังที่กฤษณา อโศกสิน ใหสัมภาษณวา 

มนุษยก็มีรัก โลภ โกรธ  หลง รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส 
คือกิเลสตัณหาของมนุษย ดิฉันมีหนาที่ดึงเอาสีสันของทุกอยาง 
น้ีออกมาใหได ... และเราก็เอาประโยชนจากการที่เราสมหวัง 
ผิดหวัง  ทุกข  สุข รอยแปดที่เราผจญอยูมาเปนเครื่องปรุงใหเกิด 
รสชาติ  สีสัน แลวก็ทุกอยางเปนเครื่องเคราของนวนิยาย  มันจะ 
เขมขนข้ึนเรื่อย ๆ ตามวัย  ประสบการณ  สิ่งแวดลอม คือเราได 
เห็นดวยตา สัมผัสดวยใจ ดวยอารมณ ดวยทุกอยางที่เปนชีวิต 
ของเรา (“กฤษณา  อโศกสิน  คืนสังเวียนนํ้าหมึก ‘มนุษยเปนของ 
ตาย’ ” , 2543ก : 14) 

กลาวไดวา ตั้งแตปากามเทพเปนตนมา ผูแตงมุงแสดงปญหาของ 
บุคคลที่พัวพันกับความซับซอนในธรรมชาติมนุษยหลายแบบที่มาเกี่ยวของกัน  ในปา 
กามเทพ ผูแตงแสดงใหเห็นวากิเลสตัณหาที่ครอบงําจิตใจมีอํานาจเรงเราใหมนุษย 
ตอบสนองความตองการ โดยไมใสใจตอความถูกตองดีงาม  ตางจากผูเอาชนะ 
สัญชาตญาณได เพราะเล็งเห็นโทษท่ีกระทบตอความสุขความทุกขของชีวิต ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ (2539  :  97) ยกยองนวนิยายเรื่องน้ี ในดานคุณคาเชิงจริยธรรมและ 
ปญญาวา 

ทําใหความรูสึกของผูอานสูงข้ึน  ทั้งที่กําลังพบความสังเวช 
ทั้งหลายในจิตใจของมนุษย  ทําใหผูอานมีความรูสึกเขาถึงความจริง 
ของชี วิตวา วัตถุภายนอกหาใชเครื่องบํารุงบําเรอความสุขไม 
การขาดแคลนวัตถุภายนอก (หมายถึงทรัพย  ฐานะในสังคม ฯลฯ) 
ถามากเกินไปบุคคลก็หาความสุขไมได . . . แตความบริบูรณ 
ในวัตถุ จะชวยบุคคลใหมีความสุขได ก็โดยบุคคลน้ันรู จักหา 
ความสุขเทาน้ัน
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จึงเห็นไดวา ความสําเร็จของนวนิยายเรื่องน้ีไมไดอยูที่การแสดงความดี 
หรือชั่วแตเพียงลําพัง  แตข้ึนอยูกับการแสดงปญหาที่บุคคลหลายแบบจัดการแกไข 
ในแนวทางของตน  การดําเนินชีวิตของบุคคลเหลาน้ี บงชี้วาสิ่งแวดลอมมีอํานาจ 
นอยกวา“กมลสันดาน” ดังชีวิตของตัวละครเอก ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2539 : 
99) ลงความเห็นวา นวนิยายเรื่องน้ีเปนหนังสือดีเลมหน่ึงในแงที ่ “อานอยางลวกๆ 
ไมได  ตองอานอยางเอาใจใส พินิจพิเคราะห มีขอชวนใหคิด มีปญหาชวนใหขบ” 
น่ันหมายความวา ผูแตงตองมีกลวิธีการประพันธที่ยั่วยุใหคิดดวย การที่ผูแตงไม 
ยัดเยียดความคิดของตนเพื่อกํากับตัวละครและไมมุงสั่งสอน  แตสรางความเขาใจ 
ความจริงของชีวิตดวย“กลวิธีถายภาพ คือทําใหผูอานเห็นมุมหน่ึงของชีวิตมนุษย และ 
ทําใหผูอานตัดสินเอาเองวา เปนมุมที่งดงามหรือนาเกลียด  หรือชวนเศราหรือชวนให 
เกิดความรูสึกไปในทางใด” รวมท้ังใช “กลวิธีใหตัวละครสําคัญในเร่ือง คือเคลียเปนผูเลา 
... สามารถแสดงใหผูอานเขาใจความคิดนึกของตัวละครอยางละเอียดถี่ถวนไดหลายตัว” 
รวมทั้งของผูเลาเอง (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ,  2539  :  91-92) จุดเดนของ 
ตัวละครเอกซึ่งเปนผูเลา วิเคราะหไดวา “ดูเปนคนดีอยางสมเหตุผล เคลียเขาใจขอดอย 
ของมนุษยในบุคคลที่ตนเกี่ยวของสัมพันธดวย ผูอานอาจเล็งเห็นไดวากมลสันดาน 
และความใฝดีของมนุษย ประกอบกับศักยภาพในการขัดเกลาตน เปนที่มาของ 
วุฒิภาวะซึ่งไมข้ึนกับวัยเสมอไป”  (ดวงมน จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

กฤษณา  อโศกสิน เปนนักเขียนนวนิยายฉายภาพชีวิตที่ดูเหมือนจะ 
ประสบความสําเร็จมากที่สุด ดังที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมขององคการสนธิสัญญารวม 
ปองกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต (ส.ป.อ.) ในป พ.ศ. 2511 และป พ.ศ. 2515 
ดวยผลงานเรื่องเรือมนุษยและตะวันตกดิน ในชวงตอมายังไดรับรางวัลวรรณกรรม 
สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (ซีไรต) ในป พ.ศ.2528 ดวยเรื่องปูนปดทอง 
กลาวไดวา พัฒนาการไปสูความสําเร็จของนักเขียนผูน้ี สวนหน่ึงอยูบนพื้นฐานที่วา 
นักเขียนตอง “ไมทําใหนวนิยายกลายเปนหนังสือศีลธรรม” (“นัดพบกฤษณา  อโศกสิน 
‘..ดิฉันรูสึกผิดศีลธรรมออกบอย!’  ”,  2521  :  63) หลักในการสรางงานดังกลาวน้ี 
สอดคลองกับเกณฑประเมินคุณคาที่ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใชในการพิจารณา 
วรรณกรรม และพบตั้งแตป พ.ศ.  2514 วานวนิยายของนักประพันธผูน้ีโดดเดนและ 
ดึงดูดความสนใจของผูอาน ดวยเอกลักษณที่
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... เปนประเภทถายภาพชีวิต ... ไมทําใหภาพในเรื่องงดงามกวา 
ชีวิตจริง พยายามแสดงใหเห็นทั้งดานดีและดานชั่ว  และคนๆหน่ึง 
มักมีทั้งความดีความชั่วปะปนกันอยู  โดยเฉพาะในเรื่องที่เกี่ยวกับ 
กามารมณ  ตองการจะใหเห็นวา ในชีวิตของคนทั้งหลายความใคร 
และความรักจะเขามามีสวนสําคัญ  ไมเลือกวัย เลือกชั้นในสังคม 
(ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2520 : 100) 

ชีวิตที่วุนวายเกี่ยวพันกับกามารมณจนหาความสุขที่แทไมได  ประกอบ 
กับจิตใจที่ออนแอไปกับความฟุงเฟอ เปนตนตอของปญหาของบุคคล  ดังเห็นจาก 
พฤติกรรมของตัวละครในอีกเรื่องหน่ึงคือเรือมนุษย นอกจากแนวเรื่องที่เนนอํานาจ 
ดานมืดดังกลาวน้ี ความคิดสรางสรรคในการผูกเรื่องและกลวิธีของผูแตง ยังเปนสิ่งที่ควร 
พิจารณาอีกดวย  ดังกลาวไดวา 

เคาเรื่องและเนื้อเร่ืองแปลกจากหนังสืออื่นๆ พอสมควร ผูอาน 
ไมคอยมีโอกาสเดาวาตัวละครตัวไหนจะทําอะไร  เหตุการณจะเปน 
อยางไร และลักษณะนิสัยของตัวละครก็แตกตางกัน  เน้ือเรื่องก็ 
อาศัยลักษณะนิสัยตางๆ ของตัวละครเหลาน้ัน  ไมคอยตองอาศัย 
ความบังเอิญเชนที่มักพบในนวนิยายทั่วไป  ในหนังสือเรื่อง น้ี 
นักประพันธไดแสดงฝมืออยูในข้ันดี ทําใหผูอานเกิดความรูสึกวา 
แตงดวยความตั้งอกตั้งใจ  และมีความสมจริงมาก (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2520 : 101) 

ในทัศนะน้ีคุณคาทางวรรณศิลปของเรือมนุษย ข้ึนอยูกับลักษณะนิสัย 
ที่กําหนดเน้ือเรื่อง  ความดีเดนดังกลาวมีที่มาจากกระบวนการทํางาน ซึ่งบงบอกความ 
เอาใจใสตอธรรมชาติมนุษย  ดังที่กฤษณา อโศกสิน วิเคราะหตนเองวา 

... ดิฉันคิดวาตัวละครมีชีวิต  มีเลือดเน้ือ  มีอารมณของปุถุชน 
... ดิฉันไมเอาตัวเองเขาไปอยูในตัวละคร หรือตัดสินตัวละคร 
...เหตุผลหรือความรูสึกที่ตัวละครมีตอตัวละคร  เปนเหตุผล
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หรือความรูสึกธรรมดาที่มนุษยจะพึงมีตอมนุษย  เรื่องสวนใหญ 
ของดิฉัน ... แสดงออกซึ่งปญหาชีวิตและความโกลาหลตางๆ ในรัก 
โลภ โกรธ หลง ... แคะคุยกนบึ้งของหัวใจและความคิดของตัวละคร 
ออกมาตีแผ (“นัดพบกฤษณา  อโศกสิน ‘..ดิฉันรูสึกผิดศีลธรรม 
ออกบอย!’  ”, 2521 : 68) 

ทัศนะที่วาความรักและความหลงสามารถสรางปญหาชีวิตได  หาก 
ปราศจากการยับยั้งดวยหลักยึดถือเชิงจริยธรรม  เห็นไดในน้ําเซาะทราย (ตีพิมพครั้ง 
แรก พ.ศ.2512-พ.ศ.2513) ซึ่งม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2520 : 104) เห็นวา 
“เปนงานเขียนที่ประณีตในดานภาษามาก อาจกลาวไดวาเปนเอกอยูในสมัยน้ี”  ความ 
ดีเดนทางดานภาษาน้ีพิจารณาที่“การพรรณนาอารมณซับซอน...ในดานความรักและ 
ความหลง”ของภีมและพุดกรองที่ลอบเปนชูกัน ทั้งๆ ที่วรรณนรีเปนเพื่อนรักของ 
พุดกรอง  กลาวไดวา “สุขและทุกข ดูเปนสิ่งเล็กนอย เมื่อเทียบกับคุณคาของจริยธรรม 
จากเน้ือหาอันหมิ่นเหมตอจริยธรรม ...นวนิยายเรื่องน้ีชี้วาความสุขที่แทบนความไม 
ถูกตองน้ันไมม”ี (ดวงมน  จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

ความตองการความสุข  โดยไมคํานึงถึงศักดิ์ศรีและหลักศีลธรรม เปน 
ความบกพรองของโสรวาร ตัวละครเอกในตะวันตกดินของผูแตงคนเดียวกัน นวนิยาย 
เรื่องน้ีแสดงภัยของคานิยมในสังคมท่ีเราสัญชาตญาณฝายต่ําของมนุษย ดังที่ตัวละครเอก 
ใชภรรยาเปนเครื่องมือเพื่อไตเตาไปสูความมั่งคั่งและความกาวหนาในหนาที่การงาน 
เห็นไดวาปญหาของบุคคลเกี่ยวพันกับความบกพรองของวิธีคิดในสังคมดวย การท่ีผูแตง 
เลือกแสดงการดิ้นรนทางการเมืองของตัวละคร  ถึงแมวายังไมถึงกับแสดงความคิดทาง 
การเมือง แตอาจกลาวไดวาแฝงการวิจารณสังคมขาราชการ คือให 

... ภาพสะทอนความเหลวแหลกในวงการสังคมขาราชการ 
บางแหงหรือหลายแหง ที่ผูนอยตองผวาอยูทุกครั้งที่เปลี่ยนนายใหม 
และก็ตองหาทางจับเสนเจานาย จับดีก็ไดดิบไดดี มีตําแหนงและ 
เงินทอง จับผิดเสนก็ไดยายแยกกันออกไป  ตําแหนงก็ไมมี เงินทอง 
ก็ไมได (นรนิติ  เศรษฐบุตร, 2521 : 72)
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อยางไรก็ตามกลาวไดวา พฤติกรรมตัวละครเอกที่ถูกครอบงําดวย 
คานิยมซึ่งยึดถืออํานาจ เงินทองเปนเปาหมายของชีวิต ยังนาสนใจนอยกวาการเรียนรู 
เมื่อสายเกินไป ดังที่เมื่อเขาประจักษวาความรักสําคัญกวาสิ่งที่มุงชวงชิง  “ก็ถูกปฏิเสธ 
อยางไมมีเยื่อใย”  (นิตยา  มาศะวิสุทธิ์,  2516  :  59) การผูกเรื่องเชนน้ีมีประเด็นที่ 
นาสังเกตวา สมเหตุผลดวยลักษณะนิสัยของตัวละครเอกฝายชายและหญิงที่ผิดแผกกัน 
(นรนิติ เศรษฐบุตร, 2521 : 73) 

นักประพันธอีกผูหน่ึงที่เอาใจใสกับความซับซอนในจิตใจของตัวละคร 
คือสุวรรณี  สุคนธา ซึ่งไดรับรางวัล ส.ป.อ. ในป พ.ศ.  2513 ดวยเรื่องเขาชื่อกานต 
ที่เนนความขัดแยงระหวางคุณธรรมของตัวละครเอกกับคานิยมเลวรายในสังคม 
การอุทิศตนชวยเหลือผูทุกขยากของหมอกานต เปนแนวทางที่ขัดกับขาราชการ 
บางกลุม ซึ่งฉอโกงและใชอํานาจขมเหงชาวบาน ภัยของอุดมคติที่ไมสอดคลองกับ 
บรรทัดฐานยึดถือผลประโยชนของผูมีอิทธิพลคือความตาย  ผูแตงแฝงการวิจารณ 
ความบกพรองของวิธีคิดในสังคมที่ทําลายศักดิ์ศรีและคุณคาของมนุษย (นิตยา 
มาศะวิสุทธิ์, 2540 : 37-49) แตงานที่เนนเน้ือหาทางอารมณ  โดยเฉพาะการดิ้นรน 
อยางโดดเดี่ยวและโหยหาความรักวาเปนปญหาที่หนักหนวงของคนที่ตองดําเนินชีวิต 
อยางเปลาเปลี่ยวอางวางในบริบทของสังคมเมืองในยุคพัฒนาทางเศรษฐกิจ ก็คือ 
ความรักครั้งสุดทาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2514) ที่แสดงปญหาชีวิตของ 
หญิงหมาย  ผูหาเลี้ยงชีพในเมืองหลวงตามลําพัง เพื่อสงเสียลูกๆ หลังการหยาราง 
บรรยากาศที่ปราศจากความสัมพันธอยางแทจริงระหวางบุคคล รวมท้ังคานิยมเดียดฉันท 
หญิงหมาย เปนแรงกระทบใหเห็นปฏิกิริยาที่นําไปสูความสิ้นหวังที่จะพบความสุขใน 
ชีวิตนี้ โดยเฉพาะเม่ือแมสูญเสียลูกสี่คนไปพรอมกันดวยอุบัติเหตุ  ความรักที่หวังวาจะ 
เปนสิ่งชโลมใจ  โดยเฉพาะเมื่อคิดวาจะเปนความรักครั้งสุดทาย  ก็เหมือนจะเปนไป 
ไมได  1  สารดานความคิดของเรื่องอยูที่วาคุณคาที่แทของมนุษยอาจซอนอยูภายใต 
พฤติกรรมที่ขัดกับบรรทัดฐานของสังคมก็ได 

1  โปรดดูเพิ่มเติมใน Adisa  Benjarattananon. 2002. “ Women’s Alienation in The Awakening and 
Khwamrak Khrang Sutthai ”  Master of Arts Thesis in English.  Prince of Songkla University.
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ความขัดแยงของปจเจกบุคคลกับวัฒนธรรมในสังคม เปนปญหาของ 
ตัวละครเอกในจดหมายจากเมืองไทย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2512) ของโบตั๋น 
ซึ่งไดรับรางวัล ส.ป.อ.ในป พ.ศ. 2512 นวนิยายเรื่องน้ีจัดเปนงานประเภทเอกสารสังคม 
แตมีจุดเดนที่ตัวละคร  การใชชีวิตในเมืองไทยของคนจีนโพนทะเลขณะที่ไมสามารถ 
ปรับตัวได  เปนที่มาของปฏิกิริยาที่แสดง“ความตระหนกทางวัฒนธรรม (culture shock)” 
ซึ่งเปนปญหาของตัวละครเอกอยางสมจริง นาสนใจวาผูแตงมีกลวิธีแสดงลักษณะนิสัย 
ของตัวละคร โดยไมอธิบาย แตสื่อสารอคติและการเรียนรูท่ีเผยในจดหมายถึงแมไดอยาง 
แนบเนียน ขณะที่ผูแตงวางตัวเปนกลางและปลอยใหผูอานตีความเอง (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2539 : 236-241) 

การวินิจฉัยวา นวนิยายเรื่องน้ีไมใชงานวิจารณสังคมอยางมีอคติ อาศัย 
การพิจารณาพัฒนาการของตัวละครเอกที่คลายความตระหนก จน“ยอมรับไดวา 
วัฒนธรรมของชาติทั้งหลายน้ันตางกัน  มีสิ่งดีและสิ่งเลวตางๆ กัน และผูที่ใครจะ 
ครองชีวิตโดยราบรื่นพอสมควรจะตองยอมรับสภาวะอันน้ี และปรับตัวเขาไปได” 
(ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2539 : 238) ความผิดหวังตางๆ ที่ตัวละครเอกตอง 
ประสบเปนที่มาของการไดเรียนรูและยอมรับความจริงดังกลาว  ทั้งยังลวงรูและเขาใจ 
อีกวา  “เชื้อชาติและระบบชีวิตเปนของ 2 สิ่งตางหากจากกัน”  (ม.ล.บุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ, 2539 : 239) 

ปญหาของคนกลุมนอยที่ถูกมองวาเบี่ยงเบนจากสังคม ยังปรากฏ 
ในแงมุมรักรวมเพศ  ซึ่ งถือเปนความกาวหนาของนวนิยายฉายภาพชี วิตหลัง 
เหตุการณทางการเมืองระหวางป พ.ศ. 2516 ถึงป พ.ศ. 2519 ปญหาที่ซับซอน 
ของชายรักชายที่ตองหลบซอน และปดบังพฤติกรรมทางเพศ บงชี้วาผูแตงเอาใจใส 
กับการแสดงแงมุมชีวิตสวนตัวของปจเจกบุคคล ที่ไมสอดคลองกับระบบคุณคา 
ของคนสวนใหญ  ดังที่กฤษณา อโศกสิน เขียนประตูที่ปดตาย (ตีพิมพรวมเลมครั้ง 
แรก พ.ศ.2519)  1  โดยตีแผปญหาชีวิตของ“เกย” เมื่อตองเผชิญกับความขัดแยง 
ทางสังคม  ผูแตงแสดงมูลเหตุของความเบี่ยงเบนทางเพศ ที่ตั้งตนจากครอบครัว 

1  โปรดดู อริน  พินิจวรารักษ. 2527.  “การใชเร่ืองรักรวมเพศในนวนิยายไทย พ.ศ.2516-พ.ศ.2525” 
วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  หนวยวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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เมื่อลูกชายไมไดรับโอกาสใกลชิดกับพอเทาที่ควร และยังมีสภาพแวดลอมที่ยั่วยุ 
ใหอยากลองเพศรสกับเพศเดียวกัน เชน ชีวิตในโรงเรียนประจํา วิธีแกไขคําติฉิน 
วาเบี่ยงเบนทางเพศ ที่คนเหลาน้ีจําเปนตองกระทํา คือ การปกปดและหลอกลวง 
คนทั่วไป เชน การแตงงานเพื่อมีบุตร แตก็ไมไดลดละรสนิยมทางเพศของตน 
ผลกระทบของการแกปญหาดังกลาวตอตัวละครเอกที่เปนเกยและคูสมรส เปนเน้ือหา 
หลักของเรื่องน้ี 

สิ่งที่นาสนใจของนวนิยายฉายภาพชีวิต ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
จนถึงป พ.ศ. 2519 ก็คือความคิดหลักท่ีแสดงวา ธรรมชาติของมนุษยทั้งสวนดีและชั่ว 
สงผลเปนพฤติกรรมซึ่งนําไปสูความสุขความทุกขในชีวิต ทามกลางสิ่งแวดลอม 
โดยเฉพาะคานิยมของสังคม ซึ่งมีความเปลี่ยนแปลง โดยตัวแปรของพฤติกรรม 
คือลักษณะนิสัยและความขัดแยงของตัวละคร ความลุมลึกของเรื่องนาจะมาจาก 
ประสบการณของผูแตง  ซึ่งมีทั้งประสบการณตรง และการสังเกตเรียนรูชีวิตผูอื่น 
แลวกลั่นกรองเปนบทประพันธ ที่สรางความเขาใจสภาวะแหงการดํารงอยูของชีวิต 
ในบริบททางสังคม 

4. นวนิยายฉายภาพชีวิตต้ังแตป พ.ศ. 2520 ถึงพ.ศ. 2547 โดยสังเขป 

สังคมไทยตั้งแตป พ.ศ. 2520 จนถึงปจจุบันหลังความขัดแยงระหวาง 
ความคิดทางการเมืองผอนคลายลง มีความเปลี่ยนแปลงทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคมและ 
วัฒนธรรม  สืบเน่ืองจากการพัฒนาประเทศในยุคสงครามเย็น ที่ยึดเอาความกาวหนา 
แบบประเทศอุตสาหกรรมตะวันตกเปนเปาหมาย  ประจวบกับระบบการคาเสรีและ 
การส่ือสารในยุคโลกาภิวัตนราวๆ ป พ.ศ. 2530 เปนตนมา สงผลใหระบบและคุณคา 
ในการดําเนินชี วิตแปรเปลี่ยนไปสูบริโภคนิยม ที่เนนความสําเร็จทางเศรษฐกิจ 
และสถานะทางสังคมเปนหลัก เม่ือสํารวจนวนิยายฉายภาพชีวิตชีวิตชวงป พ.ศ. 2520 
จนถึงพ.ศ. 2547 โดยสังเขป  ผูวิจัยไดพบในเบื้องตนวา ปญหาชีวิตของปจเจกบุคคล 
ที่เชื่อมโยงกับสภาวะสังคมอันซับซอนข้ึนน้ี ยังแสดงมูลเหตุที่ความขัดแยงภายใน 
ในธรรมชาติของบุคคล ซึ่งมีลักษณะนิสัยหลากหลาย  การปะทะของธรรมชาติมนุษย 
หรือ“กมลสันดาน”กับสิ่งแวดลอม  เห็นไดในนวนิยายของนักประพันธซึ่งมีผลงาน 
ในชวงกอน ที่ยังสรางงานตอเน่ืองมาคือกฤษณา อโศกสิน  โบตั๋น ประภัสสร เสวิกุล 
และนักเขียนใหม เชน อัญชัน
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ผลงานที่เนนลักษณะนิสัย ซึ่งเปนที่มาของความขัดแยงอันนําไปสู 
พฤติกรรม ทั้งที่ผิดพลาดและที่เปนปจจัยในการแกไขปญหา ในระยะพ.ศ. 2520 ถึง 
พ.ศ. 2529 ที่โดดเดนคือ ปูนปดทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2525) และเลื่อม 
สลับลาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2525) ของกฤษณา อโศกสิน ผูหญิงคนนั้น 
ชื่อบุญรอด (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2524) และทองเนื้อเกา (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ.2529) ของโบตั๋น และเวลาในขวดแกว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2528) ของประภัสสร เสวิกุล 

สามารถตั้งขอสังเกตไดวาระหวางธรรมชาติของมนุษย กับอํานาจ 
ของสิ่งแวดลอม สิ่งใดมีอํานาจเหนือพฤติกรรมของบุคลมากกวากัน กฤษณา  อโศกสิน 
ไดแสดงวา ตัวละครอาจจะคนพบทางออกที่นาชื่นชมได ถึงแมอยูในสภาพที่ตกต่ํา 
และถูกประณาม ดังในเลื่อมสลับลาย ตัวละครเอกฝายหญิงคือพาไล ซึ่งถลําตัวเปน 
โสเภณีดวยการประชดชีวิตตั้งแตวัยรุน  ก็ยังฉุกคิดและยืนหยัดกอบกูศักดิ์ศรี จนมี 
ความสุขในชีวิตคูได

ในขณะที่ไมอาจกลาววาบุคคลสามารถแยกตนจากสังคมได  แตเน้ือหา 
เกี่ยวกับสังคม ก็ยังไมเพียงพอท่ีจะทําใหกลาววาวรรณกรรมมีหนาที่สะทอนสังคมเทาน้ัน 
ผลงานของนักประพันธนวนิยายฉายภาพชีวิตยังแสดงวา แรงบันดาลใจอาจจะเกี่ยวพัน 
กับประสบการณของบุคคล โดยเฉพาะของผูแตง  ดังที่ในประสบการณของกฤษณา 
อโศกสิน  การหยากับสามีคนแรกทําใหแทบไมมีโอกาสไดใกลชิด เลี้ยงดู ใหความรัก 
ความอบอุนแกลูกๆ ทั้งสี่คนเลย  1  ประสบการณตรงเชนน้ีสรางความตระหนักวาตน 
บกพรองในฐานะแม (“กฤษณา  อโศกสิน ราชินีนักเขียน”, 2547ข  :  75 ) นับวา 
ประสบการณเชนน้ีเปนแรงผลักดันสวนหน่ึงใหเธอเขียนปูนปดทอง ซึ่งแสดงความ 
บกพรองของพอแม ที่ขาดความรับผิดชอบในบทบาทหนาที่ของบุพการี ในนวนิยาย 
เรื่องน้ี ผูแตงแสดงใหเห็นวามูลเหตุของความบกพรอง ก็คือ ความหมกมุนกับกามารมณ 
ความมีทิฐิ และการขาดความอดทนตอความบกพรองของคูสมรส ความแตกแยกของ 
ครอบครัวสงผลใหลูกวาเหว และชดเชยภาวะขาดความรักดวยการประชดชีวิตดวยสุรา 
เพื่อหนีความทุกข ดังพฤติกรรมของสกรรจ  บางก็อาศัยการตอบสนองทางกามารมณ 
ทดแทนความรักที่ไมไดรับ และแกแคน  ดังที่บาลีกระทําตอนใชชีวิตที่ตางประเทศใหแม 

1 ดังท่ีใหสัมภาษณวา “...เปนเพราะดิฉันไปชอบผูชายอื่นก็เลยตองหยา...ท้ังๆท่ีคนเกาเขาเปนคนดี... 
และเขาก็รักดิฉันมาก ตามใจดิฉันมาก” (“กฤษณา  อโศกสิน คนสองโลก”, 2528 : 29)
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เจ็บใจ  หรือการโหมงานหนักใหลืมความคิดถึงพอแม  และเพื่อพิสูจนใหเห็นวาสามารถ 
สรางฐานะความม่ันคงในชีวิตได  แมปราศจากการเหลียวแลของบุพการี  ดังที่สองเมือง 
ยึดถือปฏิบัติ  ครั้นเมื่อมีใจตอกัน ความแตกแยกของครอบครัวก็กลายเปนปมในใจ 
ซึ่งทําใหสองเมืองและบาลีหวาดกลัวการมีชีวิตคู วาอาจตองลมเหลวและสรางความ 
เจ็บปวดใหลูก  ดังที่ตนเคยเผชิญมาแลว  แตการเรียนรูซึ้งในความทุกขที่ถูกพอ 
แมทอดทิ้ง ก็สงผลในมุมกลับเปนปฏิกิริยาของทั้งคู ที่หันมารวมกันสรางความรัก 
ความอบอุนในครอบครัวอยางทะนุถนอมนํ้าใจกัน 

ถึงแมมีทัศนะวา สภาวะแวดลอมสามารถกําหนดความรูสึกนึกคิด 
และพฤติกรรมของบุคคล จนบางคนเห็นวามนุษยเปนทาสของสิ่งแวดลอม  แตนวนิยาย 
ฉายภาพชีวิตที่กลาวถึงไปแลวก็แสดงวา มนุษยสามารถสรางสมคุณสมบัติที่นาชื่นชม 
ข้ึนไดดวยสัญชาตญาณใฝดี ที่กระตุนดวยการเรียนรู การผจญตอความทุกขยาก 
หรือปญหาในชีวิต เปนการพิสูจนศักยภาพของมนุษย อันเปนปรัชญาทางพุทธศาสนา 
ที่ปรากฏในนวนิยายของโบตั๋น  เชน ผูหญิงคนนั้นชื่อบุญรอด และทองเนื้อเกา 
ความรู จักตนเอง ดูจะเปนปจจัยที่สําคัญอันดับตนๆ ของตัวละครเอกทั้งสองเรื่อง 
บุญรอดซึ่งเปนหญิงชนบทยากจน ในยุคฐานทัพอเมริกัน ก็ยัง“มีคุณสมบัติภายใน 
ที่ลึกซึ้ง” พอที่จะ“เอาตัวรอดจากอันตราย และพาตัวสูความสุขไดดวยบุญ คือความดี 
ในชาติน้ี ... ความสําเร็จในชีวิตของเธอจึงไมตองพึ่งพารูปโฉมภายนอก” (ดวงมน 
จิตรจํานงค, 2536 : 66) 

ดวยพื้นฐานทัศนะที่ใหความสําคัญตอกรรมในปจจุบัน (โบตั๋น , 
2550) ในทองเนื้อเกา ของโบตั๋น วันเฉลิมเปนตัวละครเอก ซึ่ งพัฒนาตน 
ดวยคุณสมบัติ ที่หลอหลอมข้ึนจากการกลอมเกลาดวยหลักธรรมในพุทธศาสนา 
กระทั่งมีปญญา เขาใจธรรมชาติของมนุษย รูซึ้งถึงความหมายและคุณคาของชีวิต 
จึงมีความแหลมคมในการมองปญหา และรู จักจัดการกับปญหาอยางมีสติและ 
วิจารณญาณ 

อาจกลาวไดวา “นวนิยายของโบตั๋นมีลักษณะเดนที่การแกปญหาของคน 
ที่แมเกิดมายากจน และขาดความเสมอภาคทางโอกาส ก็สามารถสรางตนข้ึนดวย 
ความพากเพียรและเชื่อมั่นในความดี และที่สําคัญความสามารถของตนเอง” (ดวงมน 
จิตรจํานงค, 2536 : 66) ทั้งนี้ควรจะไดมีการศึกษาวา นําเสนอดวยกลวิธีทางวรรณศิลป 
ที่โนมนาว หรือเปนงานที่เนนการส่ังสอนนําหนา
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การเนนภาพชีวิตในชวงวัยรุน อาจจะเอื้อใหผูแตงแสดงปญหาควบคู 
กับความเติบโตทาง วุฒิภาวะ และพัฒนาการทางปญญา ที่บมเพาะ ข้ึนดวย 
ประสบการณ ดังตัวละครเอก ในเวลาในขวดแกวของประภัสสร  เสวิกุล ที่สามารถ 
แกไขความออนแอทางจิตใจ และการถอยหนีไปสูความหมกมุนกับอดีตไดดวย 
การเรียนรูชีวิต  ผูแตงเนนความสัมพันธของเวลากับการเรียนรูชี วิตของตัวละคร 
เอก  การผูกพันกับความสุขในวัยเด็กของเขา อาจบงบอกไดสองนัยวา เขาเผชิญกับ 
ความทุกขที่หนักเกินวัย หรือวาเขาเปราะบางเกินไป แตเมื่อตัวละครเอกยอมรับ 
ความเปลี่ยนแปลงที่ไมพึงปรารถนาได  และไมเอาตนเองเปนบรรทัดฐานในการตัดสิน 
ความถูกผิดของผูอื่น  เขาจึงวางเฉยตอปญหาที่รบกวนจิตใจได  อยางไรก็ตาม 
การที่ผูแตงแสดงความขัดแยงภายในใจของตัวละครวัยรุน ที่เปนผลกระทบของ 
ความขัดแยงระหวางพอแมในครอบครัวที่แตกแยก ก็ไดแฝงความหมายวาความรัก 
ความเขาใจและความอบอุนในครอบครัว มีความสําคัญอยางยิ่ง (วันเพ็ญ พิณอักษร, 
2547 : 31-32, 35-36) สอดคลองกับที่ประภัสสร  เสวิกุล (2536 : 37) ใหสัมภาษณ 
วา “สถาบันครอบครัวเปนสถาบันที่ถูกละเลยมาก เรากําลังหางเหินมัน ... ผมจึงอยากให 
คนอานมีความผูกพันกัน พออานแลวคิดถึงลูก  ลูกอานแลวคิดถึงพอ  คิดถึงความรัก 
ที่พอกับแมมีให” 

ในระยะป พ.ศ. 2530 ถึงพ.ศ. 2547 กลาวไดวาสังคมไทยประสบ 
ความผันผวนมากข้ึน  การตอสูแขงขันทางเศรษฐกิจ บีบบังคับใหบุคคลอาจตอง 
มองขามความสําคัญของคุณธรรมจริยธรรม แตก็ยังมีผูเห็นวา ปญหาที่บุคคลตอง 
ประสบ เปนสิ่งพิสูจนความแข็งแกรงทางจริยธรรม ซึ่งตองดํารงอยู นอกจาก 
ความตระหนักถึงความรัก ความผูกพันระหวางมนุษยแลว ประภัสสร  เสวิกุล 
ยังเนนวาการมีความหวังในชีวิต การไมยอมจํานนตอขอจํากัดภายนอก รวมทั้ง 
การยึดมั่นในความถูกตอง และคุณธรรม ก็เปนคุณสมบัติที่ จําเปนดวย ดังที่ 
ใหสัมภาษณถึงเยาวชน ซึ่งเขาคํานึงถึงเปนอยางยิ่งในการสรางงานวา “...ผมมองเด็กๆ 
อยากใหเขารูสึกวาไมสิ้นหวัง”  จุดมุงหมายของผูแตงก็คือสื่อสารกับผูอาน โดยเฉพาะ 
ผูเยาว 

เพื่อบอกใหเขาตอสูไป และไมควรยอมพายแพตอการถูก 
กําหนดชะตากรรมโดยบุคคลภายนอก   เขาควรจะตองรูวาตัวเอง 
เปนอยางไร เปนใคร กําลังทําอะไร และตองมุงหวังในทิศทางที่
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ถูกตอง  ผมไมอยากใหคนอาน อานแลวรูสึกสิ้นหวังหรือไมมีทางไป 
อีกแลว  ผมคิดวาถาสังคมสิ้นหวัง ประเทศก็คงจะสิ้นหวังตามไป 
ดวย  ผมสรางจุดน้ีก็เพื่อใหคนมีความหวัง ใหคิดถึงความถูกตอง 
คิดถึงคุณธรรม โลกก็จะนาอยูข้ึน ( “ประภัสสร เสวิกุล”, 2536 : 
36-37) 

ไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปรซับซอนข้ึนเพียงใด  การเอาชนะความออนแอ 
ในจิตใจได  ก็ยังเปนคุณคาของมนุษยที่กฤษณา  อโศกสิน ตระหนักวามีความสําคัญใน 
การดําเนินชีวิตทามกลางความยั่วเยาในสังคม ที่ความสัมพันธระหวางบุคคลหางเหินและ 
ขาดความจริงใจ ดังในขามสีทันดร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ.2539) ที่ตัวละครเอก 
ฝายชายสามารถอาศัยความเขมแข็งของจิตใจตอสูจนหลุดพนจากปญหาไดอยางสงางาม 
ดวยแรงเสริมคือความรักในครอบครัว  ผูแตงเนนวามูลเหตุสําคัญของการติดยาคือความ 
พายแพตอแรงปรารถนาที่อยากลองรสชาติของความสุขจอมปลอม  ความซับซอนของ 
ภาวะทางจิตใจท่ีตัวละครเอกฝายชายตองเปนทุกขกับการเผชิญปญหาอยางหนักหนวง 
แสดงออกดวยความขัดแยงระหวางการรูสํานึกกับความอยากเสพ  ความแปลกแยกกับ 
ความไมจริงใจของบุคคลและการโหยหาความรักความเขาใจจากคนรอบขาง  โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งจากหญิงคนรัก  กลาวไดวา การเนนปญหาอุปสรรคและความทุกขยากที่ตัวละคร 
เอกตองผจญ จนกระทั่งสามารถฝาฟนขามพนไปได  บงชี้คุณคาของมนุษยที่ยังดํารงอยู 
ทามกลางความสับสนของความวิกฤตทางวัฒนธรรม  การที่ผูแตงเนนคุณสมบัติสําคัญ 
ประการน้ี มาจากหลักยึดถือที่เรียนรูดวยตนเองดวย  ดังที่ กฤษณา อโศกสิน กลาววา 
“... ดิฉันเปนคนสูชีวิตและยังคิดดวยวา การตอสูเปนคุณสมบัติของมนุษยทุกคน 
ยึดเปนหลักอยางน้ีไวตลอดมา”  (ไพลิน  รุงรัตน, 2546 :  90) จึงเห็นไดวาแนวคิดน้ี 
เปนพื้นฐานในการเขียน ขามสีทันดร ในระยะที่ยาเสพติดระบาดตั้งแตป พ.ศ.2537 
เปนตนมา เพื่อ“เปนกําลังใจใหคนอดยา แลวอดได  เขียนใหเขากลับมาสูสังคม 
คนปกติได” (ไพลิน  รุงรัตน, 2546 : 60) 

ความเบี่ยงเบนของพฤติกรรมทางเพศของสตรี จนถึงข้ันนาละอาย 
เปนประเด็นที่ชวนครุนคิด และยั งไม เคยปรากฏในวรรณกรรมสมัยปจจุบัน 
อยางเดนชัด หลังจากเงาพระจันทร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโสภาค 
สุวรรณ อัญชันไดตั้งคําถามถึงประเด็นน้ี ในนางเอก (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก 
พ.ศ. 2547) วาความผิดปกติในสายตาของสังคม ที่แทแลวเปนลักษณะธรรมชาติ
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อยางหน่ึงของมนุษย ใชหรือไม  ผูแตงแสดงปญหาชีวิตของตัวละคร ที่เปนสตรี 
ผูมีความเบี่ ยง เบนทางเพศ  แตตองปกปดซอนเรนไว เพื่อหลีกเลี่ยงความ 
ขัดแยงกับบรรทัดฐานของสังคม  ซ้ํารายการแกปญหาของเธอ ยังนําไปสูความ 
ทุกขหนักยิ่ ง ข้ึน  น่ันคือการเปดโอกาสใหผู ชาย ไรคุณธรรมที่ เปนหัวหนางาน 
เอารัดเอาเปรียบ 

ภาพชีวิตเหลาน้ีกระตุนใหใครครวญวา  ปญหาที่มนุษยตองเผชิญ 
ยอมพัวพันกับธรรมชาติของมนุษย รวมทั้งคานิยมในสังคม ที่มนุษยรวมกันสราง 
เพื่อควบคุมพฤติกรรมใหเอื้อตอการดํารงชีวิตอยูรวมกัน  แตก็อาจกลายเปนปจจัย 
ของปญหาไดดวย  นักประพันธนวนิยายฉายภาพชีวิต ในระยะที่มีคานิยมหลากหลาย 
ปะทะกัน  ในที่สุดแลว ก็หันกลับมาตั้งคําถามตอคุณคา และจิตสํานึกของบุคคล 
ที่เราสามารถแสวงหาคําตอบรวมกัน เพื่อเปนปจจัยสําคัญในการคลี่คลายปญหา 
อันหนักหนวง 

สิ่งที่นาสนใจของนวนิยายฉายภาพชี วิตดังกลาวมาขางตน คือ 
การกระตุนใหพินิจแงมุมที่หลากหลายของชีวิต  นักประพันธมุงแสดงธรรมชาติ 
ของมนุษย ในระดับลึก ทั้ งที่ เปนสัญชาตญาณใฝดี และกมลสันดานที่ชั่วร าย 
ซึ่งมักจะตองตอสูกันอยู เสมอ รวมทั้งความเกี่ยวของกับสภาวะทางสังคม หรือ 
การปะทะกับสิ่งแวดลอม โดยเฉพาะคานิยม ที่ฝงรากลึกในวัฒนธรรมไทย หรือที่ 
กอตัวข้ึนใหม การศึกษานวนิยายฉายภาพชีวิต จึง“มีสวนในการพัฒนาจิตสํานึกข้ึน ... 
คือจิตสํานึกในความเปนมนุษย”  อาจกลาวไดวา นวนิยายฉายภาพชีวิตจัด“เปน 
วรรณกรรมสรางสรรค  ในแงที่ทําใหเราเขาใจความเปนมนุษยของตัวเราเองไดกระจาง 
ชัดข้ึน”  (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2528  :  53, 55) ผูวิจัยจึงมุงศึกษาวรรณกรรมประเภทน้ี 
เพื่อวิเคราะหความหมาย และคุณคาที่แทของมนุษยในทัศนะของนักเขียน ซึ่งอาจ 
จัดเปนนักคิด หรือผูสื่อสารทางความคิดสวนหน่ึงในสังคมไทย และเพื่อจะไดเขาใจ 
แงมุมอันซับซอนของชีวิต ซึ่งถือเปนคุณคาทางปญญาที่สื่อสารดวยพลังทางสุนทรียะ 
ของบทประพันธ 

บทประพันธที่เห็นวาโดดเดนในแงการตีความหมายชีวิต  นอกจากงาน 
ที่กลาวมาแลว ยังมีทางสายที่สาม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกีรตี 
ชนา ใบไมที่ปลิดปลิว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2531) ของทมยันตี 
รูปทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2532) ของกฤษณา  อโศกสิน เกิดแตตม 
(ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2535) ของโบตั๋น ใตเงาตะวัน (ตีพิมพรวมเลม
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ครั้งแรก พ.ศ.2542) ของปยะพร  ศักดิ์เกษม เสนทางที่วางเปลา (ตีพิมพรวมเลม 
ครั้งแรก พ.ศ. 2543) ของภาตา และลับแลลายเมฆ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 
2546) ของปยะพร ศักดิ์เกษม 

ในการกําหนดขอบเขตการศึกษา พอจะจําแนกงานฉายภาพชีวิต 
ออกเปนสองประเภทยอย คือ กลุมที่มีแกนเร่ืองรักรวมเพศ และกลุมที่แสดงพัฒนาการ 
เชิงคุณธรรมของตัวละครควบคูกับการเผชิญปญหา  ปญหาของตัวละครในกลุมที่สอง 
มาจากขอจํากัดหลายประการ  แตสามารถแกไขไดลุลวง  สวนในกลุมแรกปญหาของผูมี 
พฤติกรรมรักรวมเพศ นับวาเปนขอขัดแยงที่นาจะศึกษาเพื่อทําความเขาใจกอนที่จะ 
ตําหนิ  แตยังไมมีทางออกที่ชัดเจนในการแกขอขัดแยงทางสังคม 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาเนื้อหาของนวนิยายที่สัมพันธกับกลวิธีการแตงและประเมินคุณคา 
บทประพันธ 

2. เพื่อศึกษาทัศนะของผูแตงตอปญหาของมนุษยและสังคมและคุณคาของชีวิตใน 
บริบททางสังคมวัฒนธรรมไทย 

ความสําคัญของการวิจัย 

การวิเคราะหเน้ือหา กลวิธีการประพันธ และทัศนะผูแตงโยงกับปญหา 
และคุณคาของชีวิต จะทําใหเขาใจความหมายและเขาถึงคุณคาของนวนิยายประเภท 
ฉายภาพชีวิตที่ดํารงอยูในวัฒนธรรมทางวรรณศิลป 

ขอบเขตของการวิจัย 

ผูวิจัยจะศึกษานวนิยายฉายภาพชีวิต ซึ่งประพันธในชวงป พ.ศ. 2519 
ถึงพ.ศ. 2547 โดยเลือกผลงานที่เห็นวาโดดเดนในแงการตีความหมายชีวิตของ 
นักประพันธ 9 คน ดังน้ี
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1.  นวนยิายที่ประพนัธในชวงป พ.ศ.2519 ถึงพ.ศ.2529 

ประตูที่ปดตาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2519) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เงาพระจันทร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโสภาค  สุวรรณ 
ผูหญิงคนนัน้ชื่อบุญรอด (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2524) ของโบตั๋น 
ทางสายที่สาม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกีรตี  ชนา 
ปูนปดทอง (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เลื่อมสลบัลาย (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2525) ของกฤษณา  อโศกสิน 
เวลาในขวดแกว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2528) ของประภัสสร  เสวิกุล 
ทองเนื้อเกา (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2529) ของโบตั๋น 

2.  นวนยิายที่ประพันธในชวงป พ.ศ.2530 ถึงพ.ศ.2539 

ใบไมที่ปลิดปลิว (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2531) ของทมยันตี 
รูปทอง (ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ. 2532) ของกฤษณา อโศกสิน 
เกิดแตตม (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2535) ของโบตั๋น 
ขามสีทันดร (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2539) ของกฤษณา  อโศกสิน 

3.  นวนยิายที่ประพันธในชวงป พ.ศ.2540 ถึงพ.ศ.2547 

ใตเงาตะวัน (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2542) ของปยะพร  ศกัดิ์เกษม 
เสนทางที่วางเปลา (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2543) ของภาตา 
ลับแลลายเมฆ (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2546) ของปยะพร  ศักดิ์เกษม 
นางเอก (ตีพิมพรวมเลมครั้งแรก พ.ศ. 2547) ของอญัชัน 

นิยามศัพทเฉพาะ

นวนิยายฉายภาพชีวิต หมายถึง นวนิยายที่สรางความเขาใจตอชีวิต 
ของปจเจกบุคคลในหลากหลายแงมุม  โดยไมปฏิเสธความจริงที่นาละอาย ดวยการ



26 

แสดงธรรมชาติของมนุษยในระดับลึก ที่มีทั้งสัญชาติญาณใฝดีและเลวราย  ซึ่งมัก 
ตอสูขัดแยงกันเสมอ รวมทั้งความเกี่ยวของกับสภาวะทางสังคม หรือการปะทะกับ 
สิ่งแวดลอม โดยเฉพาะคานิยมทั้งใหมและเกา หรือในบรรทัดฐานที่ฝงรากลึก 
ในวัฒนธรรมไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย

ศึกษาบทประพันธ และบทวิจารณงานประพันธในขอบเขตที่กําหนด 
ศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรมของการแตง วิเคราะหตีความบทประพันธเชื่อมโยงกับ 
ขอมูลภายนอก วิเคราะหกลวิธีกับการส่ือความหมายและประเมินคุณคาดวยระเบียบวิธี 
ทางวรรณคดีวิจารณ  แลวเสนอผลการวิเคราะหพรอมทั้งขอเสนอแนะ




