
บทที่ 4

วิเคราะหผลงานจิตรกรรม

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ
วิเคราะหบนแนวคิดดังนี้
1.1) วิเคราะหเนื้อหาตามแนวคิดของชลูด นิ่มเสมอ เพื่อศึกษาองคประกอบของ

เร่ือง (Subject) ซึ่งศิลปนใชเปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรคผลงานทาง
ศิลปะ  แบงออกได  2 ประเภท คือ

1.1.1) เนื้อหาภายนอก งานศิลปะแบบรูปธรรม เชน คน สัตว ทิวทัศน 
ส่ิงของ ศาสนา สงคราม ฯลฯ

1.1.2) เนื้อหาภายในเปนเนื้อหาทางรูปทรงหรือเนื้อหานามธรรม ซึ่งเปน
งานศิลปะแบบนามธรรม

1.2) วิเคราะหเนื้อหาสาระเพื่อจําแนกประเภทและรูปแบบตามแนวคิดของ          
นิคอเละ ระเดนอาหมัด  โดยแบงเปน 2 ประเภท ผลงานที่มีลักษณะเปนภาพ
ส่ือส่ิงแทน (Representation Painting) และผลงานที่เปนภาพไรส่ือส่ิงแทน 
(Non – Representatin Painting)

1.3) วิเคราะหเร่ืองราวทางศิลปะ เพื่อจําแนกประเภทตามแนวคิด ของอารี         
สุทธิพันธ  โดยแบงเรื่องราวดังนี้

1.3.1)   เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย
1.3.2)   เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและบุคคลอื่น
1.3.3)   เร่ืองราวที่เกี่ยวกับส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางและไมไดสราง
1.3.4) เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความเชื่อของมนุษย

            โดยมีวัตถุประสงคเพื่ออธิบายลักษณะทั่วไปและจําแนกรูปแบบ กรณีที่เปนภาพที่
คาบเกี่ยวระหวางความเปนรูปธรรมกับความเปนนามธรรม ใหถือวาเปนภาพรูปแบบกึ่งนามธรรม 
(Semi Abstract) โดยพิจารณาจากความสัมพันธระหวางชื่อภาพกับองคประกอบที่ปรากฏ            
ภายในภาพ
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2. การจัดองคประกอบศิลป
       วิเคราะหการจัดองคประกอบของศิลปดวยหลักเกณฑดังนี้

  1.)  ความสมดุล(Balance)
3.) จุดเดน (Dominance)
4.) จังหวะ (Rhythm)
5.) สัดสวน (Proportion
6.) ทิศทาง (Direction)
7.) ความกลมกลืน (Harmony) และความตัดกัน (Contrast)

3. สรุปเชิงปรัชญาศิลปะ
อธิบายมโนทัศนดานจิตรกรรมของศิลปน โดยใชทฤษฎีหรือแนวคิดทางปรัชญาศิลปะ 

โดยแบงออกเปน 2 แนวทางดังนี้
1.   อธิบายแนวความคิดจากผลการวิเคราะหตามหัวขอที่ 1 และ 2
2. อธิบายแนวความคิดของศิลปนวามีการสรางผลงานที่สอดคลองกับทฤษฎีใดใน

แปดทฤษฎีดังตอไปนี้
1.) ศิลปะคือการเลียนแบบ (Art as Imitation) ตามแนวคิดของเพลโต (Plato)
2.) ศิลปะไปใชการเลียนแบบ (Art’s Not Imitation of Nature)
3.) ศิลปะคือการเปนตัวแทน (ของชีวิต) (Art as Representation) ตามแนวคิด

ของอาริสโตเติล (Aristotle)     
4.) ศิลปะคือรูปทรง (Art as Form) ตามแนวคิดของโรเจอร ฟราย (Roger Fry)
5.) ศิลปะคือความสมปรารถนา (Art as Wish – Fulfilment) ตามแนวคิดของ  

ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud)
6.) ศิลปะคือการเห็นแจง (Intuition) ตามแนวคิดของเบเนเดตโต โครเช             

(Benedetto   Croce)
7.) ศิลปะคือประสบการณ (Art as Experience)  ตามแนวคิดของ จอหน ดิวอี 

(John Dewey)
8.) ศิลปะคือการแสดงออก (Art as Expression) ตามแนวคิดของ  อูยีน เวรอง

      (Eugene Veron) จอหน ดิวอี้ (John Dewey) เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)      
      โรเจอร ฟราย (Roger Fry) รูดอลฟ อารนไฮม (Rudolf Arnheim)
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ภาพประกอบที่ 18 ชื่อภาพ  พระอาทิตยดํา  (2506)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 100 189 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “พระอาทิตยดํา” เปนลักษณะของภูเขาที่มีดวงอาทิตยสีดําคั่นระหวางกัน องคประกอบ
ที่จัดวางมีลักษณะคลายสี่เหลี่ยมจัตุรัสและพื้นผาเปนสวนใหญ แนวของภูเขาจัดวางอยูในสวนหนา
สุด (Foreground) ไลเรียงไปถึงชวงบนทางซายมือของภาพ ดานขวาของภาพจะมีรูปทรงลักษณะ
แทง   ส่ีเหลี่ยมตั้งตระหงานจากลางขึ้นสูชวงบนของภาพ ระหวางองคประกอบทั้งสองมีรูปทรงกลม
สีดําอยูตรงกลาง วางอยูในสวนของพื้นกลาง (Middle ground) สวนที่เปนพื้นหลัง (Back ground)
แสดงบรรยากาศของทองฟาโดยใชสีดําปนน้ําตาลมีลักษณะพื้นผิวที่ละเอียดกวาองคประกอบอื่น ๆ  
ของภาพที่เนนรอยทีแปรงอยางหยาบ ๆ จนเห็นความหนาของเนื้อสี โดยภาพรวมของภาพใหสี
ลักษณะโทนมืดรวมทั้งเงามืดที่ดําสนิท แตจะใหแสงบริเวณพื้นผิวของรูปทรงดวยสีเหลืองออน แดง 
และน้ําตาล

    “พระอาทิตยดํา”  เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจาก 
รูปทรงเดิมแตยังพอที่จะมองออกวาเปนลักษณะของแนวภูเขาที่มีดวงอาทิตยสีดําคั่นระหวางกัน
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “พระอาทิตยดํา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน  

(Asymmetrical Balance) องคประกอบดานซายมีขนาดใหญใหความรูสึกหนัก แตจะถวงสมดุล
ดวยองคประกอบของรูปทรงกลมและรูปทรงสี่เหลี่ยมดานขวามือ

    2.2 จุดเดน
    “พระอาทิตยดํา” เปนภาพที่มีการสรางจุดเดนดวยรูปทรงที่แตกตางจากรูปทรงโดยรวม

ของภาพวงกลมสีดําเปนจุดเดนหลักของภาพ ซึ่งตั้งอยูสวนพื้นหลัง (Background) ของภาพ
   

    2.3 จังหวะ
    “พระอาทิตยดํา” เปนภาพที่มีการจัดจังหวะแบบซ้ํา ๆ ของ รูปทรงสี่เหลี่ยมที่วางเรียงกัน

อยางไมเปนระเบียบ แตแนวเสนขอบของภูเขาทั้งสองดาน มีทิศทางที่ตางกัน ซึ่งดานขวามีทิศทาง
แนวตั้ง แตดานซายมีทิศทางแนวทะแยง ทําใหเกิดจังหวะที่สลับกัน

     2.4 สัดสวน
  ภาพ “พระอาทิตยดํา” แบงองคประกอบออกเปนสามสวนคือ องคประกอบของรูปทรงสี่

เหลี่ยมเรียงกันเปนแนวภูเขา องคประกอบดานขวาเปนรูปทรงลักษณะสี่เหลี่ยมแนวตั้ง และสวนที่
เปนพื้นหลัง ซึ่งมีวงกลมของดวงอาทิตยสีดําสีค่ันระหวางองคประกอบดานดานซายและดานขวา

     2.5 ทิศทาง
     เสนขอบของแนวภูเขาทั้งสองดาน ทําหนาที่นําสายตาผูชมภาพ ไปสูรูปทรงกลมสีดํา 

แนวเสนขอบของรูปทรงดานซายมีทิศทางแนวทะแยง และเสนขอบของรูปทรงดานขวามีทิศทางใน
แนวตั้ง สวนองคประกอบสี่เหลี่ยมที่วางเรียงเปนแนวภูเขาดานซาย มีทิศทางที่สลับกัน
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     ภาพ “พระอาทิตยดํา” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรง องคประกอบสวน

ใหญจะเปนรูปทรงสี่เหลี่ยมโดยสรางความตัดกันดวยรูปทรงกลมของดวงอาทิตย และมีความกลม
กลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงสีโทนมืด

     2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

เปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ในลักษณะที่ไมเลียนแบบใหเหมือนจริง ซึ่งไดรับ
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติส่ืออารมณความรูสึกผานรูปทรงธรรมชาติในรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยมี
เนื้อหาและความหมายในเชิงอุปไมย แสดงใหเห็นธรรมชาติอันเปนปจจัยยังชีพที่สําคัญในการดํารง
ชีวิตของมนุษยนั้นมีความมืดมนหรือมัวหมอง แสดงคาของดวงอาทิตยที่มีลักษณะตรงกันขามกับ
ความเปนจริงนั้นคือ ความมืด กระตุนเตือนความรูสึกของผูชมภาพนี้ไดคิดคือ จะเกิดผลกระทบ
อะไรขึ้นบางกับมนุษยหากดวงอาทิตยเปนสีดําหรือธรรมชาติถูกทําลาย
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ภาพประกอบที่ 19 ชื่อภาพ ปากน้ําปราณบุรี (2506) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 67  87 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

   “ปากน้ําปราณบุรี” เปนภาพจิตกรรมที่แสดงทัศนียภาพและบรรยากาศของบริเวณปาก
แมน้ําปราณบุ รี  ศิลปนไดใช เทคนิคการวาดที่แสดงทีแปรงอยางอิสระ  ในสวนหนาสุด
(Foreground) ทางซายของภาพจะเห็นลักษณะของทายเรือและเปนผืนน้ํา สวนพื้นกลาง (Middle
ground ) เปนลักษณะของหัวเรือและเห็นเสากระโดงเรือต้ังตรง เปนจุดเดนของภาพ สวนพื้นหลัง
ของภาพ (Background) ดานขวาเปนบรรยากาศของทองฟาและผืนน้ํา และมีองคประกอบของ
แนวหมูบานชาวประมงอยูดานซายของภาพ

    “ปากน้ําปราณบุรี” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ได 
ตัดทอนจากรูปทรงเดิมแตยัง พอที่จะเห็นเคาโครงของลักษณะเรือประมงหาปลาขนาดใหญ ศิลปน
ใชโทนสีดํา น้ําเงิน แสดงสวนที่เปนเงาของภาพ และใชสีครีมน้ําตาลเพื่อแสดงบรรยากาศของพื้น
น้ําและทองฟาให กลมกลืนกัน
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ปากน้ําปราณบุรี” เปนภาพจิตกรรมที่จัดสมดุลแบบสองสวนไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีเรือลําที่อยูสวนหนาสุดเปนจุดกึ่งกลาง

    2.2 จุดเดน
    องคประกอบของเรือประมงที่อยูกึ่งกลางภาพ มีเสากระโดงที่ชัดเจนเปนจุดเดนหลัก 

ของภาพและลักษณะของบรรยากาศที่กลมกลืนทั้งภาพเปนจุดเดนรอง
       
                 2.3 จังหวะ

     ลักษณะของเสนที่ประกอบเปนรูปทรง มีจังหวะในลักษณะเคลื่อนไหวจากองคประกอบ
ดานซายเขาหาจุดเดนของภาพ และตอเร่ืองไปสูองคประกอบอื่น ๆ ของภาพ

    2.4 สัดสวน
    “ปากน้ําปราณบุรี” เปนภาพที่มีการจัดแบงพื้นที่ออกเปนสามสวนคือ พื้นหนา 

(Foreground) ซึ่งเปนพื้นน้ําและทายเรือดานขวาของภาพ สวนพื้นกลาง (Middleground) ซึ่งเปน
องคประกอบของเรือที่เปนจุดเดน และเรื่องราวดานหลัง และสวนที่เปนพื้นหลัง (Background) ซึ่ง
เปนพื้นที่วางแสดงสวนที่เปนทองฟา

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของทายเรือที่อยูดานหนาสุดมีทิศทางเขาหาจุดเดนในแนวทะแยง สวนที่

เปนเสากระโดงเรือทําใหภาพมีทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตาไปสูบรรยากาศโดยรวมของภาพ
ในลักษณะแนวตั้ง
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     ลักษณะของรูปทรงและแนวเสนสวนใหญของภาพมีความกลมกลืนกัน แตสวนที่เปน

เสากระโดงเรือที่เปนเสนตั้ง มีความตัดกันกับแนวเสนสวนใหญ และการใหสีสวนรวมมีความ    
กลมกลืนสัมพันธตลอดทั้งภาพ

      2.7 เอกภาพ
      ความกลมกลืนที่เกิดจากการคลุมโทนสีระหวางมืดกับสวางตลอดทั้งภาพ และความ

กลมกลืนที่เกิดจากองคประกอบของเสน รูปทรง และพื้นที่วาง ทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความ
เปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ
   

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพทิวทัศนนี้ ในลักษณะที่ไมเลียนใหเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
ซึ่งเปนรูปแบบกึ่งนามธรรมโดยตัดทอนรายละเอียดสวนใหญของธรรมชาติ ส่ืออารมณความรูสึก
ประทับใจผานรูปแบบธรรมชาติดวยสีและเทคนิคเฉพาะของศิลปน มีเนื้อหาแสดงความประทับใจ
ในทัศนียภาพและบรรยากาศบริเวณปากแมน้ําปราณบุรี ที่มีวิถีการประมง ผืนน้ําและทองฟา
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ภาพประกอบที่ 20  ชื่อภาพ  ชีวิต (1)  (2507)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 71  91 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ชีวิต” (1) เปนภาพของผูชายรูปรางผอมนั่งบนพื้นและกมหนาอยางหมดอาลัย สวนของ
ขา พับเพียบในลักษณะที่ผิดธรรมชาติโดยทั่วไป คือขาขางหนึ่งทางขวาของภาพมีขนาดโตกวาปกติ
และขาอีกขางโพลทางซายเหนือเขาในลักษณะผิดรูปทรง แขนทั้งสองขางผอมลีบและหงิกงอ มือ
ดานขวาของภาพตั้งอยูบนขาที่มีขนาดโตผิดปกติปวมเปงและมีเพียงสี่นิ้ว สวนมือทางดานซาย  
ของภาพหงิกงอและผิดรูปโดยมีเสนเลือดสีแดงบนหลังมือ ศิลปนใชโทนสีที่มืดในสวนของพื้น     
และสีแดงเลือดทางซายของพื้นกระจายถึงรูปคน ใหความรูสึกถึงความบอบช้ําของแขนและขา  
องคประกอบของคนแสดงลักษณะสีผิวที่ซีดจาง และใชสีฟาหมองเปนฉากหลังของภาพ

    “ชีวิต” (1) เปนภาพคนที่มีลักษณะรูปทรงอิสระและมีลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม  
(Semi Abstract) เปนภาพจิตรกรรมที่มีเพียงสามองคประกอบหลักคือ สวนที่เปนรูปทรง พื้นหนา 
และ  พื้นหลัง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
    “ชีวิต”(1) เปนภาพจิตกรรมที่จัดสมดุลแบบสองสวนไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) ภายในภาพมีรูปคนเพียงองคประกอบเดียว ที่มีลักษณะถวงดุลในตัวเอง คือลักษณะการ
จัดวางน้ําหนักของลําตัวและแขนทางดานซายของภาพ ถวงสมดุลกับขาทางดานขวาของภาพที่มี
ขนาดโตกวาปกติทําใหรูสึกวามีน้ําหนักมาก สวนพื้นหนาและฉากหลังเปนองคประกอบรองที่จัด
ภาพไดอยางสมดุล

     2.2 จุดเดน
     องคประกอบทั้งสามสวนของภาพ คือ พื้นหนา พื้นหลัง โดยมีองคประกอบของคนซึ่งอยู

สวนพื้นกลางของภาพ เปนจุดเดนหลัก

     2.3 จังหวะ
     ลักษณะของเสนที่ประกอบเปนรูปทรง มีจังหวะในลักษณะเคลื่อนไหวตอเนื่องภาย    

ในตัวรูปทรงเอง

     2.4 สัดสวน
    จัดแบงสัดสวนของพื้นที่ออกเปนสามสวน คือ พื้นหนา พื้นหลัง โดยมีองคประกอบของ
คนซึ่งอยูกึ่งกลางของภาพ ทําใหเกิดพื้นที่วางสัมพันธกับรูปทรง

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของคนซึ่งอยูสวนพื้นกลางของภาพ ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนไหวตามแนว

เสนของรูปทรงแลว พื้นที่วางรอบ ๆ ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตาในลักษณะวนรอบรูปทรง



89

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ชีวิต”(1) เปนภาพใชสีโทนเย็นคลุมบรรยากาศของภาพทําใหเกิดความกลมกลืนกัน

และใชสีแดงซึ่งเปนสีโทนรอนบริเวณพื้นดานซาย บริเวณของขาและรางกายบางสวน ใหเปนความ    
ตัดกันทําใหภาพมีความนาสนใจและมีความกลมกลืนสัมพันธกัน

    2.7 เอกภาพ
    เอกภาพของภาพจิตรกรรมชิ้นนี้เกิดจากใชโทนสีที่กลมกลืนกันระหวางฉากหลัง พื้น 

และตัวคน และมีความกลมกลืนจากรูปทรงของคนที่ถูกดัดแปลงใหมีความบิดเบี้ยว ทําใหภาพจิต
กรรมมีความเปนเอกภาพตลอดทั้งภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกภายในของจิตออก
มาในรูปของโลกภายนอกซึ่งสื่อผานรูปทรงของมนุษยในลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความเปนจริง
ทั่ว ๆ ไป โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผล ในรูปแบบกึ่งนามธรรม ซึ่งทําใหเกิดภาพในลักษณะ
เหมือนภาพในฝน ศิลปนสื่อเร่ืองราวในเชิงอุปไมย (Allegorigal Subject) ซึ่งแสดงรูปรางผูชายที่มี
ลักษณะผอมแหงและพิกลพิการ เพื่อใหเห็นถึงความทุกขยากของชีวิตมนุษยที่หมดหนทางเดิน ตก
อยูในสภาพตกอับ เปลาเปลี่ยวและโศกเศรา
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ภาพประกอบที่ 21  ชื่อภาพ  ชีวิต (2)  (2507)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 71  91 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ชีวิต”(2) เปนภาพแสดงอวัยวะบางสวนของรางกายมนุษย คือหลังมือขวาและ             
ชวงลางตั้งแตตนขาลงมาจนถึงปลายขา ในลักษณะที่มีเนื้อเหลวเละและผิวหนังตะปุมตะปาช้ํา
เลือดช้ําหนองจนเสียรูปทรงที่เปนปกติ บริเวณที่เปนนองของขาทั้งสองขาง มีลักษณะของดวงตา
และเคาโครงใบหนาของคนปรากฏอยูลาง ๆ หลังมือขวาที่นิ้วทั้งหาหงิกงอ และมีบาดแผลใน
ลักษณะคลายกับดวงตา ดานซายของภาพมีรูปทรงอิสระทางแนวตั้งอยูใกลๆ กับขาขวา

     องคประกอบภายในภาพทั้งหมดมีลักษณะเปนรูปทรงอิสระ แสดงลายเสนของสีใน
แบบฉับไว ใหสีผิวในโทนเขียวครีมที่แสดงใหเห็นถึงความซีดเซียวของผิวหนัง ใชสีแดงสดเดินตาม
แนวขา ตนขา และบริเวณมือ องคประกอบของพื้นใชสีแดงอมน้ําตาลในลักษณะเหมือนเปลวไฟ ให
ความรูสึกถึงความรอนตามคุณสมบัติของโทนสีรอน

     “ชีวิต”(2) เปนภาพจิตรกรรมในรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่มีการเปลี่ยน
แปลงและตัดทอนรูปทรงเดิมตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ชีวิต” (2) เปนภาพที่มีสมดุลแบบสองสวนไมเทากัน (Asymmetrical Balance) โดยที่    

สมดุลของภาพจะมีลักษณะเอียงทางซายเล็กนอยจากน้ําหนักของขาขวาหลังมือ และองคประกอบ
ของรูปทรงทางแนวตั้ง

     2.2 จุดเดน
     จุดเดนหลักของภาพสวนหนาขาดานซายและขวา วางอยูในสวนหนาของภาพ หลังมือ 

เปนจุดเดนรองทําหนาที่ดึงสายตาไปสูสวนอื่น ๆ ของภาพ

     2.3 จังหวะ
     ลักษณะของเสนที่ประกอบเปนรูปทรง มีจังหวะในลักษณะเคลื่อนไหวตอเนื่องภาย    

ในตัวรูปทรงเอง

     2.4 สัดสวน
     จัดแบงสัดสวนของพื้นที่ออกเปนสองสวน คือ พื้นที่วางและรูปทรง โดยมีองคประกอบ

ของคนโดยเนนเฉพาะสวนลาง ทําใหเกิดพื้นที่วางเฉพาะดานลางของภาพซึ่งสัมพันธกับสัดสวน
ของรูปทรง

     2.5 ทิศทาง
     จุดเดนเปนจุดเริ่มการเคลื่อนไหวของสายตาโดยมีทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตา   

ไปสูองคประกอบอื่น ๆ  ในแนวตั้ง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ชีวิต”(2) เปนภาพที่มีความกลมกลืนในเรื่องของรูปทรงที่เปนรูปทรงอิสระทั้งหมด  และ

มีความกลมกลืนสีสวนรวมซึ่งเปนโทนเขียวออน โดยมีความตัดกันระหวางโทนรอนและเย็น
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     2.7 เอกภาพ
     “ชีวิต” (2) เปนภาพที่มีเอกภาพ ที่เกิดจากความกลมกลืนขององคประกอบ รูปราง

รูปทรง สีและพื้นที่วาง

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

      ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกภายในของจิต
ออกมาในรูปของโลกภายนอกซึ่งสื่อผานรูปทรงของมนุษยในลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความเปน
จริงทั่วๆ ไป โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผลในรูปแบบกึ่งนามธรรม ซึ่งทําใหเกิดภาพใน
ลักษณะเหมือนภาพในฝน ศิลปนสื่อเร่ืองราวโดยการตัดทอนลักษณะทาทางของมนุษยใหอยูใน
ลักษณะบิดเบี้ยวเกินความจริง สะทอนใหเห็นความทุกขยากและความสิ้นหวังจากชะตากรรมของ
ชีวิต ภาพเคาโครงของใบหนาและลักษณะของดวงตาที่เกิดขึ้นเหมือนจะสื่อใหรูวาดวยมือและเทานี้ 
ที่จะตองตอสูฟนฝาอุปสรรคของชีวิตและนําพาอีกหลาย ๆ ชีวิตที่อยูเบื้องหลังใหอยูรอด
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ภาพประกอบที่ 22  ชื่อภาพ  รองรอยแหงกาลเวลา (2509)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 99 133 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “รองรอยแหงกาลเวลา” เปนภาพจิตกรรมที่แสดงองคประกอบของทัศนธาตุ เชน จุด 
เสน สี และลักษณะของพื้นผิวอันเกิดจากสี  จัดแบงองคประกอบทางแนวตั้งออกเปนสามชอง     
ไมเทากัน มีเสนสีดําเปนตัวกําหนดพื้นที่ โดยใชโทนสีน้ําตาลชองทางขวาของภาพและใชโทน   
เขียวออนสําหรับชองทางซาย ลักษณะการใชสีขององคประกอบดังกลาวทําใหดูเหมือนพื้นผิวของ
วัตถุธรรมชาติบางอยางที่ผานกาลเวลามายาวนาน เกิดรูพรุนขนาดที่แตกตางกัน ขนาดใหญและ
เห็นไดชัดที่สุดมีส่ีรูและมีรองรอยขีดตรงกลางภาพในระดับสายตา ใหความรูสึกถึงความเกาและมี
อายุ ดานบนสุดมีองคประกอบสี่เหลี่ยมพื้นผาสีแดงสดวางตามแนวนอนผานระหวางองคประกอบ
ทางแนวตั้งทั้งสามชองและมีเสนสีดําเปนตัวกําหนดพื้นที่ บางชวงแสดงรองรอยของความเกาเชน
เดียวกัน

    “รองรอยแหงกาลเวลา” เปนผลงานจิตรกรรมที่มีรูปแบบเปนศิลปะแบบนามธรรม  
(Abstract) ซึ่งศิลปนใชองคประกอบทัศนธาตุเปนสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายของสรรพสิ่งที่ผาน
กาลเวลา



94

2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    ภาพ “รองรอยแหงกาลเวลา” มีแนวเสนสีแดงชวงบนของภาพถวงใหเกิดความสมดุลให

กับพื้นที่ส่ีเหลี่ยมแนวตั้งที่มีที่ แบงพื้นที่ดวยเสนสีดําไมเทากัน ทําใหภาพ“รองรอยแหงกาลเวลา”มี
สมดุลแบบซายและขวาไมเทากัน (Asymmetrical Balance) โดยมีวงกลมสีดํากึ่งกลางภาพเปนจุด
ศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    วงกลมสีดําและรอยรูพรุนสีดําอยูบริเวณกึ่งกลางภาพเปนจุดเดนหลัก ซึ่งเปนรูปทรงที่

แตกตางจากองคประกอบโดยรวมของภาพ และจัดวางในระดับที่พอดีกับสายตา

     2.3 จังหวะ
     ภาพ “รองรอยแหงกาลเวลา” ใชจุดแสดงเปนพื้นผิว ซึ่งมีจังหวะแบบซ้ําๆ และมีการจัด

แบงพื้นที่ภาพในลักษณะแบบสลับกัน คือพื้นที่ส่ีเหลี่ยมผืนผาดานลางจัดวางในแนวตั้ง แตพื้นที่ส่ี
เหลี่ยมผืนผาสีแดงสดดานบนจัดวางในแนวนอน

     2.4 สัดสวน
     พื้นที่ส่ีเหลี่ยมผืนผาดานลางสามชองจัดวางในแนวตั้ง มีขนาดที่ไมเทากัน คือดานซาย

จะมีขนาดเล็ก ดานขวาและพื้นที่สวนกลางมีขนาดที่ใกลเคียงกัน สวนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมผืนผาสีแดงสด
ดานบนจัดวางในแนวนอน มีขนาดที่เล็กแตมีความสัมพันธกับพื้นที่แนวตั้งทั้งสามสวนอยาง        
เหมาะสม

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบพื้นที่ส่ีเหลี่ยมดานลางนําสายตาสายตาในลักษณะแนวตั้งดวยเสนตัด

ขอบสีดํา แตพื้นที่ส่ีเหลี่ยมผืนผาสีแดงสดดานบนนําสายตาในทิศทางแนวนอนไปสูองคประกอบอื่น
และจุดเดนของภาพ
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    องคประกอบในแนวตั้งทั้งสามชอง ใชสีที่ใกลเคียงกันและแสดงพื้นผิวในลักษณะ    

เดียวกันทําใหเกิดความกลมกลืนกัน และมีความตัดกันดวยองคประกอบสี่เหลี่ยมในแนวนอนดาน
บนของภาพ ที่เกิดจากความแตกตางของสีและลักษณะของพื้นผิว

    2.7 เอกภาพ
    การประสานสัมพันธขององคประกอบทั้งหมด ที่มีความกลมกลืนและตัดกันอยางเหมาะ

สมและมีสัดสวนที่ประสานสัมพันธกันทําใหเกิดภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

      ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้จากอารมณสุนทรียภาพภายในของศิลปน เปน  
เนื้อหาภายในของรูปทรงหรือของทัศนธาตุโดยตรง เปนภาพที่มีรูปแบบนามธรรมที่แสดงเพียงรอง
รอยพื้นผิวของวัสดุที่ผานกาลเวลา ที่ศิลปนตองการสื่ออารมณสุนทรียภาพแกผูชมภาพและแสดง
จากอารมณและความรูสึกของศิลปน
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
     รูปทรงอิสระทรงสี่เหลี่ยมผืนผาในแนวตั้งทางขวาของภาพ ที่มีเด็กสาวอยูภายในมี

ขนาดใหญแตใชสีโทนออน ถวงสมดุลดวยองคประกอบอิสระสีแดงสดและมีมิติความลึกของสี    
น้ําตาลดํา โดยมีพื้นที่วางสีเหลืองชวงบนสุดของภาพเชื่อมระหวางองคประกอบทั้งสอง ทําใหภาพ
เกิดสมดุลแบบสองสวนไมเทากัน (Asymmetrical Balance)

    2.2 จุดเดน
    องคประกอบของเด็กสาวที่มีดวงตาดําเขมและมีวงกลมสีเหลืองดานหลังเปนจุดเดน

หลักของภาพ  โดยมีมือของเด็กสาวที่ยื่นออกเชื่อมองคประกอบรองดานนอก

    2.3 จังหวะ
    องคประกอบของภาพจะมีจังหวะแบบเคลื่อนไหวโดยเริ่มจากจุดเดนหมุนวนไปดานซาย

ของภาพ

    2.4 สัดสวน
     ภาพฝนของเด็กสาว จัดแบงองคประกอบออกเปนสามสวนหลัก คือ องคประกอบสวน
หนา เปนรูปทรงแนวตั้งมีเด็กสาวเปนจุดเดน องคประกอบที่สอง คือ สวนที่สองเปนเรื่องราวที่อยู
ทางดานซาย และองคประกอบของที่วางดานหลังเปนพื้นสีเหลือง ทั้งสามสวนมีความเชื่อมโยง
สัมพันธกันอยางไดสัดสวน

     2.5 ทิศทาง
     จุดเดนหลัก ทําหนาที่นําสายตาไปสูองคประกอบอื่น ๆ ภายในภาพในลักษณะหมุนวน

รอบศูนยกลางและรอบจุดเดน
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     ภาพฝนของเด็กสาว มีความกลมกลืนของทัศนธาตุ เชนรูปราง รูปทรง และการใชสีที่

กลมกลืนกัน ซึ่งสวนใหญจะมีรูปรางและรูปทรงในลักษณะเคลื่อนไหวแบบอิสระ มีเพียงพื้นที่วาง
ดานหลังที่แสดงความตัดกันอยางชัดเจนดวยแนวเสนตัดขอบดานซายและดานขวา

         2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนที่เกิดจากการประสานสัมพันธของทัศนธาตุอยางไดสัดสวน เหมาะสม 

ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพอยางลงตัว

   3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้จากอารมณจากอารมณและความรูสึกภายในของ
จิตออกมาในรูปของโลกภายนอกสื่อผานรูปทรงของมนุษยและเรื่องราวของเด็กสาวในลักษณะที่ผิด
ไปจากสภาพความเปนจริงทั่วๆ ไปในรูปแบบกึ่งนามธรรม ภาพเคาโครงของใบหนาและลักษณะ
ของดวงตาสะทอนเนื้อหาความทุกขยากของชีวิต ส่ือถึงความหวังและความฝนที่จะตองตอสูฟนฝา
อุปสรรคของชีวิตใหอยูรอด
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ภาพประกอบที่ 24  ชื่อภาพ ตนไมเหล็ก (2509) ผลงานสีฝุนบนผาดิบ ขนาด 88 122 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

      “ตนไมเหล็ก”  เปนภาพตอไมใหญสีดํา ในลักษณะเอียงทางขวา  มีหนอเหล็กสีเทาแกม
ฟาเสียบทะลุจากดานขวามาดานซาย พื้นหนาเปนสีฟาคราม เปนคลื่นในลักษณะเคลื่อนไหว พื้น
หลังเปนสีเหลืองออน

     “ตนไมเหล็ก” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ศิลปน
ใชองคประกอบรูปทรงของตอไม ในลักษณะตัดทอนและเปลี่ยนแปลงจากรูปทรงธรรมชาติทั่วไป
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
      “ตนไมเหล็ก” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบสองซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) โดยมีตอไมสีดําเปนศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     องคประกอบของตอไมสีดําที่มีหนอเหล็กเสียบทะลุ เปนจุดเดนของภาพ องคประกอบ

รอบนอกเปนจุดเดนรอง

      2.3 จังหวะ
      องคประกอบของภาพจะมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว ดวยลักษณะของตอไมและพื้นผิว

บนตอไมและบรรยากาศเหมือนหมอกและควันโดยรอบ และลักษณะของหนอเหล็กที่เสียบแทงทะลุ 
ตอไม

      2.4 สัดสวน
      “ตนไมเหล็ก” เปนภาพที่มีตอไมและหนอเหล็กเปนจุดเดนอยูกึ่งกลางภาพ ซึ่งเปน   

องคประกอบหลักของภาพ สวนรอบนอกเปนพื้นที่วางที่แสดงเพียงบรรยากาศ ทั้งสองสวนมีความ
สัมพันธกลมกลืนอยางไดสัดสวนระหวางกัน

     2.5 ทิศทาง
     ทิศทางการเคลื่อนไหวขององคประกอบมีลักษณะวนรอบศูนยกลางและมีทิศทางใน

แนวทะแยง ซึ่งเกิดจากทิศทางแนวเฉียงของตอไมและหนอเหล็ก

    2.4 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ตนไมเหล็ก” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรง องคประกอบทั้งหมดจะ         

เปนรูปรางและรูปทรงในลักษณะอิสระและเคลื่อนไหว และเกิดความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม 
(Tonality of Colour) ที่แสดงความมืดและสวางอยางกลมกลืนกัน
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       2.5 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

ภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกภายในของจิตออก
มาในรูปของโลกภายนอกซึ่งสื่อผานรูปทรงของตอไมและหนอที่เปนเหล็กในลักษณะที่ผิดไปจาก
สภาพความเปนจริงทั่วๆ ไป ส่ือเร่ืองราวโดยการตัดทอนลักษณะทาทางของตอไมและหนอใหอยูใน
ลักษณะบิดเบี้ยวเกินความจริง เพื่อสะทอนใหเห็นความทุกขยากและความเจ็บปวดของชีวิตที่เกิด
จากอาวุธ การทําลายลางและสงคราม
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ภาพประกอบที่ 25  ชื่อภาพ  ดวงตะวันกับพ้ืนพิภพ  (2509) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด72 98 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ดวงตะวันกับพื้นพิภพ”  เปนภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะรูปทรงกลมขนาดใหญสีเหลือง
และสีขาว ภายในประกอบดวยรูปทรงกลมสีขาว เหลืองแดง และสีน้ําเงินคราม หลายๆขนาด      
จัดวางอยางอิสระ สวนหนาสุด (Foreground) มีรูปทรงอิสระสีน้ําเงินขาวพันเปนเกลียวโคงหลายๆ 
รูป และบางรูปมีลักษณะคลายตัวออนของมนุษยและเคาโครงใบหนาฝงภายใน สวนที่เปนพื้นหลัง
(Background) แสดงมิติของความลึกและไกลดวยพื้นสีดําโดยมีรูปทรงกลมขนาดเล็กสีน้ําเงินออน
เปนองคประกอบ

    “ดวงตะวันกับพื้นพิภพ”  เปนภาพจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)      
ตัดทอนจากรูปทรงเดิมที่ส่ือถึงดวงตะวันและธรรมชาติบนพื้นพิภพ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ดวงตะวันกับพื้นพิภพ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) องคประกอบของรูปทรงกลมขนาดใหญตรงกลางภาพเปนจุด         
ศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     องคประกอบรูปทรงกลมสีสวางกึ่งกลางภาพเปนจุดเดนหลัก และรูปทรงกลมขนาดเล็ก

รอบๆ เปนจุดเดนรอง

        2.3 จังหวะ
     องคประกอบที่เปนจุดเดนรองซึ่งเปนวงกลมหลายๆ ขนาด รอบศูนยกลางภาพทําให

เกิดเปนจังหวะแบบเคลื่อนไหว ซึ่งสัมพันธกับองคประกอบรอบนอกที่อยูสวนของพื้นกลางและพื้น
หลัง

      2.4 สัดสวน
      องคประกอบของจุดเดนหลักและจุดเดนรองอยูรวมกันเปนกลุมกึ่งกลางภาพ โดยมี   

พื้นที่วางรอบนอกเพื่อแสดงองคประกอบของเรื่องราวและบรรยากาศอยางประสานสัมพันธและได     
สัดสวนกัน

     2.5 ทิศทาง
     ศิลปนไดจัดภาพใหจุดเดนหลักและจุดเดนรอง ทําหนาที่นําสายตาไปสูองคประกอบ

รองอ่ืนๆ ในลักษณะวนรอบศูนยกลางและจุดเดน
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ดวงตะวันกับพื้นพิภพ” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปรางและรูปทรง        

องคประกอบทั้งหมดจะเปนรูปทรงกลมและโคง โดยแสงความตัดกันดวยแนวเสนขอบของพื้นที่วาง
ดานหลัง แลมีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงความมืดและมิติ
ความลึกดวยโทนสีน้ําเงินและมีความตัดกันดวยโทนสีรอนอยางกลมกลืน

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปรางและรูปทรงและสี ที่เปนองคประกอบโดยรวมของภาพมีความ

ประสานสัมพันธกันอยางเหมาะสม ทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงอารมณและความรูสึก มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ดวงตะวันอันเปนจุดกําเนิดของพลังงานทั้งปวงที่มีผลตอการดํารงชีวิตของสรรพสิ่งบนพื้นพิภพ   
และเปนสัญลักษณและตัวแทนความประสานสัมพันธของธรรมชาติและสิ่งแวดลอม อันเปนความ
สัมพันธที่ไมอาจแยกออกจากกันได
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ภาพประกอบที่ 26  ชื่อภาพ รุงอรุณ  (2509)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 150 198 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

   “รุงอรุณ” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงสีสันของโทนสีเหลืองเพียงสีเดียว ทําหนาที่คลุม 
บรรยากาศโดยรวมของภาพ  เสมือนมานหมอกและหยดน้ําคางปกคลุมสวนที่เปนพื้นหลัง  
(Background)และองคประกอบอื่น ๆ ที่เปนรูปทรงอิสระมีลักษณะคลายใบไมโทนสีน้ําตาล       
องคประกอบดังกลาวกลายเปนจุดเดนหลักของภาพ

    “รุงอรุณ” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจากรูปทรง
เดิมแตยังพอที่จะมองออกวาเปนลักษณะของพรรณไม ที่ถูกปกคลุมดวยไอหมอกและคลุมเครือ
ดวยบรรยากาศของเงามืดและแสงตะวันยามรุงอรุณ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “รุงอรุณ” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) ระหวางองคประกอบที่เปนบรรยากาศของมานหมอกและแสง กับองคประกอบที่เปนเงา
มืด

    2.2 จุดเดน
    “รุงอรุณ” มีองคประกอบของใบไมโทนสีน้ําตาลและดําเปนจุดเดนของภาพ โดยใหสีโทน

สวางและสีเหลืองออนซึ่งเปนสีบรรยากาศเปนจุดเดนรอง

       2.3 จังหวะ
    จุดเดนของภาพมีจังหวะของการนําสายตาในลักษณะเคลื่อนไหวจากขวาวนไปสูทาง

ซายของภาพ

    2.4 สัดสวน
    ศิลปนไดจัดภาพโดยแบงพื้นที่ของภาพออกเปนสองสวนคือ สวนของสีโทนมืดแสดงสวน

ที่เปนตนไม และสวนของสีโทนสวางแสดงบรรยากาศของภาพ ทั้งสองสวนมีความสัมพันธอยางได
สัดสวนกัน

    2.5 ทิศทาง
    องคประกอบของใบไมโทนสีน้ําตาลเขม ทําหนาที่นําสายตาวนจากขวาไปซายจาก    

จุดเดนหลักไปสูองคประกอบของจุดเดนรองและบรรยากาศโดยรวมของภาพ

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “รุงอรุณ” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปราง รูปทรง และสีซึ่งเปนสีโทนเดียว 

แสดงความตัดกันระหวางองคประกอบสีที่มืดและความสวาง
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