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บทนํา

ปญหาและความเปนมาของปญหา

    มนุษยเร่ิมแสดงออกทางศิลปะต้ังแตสมัยบรรพกาล สมัยที่มนุษยยังอาศัยอยูตามถ้ําและ
เพิงผา มีความพยายามที่จะเลียนแบบความงามในธรรมชาติ และบอกกลาวเรื่องราวบางอยางดวย
กรรมวิธีในการสรางสรรคที่สามารถคิดคนและจัดหาไดในขณะนั้น มีภาพเขียนที่มีอายุเกาแกที่สุด
บันทึกไวตามผนังถ้ํา เชน ภาพเขียนในถ้ําลาสโคซ ถ้ําอัลตามีรา ถ้ําลามาเดลี สวนใหญแสดงออก
เปนรูปสัตวตาง ๆ ในลักษณะที่เชื่อมโยงกับสัญชาตญาณการอยูรอดของมนุษย ตัวอยางที่เห็น    
เดนชัด เชน รูปแกะสลักที่สะทอนใหเห็นความอุดมสมบูรณของโลกและรางกายของมนุษย สะทอน
ใหเห็นถึงความเชื่อที่เกี่ยวกับอาถรรพณตาง ๆ จนกระทั่งคลี่คลายเขาสูความเชื่อทางศาสนา มนุษย
ตระหนักถึงการดํารงชีวิตที่มีพลังบางอยางครอบคลุมอยู พลังที่มนุษยควบคุมไมได ความคิดและ
ความเชื่อเหลานี้ไดสะทอนลงสูงานศิลปกรรม (วิรุณ  ต้ังเจริญ,  2537 : 26)

   การสรางสรรคศิลปกรรมของมนุษยยุคโบราณดังกลาวขางตน เปนการแสดงเรื่องราวของ
ธรรมชาติและความงามดวยสื่อที่สามารถจะสื่อถึงความประทับใจ อารมณสะเทือนใจ ความบันดาล
ใจและจินตนาการ แตศิลปกรรรมที่สรางโดยศิลปนนั้นมิใชเพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกของศิลปน
เทานั้น ศิลปกรรมที่ดีจะตองมี “ปญญา” หรือ “พุทธิปญญา” ของศิลปนดวยจึงจะทําใหศิลปกรรม
นั้นมีคุณคาที่ลึกซึ้งมากกวาศิลปะที่แสดงอารมณ ดังที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดกลาวไววา 
“วิจิตรศิลป (Fine Arts) หมายถึงงานอันเปนความพากเพียรของมนุษย นอกจากตองใชความ
พยายามดวยมือและดวยความคิดแลว ยังตองมีการพวยพุงแหงพุทธิปญญาและจิตออกมาดวย”                        
(วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, 2537 : 55)    ดังนั้นศิลปกรรมจึงเปนงานสะทอนหรือแสดงออกซึ่งความงามจาก
มโนทัศนหรือจินตนาการ   สัจจภาวะและสุนทรียภาพที่ศิลปนมองเห็นจากธรรมชาติและสรางสรรค
ข้ึนมาเปนศิลปกรรมพรอมๆกับการพัฒนาจิตวิญญาณภายใน ศิลปนจําเปนจะตองใชส่ือในการ
ถายทอด เพื่อใหเกิดโครงสรางของศิลปะโดยใชองคประกอบของเสน รูปราง ที่วาง แสง สี และอื่นๆ
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มาประกอบในการสรางสรรคบนสื่อของตน เชน คอน ส่ิว หิน สําหรับงานประติมากรรมและ       
ภาพพิมพ ผาใบ พูกัน และสี สําหรับงาน จิตรกรรม เพื่อใหเกิดการรับรูทางศิลปะที่เรียกวา ทัศนศิลป
(Visual Arts) ดังนั้น จิตรกรรม จึงเปนภาพเขียนที่ศิลปน แตละบุคคลสรางขึ้นดวยประสบการณทาง
สุนทรียภาพและความชํานาญโดยใชสีชนิดตางๆ เชนสีน้ํา สีน้ํามัน ฯลฯ เปนสื่อกลางในการแสดง
ออกถึงเจตนาในการสรางสรรค  (ราชบัณฑิตยสถาน,2530  : 134 )

     เมื่อพินิจจากงานศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยจะพบวา ในปจจุบันศิลปะรวมสมัย    
เขามามีบทบาทในชีวิตประจําวันของเราอยางมากทั้งในรูปแบบของศิลปะโดยตรง  เชน               
งานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย และดานประยุกตศิลปที่เปนเครื่องอํานวยความ
สะดวกและความบันเทิงตาง ๆ ศิลปะเหลานี้จะสะทอนอิทธิพลของศิลปะที่รับมาจากตางประเทศ
แฝงอยูอยางมาก ในขณะเดียวกันก็สะทอนใหเห็นรูปแบบของศิลปะที่เกิดจากความรูสึกนึกคิดของ
ศิลปน  ผูสรางสรรคของไทยผสมผสานอยู (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2531 : 15)   

      การสรางจิตรกรรมของศิลปนในประเทศไทยมีพัฒนาการที่ยาวนานและในสมัยนั้น     
บทบาทของศิลปกรรมรวมสมัยของไทย ยังไมไดรับการยอมรับจากสังคมเทาที่ควร อยางไรก็ตาม    
ไดเกิดกลุมศิลปนซึ่งมุงหวังที่จะสรางสรรคผลงานทางศิลปะตามแนวถนัดของตนเองโดยมี จาง        
แซต้ัง, สมชัย หัตถกิจโกศล,  สุชาติ วัจนดิลก, สมเกียรติ   ปานะศิริศิลป, และประเทือง  เอมเจริญ
(ทัศนีย   สินสกุล, 2533 : 25 - 26 )  

     ประเทือง  เอมเจริญ เปนศิลปนที่สรางสรรคผลงานศิลปกรรมอยางตอเนื่องโดยเฉพาะ
จิตรกรรม   เขาเลือกที่จะกาวสูอาชีพศิลปนอิสระซึ่งเปนวิถีทางแหงการสรางสรรคตามที่ใจปรารถนา
บนเสนทางอาชีพศิลปนอิสระ ผลงานที่เขาไดสรางสรรคข้ึนมานับเปนสิ่งใหมในดานการนําเสนอ 
เชน จิตรกรรมที่ปรากฏในชิ้นงานของเขาเรื่อง “ธรรม อธรรม” เพื่อสะทอนถึงความรูสึกและบันทึก   
เ ร่ืองราวการใชกําลังอาวุธปราบปรามนักศึกษาและประชาชนที่เรียกรองประชาธิปไตยและ            
รัฐธรรมนูญใน ”วันมหาวิปโยค” 14 ตุลาคม 2516 เขาไดประสบอุปสรรคบนเสนทางการสรางสรรค
ศิลปะดานจิตรกรรมตามแบบฉบับของตนเอง เพราะผลงานของเขาไมไดรับการยอมรับและถูก
ปฏิเสธในระยะเริ่มแรก เนื่องจากเปนการสรางงานจิตรกรรมแนวใหมในประเทศไทย    อยางไรก็ตาม
เขาก็ไดพยายามสรางสรรคงานศิลปะใหมๆดวยกระบวนการการเรียนรูดวยตัวเองทั้งจากตํารา   
และเพื่อนรวมอุดมการณโดยการพัฒนาทั้งฝมือ และรูปแบบการนําเสนอตอสังคมอยางตอเนื่อง   
จนไดรับการยอมรับจากสังคมวาเปนศิลปนที่มีความสามารถในการเสนอผลงานจิตรกรรม             
ที่มีคุณคา และมีอัตลักษณเฉพาะที่โดดเดน จนไดรับการยอมรับจากวงการศิลปะ     ผลงานของเขา
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สะทอนใหเห็นสัจจภาวะที่มีอยูในธรรมชาติ    ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของศิลปนและมีการพัฒนาการ
ทั้งทางความคิดที่แทรกอยูในผลงานและเทคนิควิธีการ เพื่อถายทอดคุณคาสูผูชมงานศิลปะของเขา

   ประเทือง  เอมเจริญ  เกิดวันที่   8  ตุลาคม  พ. ศ. 2478   เปนชาวกรุงเทพมหานคร     
โดยกําเนิดในเขตพื้นที่ธนบุรี เปนบุตรชายคนที่สองในจํานวนบุตรชายสามคนของครอบครัวชาวสวน    
ที่มีฐานะยากจนเขามีชีวิตความเปนอยูที่เรียบงายตามแบบฉบับของชาวบานในสมัยนั้นและไดรับ   
อิทธิพลทางความคิดจากบิดาซึ่งเคยบวชเปนสามเณรตั้งแตอายุเจ็ดขวบ และอยูในเพศสมณะเปน
เวลาถึง 25 ป การดําเนินชีวิตตามหลักธรรมแหงพุทธศาสนา ความมีมนุษยสัมพันธดี ความ       
โอบออมอารีและการมีอุปนิสัยชื่นชอบทางศิลปะตลอดจนความถนัดในงานชางทุกประเภท        
ของผูเปนบิดา ไดตกทอดมาสูตัวเขาซึ่งใชชีวิตสวนใหญในวัยเด็กอยางมีความผูกพันอยูกับธรรมชาติ 
ตามสภาพแวดลอมในแบบฉบับของชนบทที่มีความรมร่ืนทั้งเรือกสวนไรนาและแมน้ําลําคลอง ทําให
เขามองเห็นคุณคาและสัจธรรมของสรรพสิ่งในธรรมชาติ ที่สามารถเอื้อประโยชนตอการดํารงชีวิต 
การศึกษาของเขาไดส้ินสุดลงเพียงชั้นประถมสี่ เมื่อบิดาไดถึงแกกรรมลง เขาตองตอสูและดําเนิน
ชีวิตดวยตัวของตัวเองดวยอาชีพที่สามารถเอื้อใหชีวิตดําเนินอยูได โดยยึดอาชีพชางเขียนภาพอิสระ
ตามโรงภาพยนตรตางๆ จนมีความชํานาญและไดรับการยอมรับวามีฝมือทางการเขียนภาพ ในเวลา
นั้น เขาก็ไดพัฒนาความคิดและการรับรูในคุณคาของศิลปะทุกแขนงโดยเฉพาะ จิตรกรรม ดนตรี 
วรรณกรรม  ศิลปะการแสดง ตลอดจนภาพยนตรตางประเทศ ภาพยนตเร่ือง “แรงปรารถนาเพื่อ
ชีวิต” ซึ่งเปนภาพยนตรชีวประวัติของวินเซนต แวนกอก ศิลปนชาวดัทซ เปนแรงบันดาลใจให
ประเทือง เอมเจริญ ไดเรียนรูปรัชญาชีวิตจากศิลปะบนเสนทางอาชีพศิลปนอิสระ อันเปนวิถีทาง
แหงการสรางสรรคตามที่ใจของเขาปรารถนา ประเทือง เอมเจริญ ไมเคยผานการเรียนรูจากสถาบัน
การศึกษาระดับอุดมศึกษาใดๆเลย (ทัศนีย  สินสกุล, 2533 : 15 ) แตจะเรียนรูโดยกระบวนการเรียน
รูดวยตัวเอง พัฒนามโนทัศนทางความคิดดานจิตรกรรมที่แทรกอยูในผลงานและวิถีการดําเนินชีวิต
ที่อิงกับสัจธรรมและธรรมชาติ จนไดรับเลือกใหเปนผูมีผลงานดีเดนดานศิลปวัฒนธรรมแหงชาติในป 
2539 (สมถวิล  จรรยาวงศ,2544 : 92)

     ในชวงเริ่มตนของการเขียนผลงานจิตรกรรมระหวางป พ.ศ. 2506-2515 เขาจะเขียน      
เร่ืองราวที่เกิดขึ้นกับชีวิตของตนเอง เร่ืองราวของสังคมที่แวดลอมตัวเขาอยูและเรื่องราวของสงคราม
ที่รุนแรง    โดยมีความเชื่อมั่นวางานศิลปะที่ดีจะตองสะทอนใหเห็นถึงความผิดพลาดของมนุษยและ
จะตองชี้ทางถูกตองใหแกเพื่อนมนุษย ตลอดจนเรื่องราวของความทุกขยากลําบากของเพื่อนมนุษย
อันเกิดจากภัยพิบัติของสงคราม เชน ภาพงานที่มีชื่อภาพวา  ตนไมเหล็ก ชีวิต   และฝนของเด็กสาว
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ผลงานจิตรกรรมของเขาจะมีรูปแบบรวมสมัย    และไดรับอิทธิพลการสรางสรรคผลงานในลักษณะ   
อิมเพรสชันนิสมในชวงเริ่มตน การพัฒนาทั้งฝมือในการสรางผลงานและนําเสนองานจิตรกรรมตอ
สังคมอยางตอเนื่อง ทําใหเขาไดเรียนรูวิถีและคุณคาของธรรมชาติที่มีตอชีวิตมนุษยและผสานความ
คิดใหสอดคลองระหวางธรรมชาติกับแนวความคิดของตัวเอง ทําใหเกิดผลงานที่มีลักษณะไปสูแนว
ทางที่เรียกวาแนวการสรางสรรคแบบ “ธรรมชาตินิยม” เปนผลงานสรางสรรคที่ประจักษถึงสาระและ
คุณคาของธรรมชาติที่มีตอชีวิต ที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่ไมเหมือนศิลปนอื่นๆ โดยผานกระบวนการ
สรางสรรคผานอารมณความรูสึกที่มีบุคลิกเฉพาะตนอยางเดนชัดในผลงานที่ใหชื่อวา”บทเพลงแหง
จักรวาล”  จนไดรับการขนามนามผลงานในชวงนี้จากกลุมศิลปนวา “ผลงานชุดจักรวาล” เพราะจะ
แสดงเรื่องราวของสิ่งที่มีอยูในจักรวาล เชน   ดวงอาทิตย   ดวงจันทร    ดวงดาว และปรากฏการณ
ของธรรมชาติการพัฒนาทั้งฝมือการสรางสรรคและความคิดที่ส่ังสมประสบการณ  จนไดรับการ 
ยอมรับจากสังคมวาเปนศิลปนที่มีความสามารถในการเสนอผลงานจิตรกรรมที่มีคุณคาและ       
เอกลักษณเฉพาะที่โดดเดนและยกยองใหเปนศิลปนรูปแบบนามธรรมที่มีผลงานดีเดนในการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 18 ในป พ.ศ. 2511 (วิบูลย   ล้ีสุวรรณ, 2531 : 26)

    ในระหวางป พ.ศ.2516–2523 หลังจากการสรางสรรคผลงานชุดจักรวาลอันเปนแนวทาง
สรางสรรคที่เรียกวา “ธรรมชาตินิยม” แลว ประเทืองก็เร่ิมมุงสรางสรรคผลงานสูแนวทางที่เรียกวา 
“สัญลักษณนิยม” หรือ ”นามธรรม” โดยแสดงเรื่องราวที่ปรากฏตามธรรมชาติเพื่อส่ือความสมบูรณ
และการเกื้อกูลของธรรมชาติ ดวยการยอยรูปทรงตามธรรมชาติใหเปนรูปทรงทางเรขาคณิตในรูป 
วงกลม  วงรี ฯลฯ ดังเชน ผลงานชื่อบาดแผลบนแผนดิน และแถบแดดสีทอง

    ในชวงระหวางป พ.ศ. 2524 - 2533 ประเทือง เอมเจริญ จะสรางผลงานจิตรกรรมและ   
ถายทอดปรากฏการณที่มีอยูในธรรมชาติลงสูผลงาน ซึ่งมีทั้งผลงานจิตรกรรมและผลงานดาน     
บทกวีนิพนธโดยการเขาสัมผัสธรรมชาติโดยตรง จนสามารถมองเห็นสัจธรรมความดีงามของจิตและ
สะทอนเนื้อหาสาระในชีวิตของคนสามัญ เชน ชาวนา คันไถ ขาวเปลือก กระทอม ฯลฯ นํามา    
เชื่อมโยงเขาสูผลงานใหมีความสมบูรณในการแสดงออกของวิญญาณและเสรีภาพของจิตมาก     
ยิ่งขึ้นในรูปแบบที่เรียกวา สัจจนิยม (Realism) เพื่อถายทอดคุณคาสูผูชมงานศิลปะและใหเกิด   
คุณคาตอสังคมตามคติที่วา“ศิลปะที่แทจริงจะตองเปนศิลปะเพื่อชีวิต” มิใช “ศิลปะเพื่อศิลปะ” และ
ถายทอดปรากฏการณที่มีอยูในธรรมชาติลงสูผลงาน ซึ่งมีทั้งผลงานจิตรกรรมและผลงานดานบท 
กวีนิพนธโดยการเขาสัมผัสธรรมชาติโดยตรงจนสามารถมองเห็นสัจธรรมความดีงามของจิตและ
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ธรรมชาติ นํามาเชื่อมโยงเขาสูผลงานใหมีความสมบูรณในการแสดงออกของวิญญาณ  และเสรี
ภาพของจิตมากยิ่งขึ้น เขาจะถือวาความอิสระทางความคิดความสงบของจิตใจและความพวยพุง
ของปญญา เปนปจจัยพื้นฐานที่กอใหเกิดคุณคาและสาระในงานศิลปะอยางหลากหลายอันจะ
อํานวยประโยชนใหกับชีวิตมนุษย งานศิลปะที่เร่ิมตนดวยความอิสระและความพรอมทางจิตใจและ
ปญญา จะเปนหนทางที่เปดโอกาสใหมนุษยไดพัฒนาศักยภาพแหงชีวิตของตนใหกาวหนาไปอยาง
ไมมีที่ส้ินสุด ความอิสระทั้งทางความคิดและการกระทําจะทําใหมนุษยมีความกลาหาญในการ
เผชิญหนากับปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นในปจจุบันและสามารถกาวลวงพนอุปสรรคนานาประการ    
นอกจากนี้ความอิสระจะทําใหมนุษยสรางคุณคาตอปจจัยใหมอันจะยังประโยชนใหกับชีวิตไดอยาง
เหมาะสม (ทัศนีย  สินสกุล,  2533 : 25 - 26 )  ดวยลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน และวิถีการสราง
สรรคที่อิงกับธรรมชาติ และในป พ.ศ.2534-ปจจุบันประเทือง  เอมเจริญ  จึงสรางสรรคชุดจิตรกรรม
ที่หลากหลายมากขึ้น เชนผลงานชุดรุงแมโพสพ เปนผลงานที่สะทอน ธรรมชาติของทองทุงและรวง
ขาว มีการผสมผสานและนํามาเชื่อมโยงธรรมชาติเขาสูผลงานและจะเนนการสื่อความหมายทาง
จิตวิญญาณผานรูปทรงเรขาคณิต ผลงานลายเสน งานจิตรกรรมสีน้ําและงานจิตรกรรมสีน้ํามัน ที่มี
สีสันอยางหลากหลายรูปแบบ ดังคํากลาวของเขาที่วา“พอเรามีใจมาทางศิลปะ ความคิดและการ
รับรูก็เปลี่ยน การฝกฝนก็เปลี่ยนไปดวย”(สมถวิล จรรยาวงศ, 2544:92)

    การสรางสรรคผลงานทั้งสามชวงของประเทือง เอมเจริญ มีการพัฒนาความคิดและ     
วิธีการมาโดยตลอดเพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหาที่จะนําเสนอผลงานจิตรกรรม ทําใหผลงานของเขามี
ลักษณะบูรณาการและเปลี่ยนแปลงในลักษณะพัฒนาการอยางไมยึดติดกับลัทธิใดลัทธิหนึ่งในการ
สรางงานจิตรกรรม แตเขาจะใหความสําคัญกับการคนหาความจริงในธรรมชาติ โดยออกไปวาด
ภาพจากสถานที่จริงในธรรมชาติ เนื่องจากชวงแรกเปนชวงของการเรียนรูและฝกฝนในเรื่องการให  
สีและแสง และแนวการเขียนภาพของเขาจะใหความสําคัญกับเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในสังคมเปนหลัก 
ทําใหผลงานสื่อคุณคาของสีและแสงเปนรองและลดความสดใสลง  แตผลงานในชวงที่สองและที่
สามเริ่มจะมีความเดนชัดทั้งในเรื่องการใชสีที่สดใสโดยคงไวซึ่งเรื่องราวและแฝงสัจธรรมของธรรม
ชาติมากขึ้น ผลงานจะแสดงความเคลื่อนไหวของรูปทรงที่อิสระดวยสีที่สดใสและมีมิติของกาลเวลา 
มีการระบายสีอยางรวดเร็วฉับพลัน และสื่อแสดงความจริงของธรรมชาติอยางชัดเจน ดังเชน ผลงาน
ที่ปรากฏในผลงานหนังสือ ชีวิตและผลงาน ของประเทือง เอมเจริญ ที่ไดรวบรวมแนวคิดและภาพ
ผลงานที่เขียนขึ้นระหวางป พ.ศ. 2506 – 2533  รวมระยะเวลา 28 ป โดยแบงเปน 3 ชวงเวลา คือ 
ผลงานในชวงระหวางป พ.ศ. 2506 – 2515  ระยะเวลา 10 ป   จํานวน  15 ตัวอยาง   ผลงานในชวง
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ระหวางป พ.ศ. 2516 - 2523 รวมระยะเวลา 8 ป จํานวน 40 ตัวอยาง  และผลงานในชวงระหวางป 
พ.ศ. 2524 - 2533 รวมระยะเวลา 10 ป จํานวน 56 ตัวอยาง นํามาวิเคราะหแนวคิดทางปรัชญา
สุนทรียศาสตร การจัดองคประกอบศิลป และสรุปผลในเชิงปรัชญา

    ผูวิจัยเห็นวาแนวความคิดและวิถีทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของประเทือง      
เอมเจริญ ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่เกิดจากมโนทัศนโดยผานธรรมชาติ  ในการแสดงออก    
ทําใหผลงานของเขามีนัยสําคัญทางสุนทรียศาสตรอยางนาสนใจยิ่ง ดังนั้นผูวิจัยมีความสนใจที่จะ
ศึกษาแนวความคิดเชิงปรัชญาที่สัมพันธกับงานศิลปะดานจิตรกรรมในผลงานของประเทือง       
เอมเจริญ โดยการวิเคราะหและสังเคราะหตามหลักพื้นฐาน และการจัดองคประกอบศิลป ซึ่งเปน
พื้นฐานของการศึกษาทางศิลปะ  และเปนสวนประกอบพื้นฐานที่สําคัญของการสรางสรรคผลงาน
ทางทัศนศิลปในรูปของจิตรกรรม

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

1.เอกสารขอมูลจากผลงาน ของประเทือง  เอมเจริญ
    ผลงานเรื่อง ชีวิตและผลงานประเทือง เอมเจริญ (ทัศนีย สินสกุล, 2533) : งานนี้เปน

หนังสือรวมผลงานและชีวประวัติของประเทือง เอมเจริญ  กลาวถึงแนวคิด วิถีดําเนินชีวิต และ
กระบวนการสรางงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ ซึ่งมีความเกี่ยวของกับงานวิจัยนี้โดยตรง 
จากชีวประวัติของเขาแสดงใหเห็นถึงการมีวิวัฒนาการทางความคิดและผลงานจิตรกรรมอยาง    
ชัดเจนนับตั้งแตยุคเริ่มตนของการเปนศิลปนที่เขียนรูปเหมือนในลักษณะการเลียนแบบ ระหวางป 
พ.ศ.2506 - 2515 จนถึงยุคกลางระหวางป พ.ศ. 2516- 2523 ที่สามารถสรางผลงานในลักษณะเปน
แบบนามธรรมสอดแทรกแนวคิดคําสอน และยุคปลายระหวางป พ.ศ. 2524 – 2533 ซึ่งมีมโนทัศนที่
บงบอกถึงพัฒนาการทางจิตวิญญาณมากขึ้นจนถึงยุคปจจุบันที่ประเทือง เอมเจริญ ไดพัฒนา     
ผลงานจิตรกรรมกาวไปสูผลงานดานกวีนิพนธมากขึ้น ทําใหเห็นพัฒนาการทางความคิดในงาน
ศิลปะที่สูงขึ้นไดอยางชัดเจน หนังสือนี้เปนผลงานหลักที่จะนํามาวิเคราะหศึกษา ประกอบดวย     
ผลงานภาพจํานวน 111 ตัวอยาง โดยแบงเปน 3 ชวงเวลา  ดังนี้

   1. ผลงานชวงเริ่มตน  ต้ังแตป พ.ศ. 2506 – 2515  จํานวน  15  ตัวอยาง ดังนี้
1. ชื่อภาพ  พระอาทิตยดํา  2506 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 189 ซม.
2. ชื่อภาพ ปากน้ําปราณบุรี 2506 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 67 87 ซม.
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3. ชื่อภาพ ชีวิต (1) 2507 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 71 91 ซม.
4. ชื่อภาพ ชีวิต (2) 2507 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 71 91 ซม.
5. ชื่อภาพ รองรอยแหงกาลเวลา 2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 99         

133 ซม.
6. ชื่อภาพ ฝนของเด็กสาว  2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 142 189 ซม.
7. ชื่อภาพ ตนไมเหล็ก 2509 ผลงานสีฝุนบนผาดิบ ขนาด 88 122 ซม.
8. ชื่อภาพ ดวงตะวันกับพื้นพิภพ 2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด  72 98

ซม.
9. ชื่อภาพ รุงอรุณ  2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 150 198 ซม.
10. ชื่อภาพ ชีวิต (3) 2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 152 189 ซม.
11. ชื่อภาพ ครอบครัว  2509 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 152 189 ซม.
12. ชื่อภาพ เสียงกระซิบจากทะเล 2510 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200     

250 ซม.
13. ชื่อภาพ ธรรม 2510 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 97 119 ซม.
14. ชื่อภาพ จุติ  2513 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 97 119 ซม.
15. ชื่อภาพ บทแพลงแหงจักรวาล 2514 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 140   

500 ซม.

2. ผลงานชวงกลาง  ต้ังแตป  พ.ศ. 2516 – 2523  จํานวน  40 ตัวอยาง
1. ชื่อภาพ ลีลาในความวาง 2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135  185 ซม.
2. ชื่อภาพ ความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา (1) 2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด 137 139 ซม.
3. ชื่อภาพ ความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา (2) 2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด 135 185 ซม.
4. ชื่อภาพ ธรรม อธรรม  2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200 500 ซม.
5. ชื่อภาพ ลมหายใจ  2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 106 121 ซม.
6. ชื่อภาพ เมฆกับดวงอาทิตย 2516 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 65 75 ซม.
7. ชื่อภาพ ปะการังมรกต  2517 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 97 132 ซม.
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8. ชื่อภาพ ฟอนฟางดํา  2517 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 165 ซม.
9. ชื่อภาพ พลังชีวิต  2517 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 137 165 ซม.
10. ชื่อภาพ ความทรงจํา  2517 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 68 100 ซม.
11. ชื่อภาพ ดวงจันทรกับความวาง 2518 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 90          

98 ซม.
12. ชื่อภาพ แถบแดดสีทอง  2518 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 125 135 ซม.
13. ชื่อภาพ พลังจิต  2518 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 140 ซม.
14. ชื่อภาพ ขาว เคียว กอนดิน 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 127           

140 ซม.
15. ชื่อภาพ ยิ้มชาวสวน 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 154 ซม.
16. ชื่อภาพ จันทรเจาขอขาวขอแกง 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 137     

154 ซม.
17. ชื่อภาพ ผักบุงแดง ปนเนา 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด135 165 ซม.
18. ชื่อภาพ พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ

ขนาด137 175 ซม.
19. ชื่อภาพ กอนหินเสนีย 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด137 154 ซม.
20. ชื่อภาพ รถขยะ 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 137 154 ซม.
21. ชื่อภาพ กะหล่ําปลี 2519 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด137 154 ซม.
22. ชื่อภาพ บาดแผลบนแผนดิน 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 115          

137 ซม.
23. ชื่อภาพ ฟอนขาวสีทอง 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.
24. ชื่อภาพ ทุงขาวสีทอง 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 65 75 ซม.
25. ชื่อภาพ แรธาตุในแผนดิน 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 115 137 

ซม.
26. ชื่อภาพ หลังคา 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.
27. ชื่อภาพ คันไถ 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 143 175 ซม.
28. ชื่อภาพ กระทอม 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.
29. ชื่อภาพ กระทอมชาวนา 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.
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30. ชื่อภาพ ผูหญิง 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 110 118 ซม.
31. ชื่อภาพ ผูชาย 2520 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 110 118 ซม.
32. ชื่อภาพ ใบบัว 2521 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 109 130 ซม.
33. ชื่อภาพ ทิพยแหงทะเล 2521 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 109 130 ซม.
34. ชื่อภาพ อาวคันกระได 2521 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 109 130 ซม.
35. ชื่อภาพ พลังการผลิต 2522 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 111 137 ซม.
36. ชื่อภาพ ขาวเปลือกคุณธรรม 2522 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 111          

137 ซม.
37. ชื่อภาพ อิฐอยุธยา 2522 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 64 78 ซม.
38. ชื่อภาพ ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว 2523 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130

137 ซม.
39. ชื่อภาพ ใบบัว (1) 2523 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 136 196 ซม.
40. ชื่อภาพ ใบบัว (2) 2523 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 137 ซม.

3. ผลงานชวงปลาย  ต้ังแต   พ.ศ 2524 – 2533 จํานวน  56  ตัวอยาง
1. ชื่อภาพ เขาควายอีสาน 2524 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 80 94 ซม.
2. ชื่อภาพ หนาอีสาน 2524 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 80 94 ซม.
3. ชื่อภาพ ลมหายใจแหงปา 2524 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 150 

ซม.
4. ชื่อภาพ จิตวิญญาณแหงขุนเขา 2524 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด115     

117 ซม.
5. ชื่อภาพ น้ําคาง 2524 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 58 63 ซม.
6. ชื่อภาพ คืนเดือนเพ็ญ 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 145 150 ซม.
7. ชื่อภาพ ยามเย็นที่แควนอย 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100           

130 ซม.
8. ชื่อภาพ จังหวะในหินผา 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 110 ซม.
9. ชื่อภาพ กาญจนบุรี 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 67 78 ซม.
10. ชื่อภาพ เรือนแพ 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 66 82 ซม.
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11. ชื่อภาพ กระทอมชีวา 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 46 79 ซม.
12. ชื่อภาพ ลําแควนอย 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 99 127 ซม.
13. ชื่อภาพ ผาจิตรกร 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 135 ซม.
14. ชื่อภาพ แสงสีของเมือง (1) 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 68 ซม.
15. ชื่อภาพ แสงสีของเมือง (2) 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด108 130 

ซม.
16. ชื่อภาพ แสงสีของเมือง (3) 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 89 108 

ซม.
17. ชื่อภาพ ตนไม ดวงดาว 2525 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 68 78 ซม.
18. ชื่อภาพ สมาธิ 2526 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 135 ซม.
19. ชื่อภาพ ปรากฎการณยามเย็น 2526 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 115     

135 ซม.
20. ชื่อภาพ กรวดทรายแหงพื้นพิภพ (1) 2527 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด

110 123 ซม.
21. ชื่อภาพ กรวดทรายแหงพื้นพิภพ (2) 2527 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด75

93 ซม.
22. ชื่อภาพ กรวดทรายแหงพื้นพิภพ (3) 2527ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 38   

42 ซม.
23. ชื่อภาพ ทิพยแหงทะเล2527 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 201 ซม.
24. ชื่อภาพ ธรรม 2527 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 65 80 ซม.
25. ชื่อภาพ ทิพทวารา 2528 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 173 ซม.
26. ชื่อภาพ น้ําคางบนใบบัว (1) 2529 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 75 83 ซม.
27. ชื่อภาพ น้ําคางบนใบบัว (2) 2529 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 75 83 ซม.
28. ชื่อภาพ บทเพลงแหงวันและคืน(1) 2529 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 

109 132 ซม.
29. ชื่อภาพ บทเพลงแหงวันและคืน(2) 2529 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 110

134 ซม.
30. ชื่อภาพ ความเย็นสีฟา 2529 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 110 134 ซม.
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31. ชื่อภาพ กษัตริยเกษตร 2530 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 110 ซม.
32. ชื่อภาพ ทะเลลึก (1) 2530 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 22.5 31.5 ซม.
33. ชื่อภาพ ทะเลลึก (2) 2530 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 49.5 73.4 ซม.
34. ชื่อภาพ ทะเลลึก (3) 2530 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 45 60 ซม.
35. ชื่อภาพ ทะเลลึก (4) 2530 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  45 60 ซม.
36. ชื่อภาพ ดวงตาฟา (1) 2531 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  110 130 ซม.
37. ชื่อภาพ ดวงตาฟา (2) 2531 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  110 130 ซม.
38. ชื่อภาพ ดวงตาฟา (3) 2531 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  110 130 ซม.
39. ชื่อภาพ ปรากฏการณธรรมชาติ(1) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60

70 ซม.
40. ชื่อภาพ ปรากฏการณธรรมชาติ(2) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60

70 ซม.
41. ชื่อภาพ ปรากฏการณธรรมชาติ(3) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60

70 ซม.
42. ชื่อภาพ ปรากฏการณธรรมชาติ(4) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60

70 ซม.
43. ชื่อภาพ ปรากฏการณธรรมชาติ(5) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60

70 ซม.
44. ชื่อภาพ บินสูโลกกวาง 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 45 55 ซม.
45. ชื่อภาพ แคลิฟอรเนีย(1) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 164 ซม.
46. ชื่อภาพ แคลิฟอรเนีย(2) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 172 ซม.
47. ชื่อภาพ แคลิฟอรเนีย(3) 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 172 ซม.
48. ชื่อภาพ เวียนนา 2531ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 113 130 ซม.
49. ชื่อภาพ ฮอลลีวูดยามราตรี 2531 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด130 173 

ซม.
50. ชื่อภาพ สีในธรรมชาติ(1) 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 140 200
51. ชื่อภาพ สีในธรรมชาติ(2) 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 140 200
52. ชื่อภาพ สีในธรรมชาติ(3) 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 140 200
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53. ชื่อภาพ พลังจิต 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 85 95 ซม.
54. ชื่อภาพ ศิลปนกมล 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 70  85 ซม.
55. ชื่อภาพ กวีจาง 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 70  85 ซม.
56. ชื่อภาพ พลังสรางสรรคแหงศตวรรษที่21 2532 ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 

250  300 ซม.
    ผลงานภาพดังกลาวมีเนื้อหาสาระสําคัญเชิงศิลปะดานจิตรกรรมที่มีนัยสําคัญ           

เชิงปรัชญาศิลปะ เชน แนวความคิดเกี่ยวกับหลักการจัดรูปทรง (Form) เสน (Line) สี (Color) และ 
ที่วาง (Space) หรือเรียกวาการจัดองคประกอบศิลป (Composition)

2   เอกสารอื่นๆที่เกี่ยวของ
    ผลงานเรื่อง  The Aesthetics Theories of  Kant , Hegel , and  Schopenhauer 

(Knox,1958) : งานนี้ไดอธิบายแนวคิดของเฮเกลไววา  ศิลปะเปนเรื่องของจิตและวิญญาณภายใน 
เปนการคนหาเสรีภาพและองคประกอบภายในของวิญญาณ เร่ืองของอารมณความรูสึกถือเปน
อุดมการณ ซึ่งเฮเกลเชื่อวา โลกของวิญญาณและสติปญญานั้น คือเนื้อหาของศิลปะโรแมนติก  และ
มีความสําคัญกวาโลกแหงปรากฏการณภายนอก ศิลปนที่สามารถสื่อแสดงอารมณและความรูสึก
ของวิญญาณในเรื่องสิ่งสัมบูรณ ถือไดวาศิลปนไดรับชัยชนะทางวิญาณตอโลกภายนอก จิตรกรรม 
ดนตรี และกวีนิพนธ ซึ่งเปนศิลปะระดับโรแมนติก เปนสื่อที่มีจิตวิญญาณของศิลปะมากที่สุด 
สามารถถายทอดความรูสึกออกมาไดในลักษณะของอุดมการณ และสามารถนําอารมณและความ
รูสึกของมนุษยใหสูงขึ้น    อยางไรก็ตามจิตรกรรมมีขีดจํากัดในเรื่องของพื้นที่   ( Space )  และเปน
กระบวนการแรกเพื่อกาวสูอาณาจักรดนตรีและกวีนิพนธ  ศิลปะจะเปนไปตามกระบวนการวิภาษวิธี
คือ บทตั้ง – บทแยง – บทสรุป – (Thesis – Antithesis – Synthesis) ที่มีความตอเนื่องกันในประวัติ
ศิลปะ ศิลปะเปนการถายทอดความรูสึกของมโนภาพและประกอบกันเปนรูปแบบ ดังนั้นมโนภาพ
ของศิลปะ จึงเปนรูปแบบภายนอกของปจเจกบุคคลเรื่องความจริงแทที่จะแสดงในภาพในเรื่อง   
ขององคประกอบของความจริงแทนั้นออกมาใหปรากฎเพื่อใหจิตและวิญญาณสามารถ หลุดพนสู 
อาณาจักรศาสนาและปรัชญาตอไป เพื่อที่จะอธิบายการพัฒนาการแนวความคิดตามหลักวิภาษวิธี
ที่เฮเกลไดเสนอไว นําไปสูการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการในแตละชวงของการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรม
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    ผลงานเรื่อง องคประกอบของศิลปะ Composition of Art,(วุฒิ วัฒนสิน, 2539) : งาน
ที่มีเนื้อหาอธิบายองคประกอบศิลปซึ่งเปนรากฐานในการสรางงานศิลปะ มีความสัมพันธกันอยาง
ลึกซึ้งกับการสรางสรรคงานศิลปะ   ความงามที่สมบูรณจะเกิดขึ้นจากการจัดองคประกอบศิลปให  
มีความสมดุลพอเหมาะ  พอดี ผูประสงคจะเขาใจเพื่อใหเขาใจความงามของทัศนศิลป    จําเปนตอง
ศึกษาและทําความเขาใจในองคประกอบศิลปของสุนทรียภาพ ซึ่งเปนพื้นฐานของการศึกษาทาง
ศิลปะดานการจัดองคประกอบศิลปหรือทัศนธาตุ หมายถึงสวนประกอบสําคัญพื้นฐานของการสราง
ผลงานทางทัศนศิลป  ในรูปของจิตรกรรมและสถาปตยกรรม ซึ่งจะประกอบดวย

1.)   จุด (Dot)
2.)   เสน (Line)
3.) รูปราง (Shape) รูปทรง (Form)
4.) น้ําหนักออนแกของแสงเงา (Value)
5.) บริเวณวาง (Space)
6.) สี (Color)
7.) พื้นผิว (Texture)

    การจัดองคประกอบของศิลป คือ การนําเอาองคประกอบของศิลปดังกลาวขางตน มาจัด
ประกอบเขาดวยกันดวยความพอดี เหมาะสม ทําใหงานศิลปกรรมชิ้นนั้นเกิดความสวยงามและมี
คุณคา ประกอบดวยหลักเกณฑดังนี้

  1.) ความสมดุล(Balance)หมายถึงการที่น้ําหนักของภาพนั้นไปรวมกันที่จุดหนึ่งที่    
เรียกวาจุดศูนยถวง โดยเกิดจากความเทากันของซายและขวาทั้งที่เปนจริงและรูสึกชวยใหผลงานมี
ความ มั่นคง สงา และมีเสนห

    2.) จุดเดน (Dominance) หมายถึง งานศิลปะทุกชิ้นจะตองปรากฏจุดเดนที่ตองการเนน
ความชัดเจน คือจุดๆหนึ่งที่สะดุดตานาสนใจ

    3.) จังหวะ (Rhythm) หมายถึงรูปแบบของความเคลื่อนไหวซึ่งเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ
และการสรางสรรคของศิลปน

    4.) สัดสวน (Proportion)   หมายถึง ความสัมพันธ ซึ่งมีอยูระหวางสวนประกอบตาง ๆ 
ขององคประกอบ เชน รูปรางของคนประกอบดวยสวนตางๆ ในลักษณะแยกและโยงเขาหากันเปน
องครวม  ถาความสัมพันธของสวนเหลานี้มีสวนสัดเหมาะเจาะก็จะทําใหรูปรางดูงาม
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     5.)  ทิศทาง (Direction)  หมายถึง ลักษณะที่แสดงใหรูวา การออกแบบนั้นมีลักษณะ  
จูงใจผูพบเห็น ใหเห็นถึงแนวทางเคลื่อนไหว ของทัศนธาตุจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง

    6.) ความกลมกลืน (Harmony) และความตัดกัน (Contrast) หมายถึงการประสาน    
เชื่อมตอ ติดหรือทับกันของรูปลักษณ แสง เงา สี โดยวิธีจัดใหประสานกลมกลืนเปนเรื่องราว พวก 
หมู หรือ ลําดับกันใหเกิดความเหมาะเจาะสวยงามดูแลวไมขัดตา ไมมากเกินไปหรือไมนอยเกินไป

 7.) เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความกลมกลืน  กลมเกลียว
เขากันได ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันที่เกิดจากการเชื่อมโยงสัมพันธกันของสวนตาง ๆ

     ผลงานเรื่อง ศิลปะสมัยใหม (กําจร  สุนพงษศรี, 2539) : งานนี้มีเนื้อหาอธิบายเนื้อหา
เกี่ยวกับหลักสุนทรียภาพของลัทธิอิมเพรสชันนิสม ศิลปะแบบนามธรรม และศิลปะแนวธรรมชาติ
นิยม โดยกลาวถึงการสรางผลงานตามแนวอิมเพรสชันนิสมจะคํานึงและใหความสําคัญในเรื่องของ 
“แสง”  การสรางภาพจิตรกรรมใหเกิดภาพสามมิติไดโดยทั่วไปจะใชหลักทฤษฎีทัศนียวิทยาดวยเสน
(Linear Perspective) เพื่อสรางภาพใหเกิดการลวงตาใหดูลึกตื้น ใกลไกล ดวยการใชเสนเปนสื่อนํา
สายตาแตการสรางผลงานตามแนวอิมเพรสชันนิมจะเพิ่มเติมมิติของอากาศ (Airial Perspective) 
ข้ึนดวยการนําหลักทฤษฎีสี - แสงอาทิตย มาชวยใหสีมีความกระจางสดใสยิ่งขึ้น จะเนนรูปทรงที่     
เกิดขึ้นดวยสี แสง และเงา รวมทั้งแสงที่สะทอนและเงาที่ตกทอด ลักษณะผลงานจะแสดงออก          
โดยไมตองบังคับตนเอง สามารถปลอยทุกสิ่งทุกอยางและแสดงออกโดยอัตโนมัติ จิตรกรกลุม           
อิมเพรสชันนิสม จะสรางงานในสิ่งที่ดูเหมือนจะเปนไปไมได เชน วาดภาพสิ่งที่ไมสามารถจับตองได
และไมมีตัวตน อากาศและของเหลวที่ไหลได และน้ํา จิตรกรจะชอบวาดสิ่งที่เคลื่อนไหวเปนนิจและ
มีการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของแสงอยูเสมอ การเปลี่ยนแปลงของแสงจะเปนแรงดลใจ และเราใจให
ศิลปนสรางงานขึ้น ที่เปนเชนนี้เพราะแสงและสีจะมีการเคลื่อนไหวและสามารถบอกกาลเวลาได 
และมีชีวิตในตัวของมันเอง คุณสมบัติเชนนี้จะมีอยูในธรรมชาติ เมื่อแสงสัมผัสกับผิวน้ําซึ่งมี       
คุณสมบัติเหลวละลายหายไปได ใสและเคลื่อนไหว คุณสมบัติเชนนี้จะทําใหสีเปลี่ยนแปลงอยูตลอด
เวลา ทั้งนี้เพราะตําแหนงโคจรของดวงอาทิตยและผิวน้ําเคลื่อนที่ตัวเองอยูตลอดเวลาเชนเดียวกัน

    ผลงานเลมนี้อธิบายวาศิลปนอิมเพรสชันนิสม จะพยายามใชสีที่ปรากฏอยูในทฤษฎีของ
แสงอาทิตย จะเลือกใชแตสีที่สวางสดใส เชน สีเหลือง สม แดงสด (Scarlet red) แดง (Vermillion)
มวง  (Violet)  น้ําเงินสด  (Ultramarine)  และสีเขียว   โดยดําเนินตามแนวทฤษฎีสีของ   เชฟเริล



15

ซึ่งคนควาขึ้นตามหลักวิทยาศาสตรเมื่อตนคริสศตวรรษที่ 19 ซึ่งไดแบงสีออกเปน 2 กลุมใหญ กลุม
แรกคือ แมสีวัตถุธาตุ (Primary Colors) ประกอบดวยแมสี 3 สี คือ สีเหลือง (Gambodge Colors) 
สีแดง (Gimson Lake) และสีน้ําเงิน (Prussian Blue) กลุมที่สอง คือ สีผสม (Secondary Colors) 
เปนการผสมของแมสีทั้งสามในอัตราสวเทากัน จะบังเกิดสีตาง ๆ เชน สีสม = สีแดง  + สีเหลือง, สี
เขียว = สีน้ําเงิน + สีเหลือง, สีมวง = สีน้ําเงิน + สีแดง สีผสมนี้จะระบายใหดูเดนได เมื่อแตมมันลง
ใกลกับแมสีวัตถุธาตุ เชน สีสมจะเดนมากเมื่อแตมลงใกลกับสีน้ําเงิน ซึ่งตามหลักแลวทั้งสองสีตาง
เปนสีคูปฏิปกษกัน (Complementary Color) เชนเดียวกับสีแดงเปนสีคูปฏิปกษกับสีเขียวหรือสี
เหลืองเปนสีตรงกันขามกับสีมวง เปนตน

     เชฟเริล ไดใหขอสังเกตุตอไปอีกวา สีคูปฏิปกษกันนี้จะหมดสภาพความเปนสีที่มีคุณคา 
หากนํามาผสมกันเขาในอัตราสวนเทา ๆ กัน มันจะกลายเปนสีกลางหรือสีเนาไป ถาหากจิตรกรไม
เขาใจหลักการผสมสีในอัตราสวนเทากัน หรือปลอยใหพูกันสกปรก เทากับภาพของเขาจะตองมีสีดู
สกปรกเหมือนโคลน ดังนั้น เชฟเริลจึงไดวางสูตรไวดังนี้

     สีคูปฏิปกษ (สีแท) อยูใกลกับสีคูปฏิปกษ (ผสมแลว) = ผลของสีแทจะครอบงําสีอ่ืนลง 
และจะมีความสัมพันธกันในสีทั้งสอง

    สีคูปฏิปกษ (สีแท) ซึ่งมีสีสวางสดใส (เชน สีเหลือง) วางไวใกลกับสีคูปฏิปกษที่มีความ
เขม (เชนสีมวง) = เพิ่มความแตกตางกันในความสดใสและเกิดการประสานสัมพันธ

     การนําสีที่มีวรรณะคลายคลึงกันวางเคียงขาง โดยใหสีหนึ่งเปนสีแทบริสุทธิ์ กับอีกสีหนึ่ง
ที่ถูกผสมใหคล้ําลง จะตัดกันอยางเบาบาง มีความประสานสัมพันธกันดี

     ลักษณะทั่วไปของจิตรกรกลุมอิมเพรสชันนิสต
     พวกเขาจะมีการรับรูและความรูสึกตอการทํางานในเรื่องของสัญชาตญาณมากกวาเรื่อง 

พุทธิปญญา   (Intellectual)   พวกเขาจะศึกษาธรรมชาติโดยนําบางสิ่งบางอยางทางวิทยาศาสตร   
เขามาชวยในการสรางงานใหสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น แตทวา ทรรศนะในการมองแสงและสีระหวาง
นักวิทยาศาสตรกับศิลปนแตกตางกันอยางสิ้นเชิง       นักวิทยาศาสตรมีทรรศนะในการคนหาสภาพ
ความเปนจริง ความมีระเบียบกฎเกณฑตาง ๆ และคนหาคุณลักษณะอันแทจริง แตศิลปนพยายาม
แสดงคุณคาในความงามออกมาใหเห็นเดนชัด    พวกเขารูวาสีที่ถูกผสมบนจานสีจะลดคุณคาความ
สดใสจึงใชวิธีใหมแตงแตมใหสีผสมกันในดวงตาของผูชม ซึ่งจะทําใหสีมีคุณคาสดใสบริสุทธิ์ ซ้ํายังมี
ความเคลื่อนไหวดวย จิตรกรจัดปรับปรุงใหสีไปตามกฎเกณฑแหงการมอง (Optic law) ในเร่ืองสีคู
ปฏิปกษจะทําใหผลงานบังเกิดความสดใสขึ้น พวกเขาจะละเวนไมยอมใชสีดําใหปรากฏลงในภาพ
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เพราะสีดําไมมีอยูในแสงอาทิตย ส่ิงเหลานี้ไมใชเร่ืองของวิทยาศาสตร แตเปนหนาที่ของศิลปนโดย
ตรง ในผลงานเลมนี้ไดอธิบายแนวการสรางงานของจิตรกรอิมเพรสชันนิสต สรุปไดดังนี้

    1.) ออกไปวาดภาพจากของจริงที่ตองการโดยตรง
    2.)พยายามจับแสงสีในอากาศใหไดสภาพของกาลเวลาบรรยกาศในเวลานั้นใหใกลเคียง

มากที่สุด เพราะแสง สี จะเปลี่ยนทุก ๆ นาที
    3.)มีวิธีการระบายสีอยางรวดเร็วฉับพลัน มีการใชเทคนิคของพูกันปลอยใหเห็นรอยแปรง 

เทคนิคนี้ไดรับการยกยองวา ศิลปนกลุมนี้ไดนํามาใชอยางไดผล ผลงานจะดูคลายไมเสร็จ เนื่องจาก
ตองการความฉับไวในการจับแสงสีในบรรยกาศที่ถูกตอง ซึ่ง โคลด โมเนต (Claude Monet, ค.ศ. 
1840-1926) ไดกลาววา “มันเปนภาพที่เกิดขึ้นอยางปจจุบันทันดวน มากกวาที่จะมาใครครวญ    
คิดเห็น”

    4.) ยึดหลักทฤษฎีสีอยางเครงครัด เคารพสีแสงที่ปรากฏตอหนา
    5.) ขจัดความฝน จินตนาการ หรืออารมณสวนตัวออกไป ถือธรรมชาติเปนสิ่งสําคัญ
    6.)เร่ืองราวมิไดเปนจุดประสงคสําคัญจะวาดอะไรก็ไดแตสวนมากชอบวาดแมน้ํา         

ลําคลอง ทะเล หรือหมอกควัน แตก็มีบางคนวาดภาพฝูงชน การแขงมา การละเลน

    ศิลปะนามธรรม (Abstract Art)
    คําวา “ศิลปะนามธรรม” หมายถึงผลงานที่มิได มีจุดมุงหมายแสดงใหเห็นรูปทรงที่มีอยู

ตามธรรมชาติและไมมีการเสนอ “เร่ืองราวใหดูรูเร่ือง” ศิลปกรรมที่มีรูปแบบนามธรรมโดยทั่วไปแบง
เปน 2 แบบดวยกันคือ

    1.) แบบโรแมนติค (Romantic) คือ รับแรงดลใจจากสิ่งมีชีวิต ศิลปนทํางานอยางมีอิสระ
มีอารมณเปนพื้นฐาน พวกเขาตองการแสดงความรูสึกภายในใหพวยพุงออกมาอยางไมตองยั้งคิด
ดังเชน แนวการสรางงานแบบ เอ็กซเพรสชันนิสต หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา พวก อินฟอรมอลลิสต
(Informalist = ไมมีระเบียบกฎเกณฑ)

     2.)แบบคลาสสิค (Classic) มีส่ิงดลใจจากรูปทรงแบบเรขาคณิต งานของศิลปะประเภท
นี้จะมีการวางแผน มีกฎเกณฑ กฎอาจคิดขึ้นมาเองได เชน ศิลปนแอ็บสแตรกท แบบใชเสน
เรขาคณิต หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา พวกฟอรมอลลิสต (Formalist = มีระเบียบกฎเกณฑ)

    แนวการสรางจิตรกรรมนามธรรม หรือ สัญลักษณนิยม มีหลักกวางๆอยู 2 แนว คือ
1.) ตัดทอนสิ่งตางๆ ซึ่งปรากฏอยูตามธรรมชาติใหมีรูปทรงที่งาย หรือเหลือแตแกนแท
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    2.)สรางรูปทรงที่ไมตองการเสนอเรื่องราวใด ๆ  เปนพื้นฐาน   ดังเชน นํารูปทรงตางๆ   
ทางเรขาคณิต เชน ส่ีเหลี่ยม, วงกลม, วงรี มาใชในการสรางงาน

    ผลงานเรื่อง  ศิลปนิยม (Art Appreciation) (ประสพ  ล้ีเหมือนภัย,2543) : ผลงานนี้เปน
ผลงานที่อธิบายถึงขอบเขตของปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร และลักษณะหรือรูปแบบ
ทางศิลปะ ปรัชญาศิลปะ มาจากปรัชญาบริสุทธิ์ที่สามารถนําไปใชไดกับทุกสาขาวิชา ปรัชญา
บริสุทธิ์ประกอบดวย อภิปรัชญา (Metaphysic) ญาณวิทยา (Epistemology) และคุณวิทยา
(Axiology) สุนทรียศาสตร (Aesthetics) มีขอบขายในการแสวงหาความหมายของความงามใน
ศิลปะและวัตถุทางธรรมชาติเปนสาขาหนึ่งของคุณวิทยาเชนเดียวกับจริยศาสตร (Ethics) ที่แสวงหา
ความหมายของความดี ในหนังสือเลมนี้อธิบายวาสุนทรียศาสตรในสวนที่เกี่ยวกับความงามของ
ศิลปะนั้น มีทฤษฎีที่สามารถประมวลได 3 ประการ คือ

1.) ทฤษฎีการเลียนแบบ (Theory of Representation) ซึ่งเชื่อวาแกนสารของศิลปะคือ
การเลียนแบบธรรมชาติและสิ่งแวดลอมภายนอก รวมถึงการกระทําและความรูสึก
ของมนุษย เชน ความรัก ความโกรธ ฯลฯ  เปนทฤษฎีเกาแกแตปจจุบันไมไดรับความ
นิยมมากนัก

2.) ทฤษฎีรูปทรง (Theory of Form) เชื่อวาหัวใจสําคัญของศิลปะคือรูปทรง เนื้อหาและ
ส่ิงที่ศิลปนเลียนแบบไมใหคุณคาทางศิลปะ ส่ิงที่ใหคุณคาทางศิลปะตองเปนสิ่งใหม
ของชีวิต เพราะการแยกอยางเด็ดขาดจากเรื่องราวหรือคุณคาอื่น ๆ ของชีวิต ทําให
ทฤษฎีนี้ไมไดรับการยอมรับเทาที่ควร

3.) ทฤษฎีการแสดงออกซึ่งความรูสึก (Theory of Expression)  ไมเชื่อวาศิลปะคือการ
เลียนแบบสิ่งที่อยูภายนอกตัวศิลปน และไมเชื่อวา ศิลปะคือรูปทรงอันวางเปลา     
แตศิลปะ คือการแสดงออกซึ่งความรูสึกที่อยูภายในตัวของมนุษย เชน ความรัก

      ความกลัว ความเศรา ความเอื้ออาทร ฯลฯ เปนทฤษฎีที่ไดรับการยอมรับมากวา    
      2  ทฤษฎีแรก

    การแสดงออกทางการคิดสรางสรรคในดานลักษณะหรือรูปแบบ จะแตกตางกันออกไป
ตามแนวทางแหงความคิดและการสรางสรรคของผูสราง  ที่ผลักดันใหเปนไปในสิ่งที่ควรจะเปน

    ผลงานเลมนี้ไดอธิบายลักษณะทางศิลปะนับแตอดีตถึงปจจุบัน พอสรุปและจําแนกได 3 
รูปแบบ คือ  ลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติ  ลักษณะนามธรรม และลักษณะกึ่งนามธรรม
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    1.) ลักษณะเหมือนจริง (Realistic) คือการแสดงออกทางอารมณในงานศิลปะ โดยผาน
ทางรูปแบบที่เหมือนธรรมชาติ ซึ่งจะแบงออกเปน  4 ประเภท  คือ ภาพคน ภาพสัตว ภาพหุนนิ่งและ
ภาพทิวทัศน ซึ่งรูปเหลานี้มนุษยจะแสดงออกในงานศิลปะตามที่ตาเห็นหรือแสดงออกตามอารมณ
หรือความรูสึกทางศิลปะนั้นๆ  รูปแบบและลักษณะที่นํามาแสดงออกในงานศิลปะ อาจนํามาทั้ง
หมดหรือลด ตัด ทอน เฉพาะสวนใดสวนหนึ่งของรูปแบบ ข้ึนอยูกับดุลยพินิจของผูสรางสรรคจะนํา
มาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม

    2.) ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) การแสดงออกทางรูปแบบกึ่งนามธรรมนี้ 
กลาวไดวา เปนการแสดงออกที่ใหความสําคัญกับรูปแบบของธรรมชาตินอยลง และใหความสําคัญ
กับความรูสึกนึกคิดของผูสรางสรรคเปนอยางมาก    โดยการแสดงออกนั้นจะเห็นไดจากรูปแบบของ
ธรรมชาติที่ใชเปนสื่อถูกลดตัดทอนลง การจัดรูปแบบก็หาไดคํานึงถึงความเปนจริงตามธรรมชาติไม 
โดยเลือกตัดทอนเอารูปแบบจากความเปนจริงเฉพาะลักษณะเดนๆ ที่แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิด
ของมนุษยในชวงนั้นหรือขณะนั้น กลาวคือ กึ่งนามธรรมก็คือ       รูปแบบอันมีความจริงครึ่งหนึ่งเปน
ธรรมชาติกับอีกครึ่งหนึ่งเปนไปตามใจปรารถนา เชิงกึ่งจริงกึ่งฝน รูปแบบที่ปรากฏจะไมมีคุณสมบัติ
ทางกายภาพเปนรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยตรงเพราะรูปแบบที่ตัดทอนนี้จะถูกนํามารวมผสมผสาน
เปนรูปแบบใหมของสิ่งตางๆ ไมแสดงคุณลักษณะสิ่งใดสิ่งหนึ่งเปนการสะทอนความรูสึกภายในของ
มนุษยออกมา ดวยการอาศัยบางสวนของธรรมชาติเปนสื่อมายังผูชื่นชม

    3.) ลักษณะนามธรรม (Abstract) การแสดงออกทางศิลปะในรูปแบบที่เปนนามธรรมนี้
การสรางสรรคจะไมคํานึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑที่เปนจริงตามธรรมชาติเพราะลักษณะนามธรรม     
หมายถึง มโนศิลป เปนศิลปะในกลุมทัศนศิลป ซึ่งเกี่ยวของกับการแสดงออกดานจิตใจของมนุษย
กับธรรมชาติแวดลอม โดยไมมีการพรรณนาเรื่องราวที่แสดงออกตามความเปนจริงในรูปแบบ 2 มิติ 
หรือ 3 มิติ ผลงานที่ปรากฏจะเปนรูปแบบของอารมณความรูสึกที่มนุษยถายทอดออกมาโดยตรง 
ทั้งนี้ข้ึนอยูกับวิธีการสรางสรรคของศิลปนจะเลือก ดึง สกัด ตัด ทอน ส่ิงที่เดนๆ สําคัญๆ   จากวัตถุที่
เห็นหรือจากความรูสึกมาใชเปนสื่อในการแสดงออกถึงความรูสึกผานงานศิลปะ ศิลปะนามธรรมจะ
กระตุนเราผูชื่นชมใหเกิดความรูสึก ต้ืน ลึก ไกล ใกล หยาบ ละเอียด เวิ้งวาง  หนักแนน ทึบตัน    
เบิกบาน   หดหู ฯลฯ มากกวาที่จะปรากฎเปนรูปแบบเรื่องราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือเหตุการณใหเห็น

    แนวความคิดดานลักษณะหรือรูปแบบดังกลาวขางตน จะเปนกรอบหรือขอบเขตที่ผูวิจัย
จะนํามาใชในการ วิเคราะหแนวความคิดจากผลงานของประเทือง  เอมเจริญ เพื่อใหเกิดความรู
ความเขาใจลักษณะการแสดงออกทางความคิดสรางสรรคในเชิงปรัชญาศิลปะ
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     ผลงานเรื่อง สุนทรียศาสตร (Aesthetics a Theory of Beauty) (พวง มีนอก,2536) :   
ผลงานนี้เปนหนังสือที่อธิบายถึงเนื้อหาของสุนทรียศาสตร คือ คําวาสุนทรียศาสตร อาจอธิบาย
ความหมายไดกวาง แตโดยที่เปนทฤษฎีแหงการศึกษาเรื่องความงามโดยเฉพาะจึงเห็นควรอธิบาย
ความหมายใหแคบเขา โดยถือเปนการศึกษาเรื่องที่ตรงกันขามคือความอัปลักษณ(Ugliness)ดวย      
แมกระนั้นการศึกษาความหมายของเรื่องนี้ก็ยังจําเปนที่จะตองรวมไปถึงเรื่องทั่วไปเกี่ยวกับทฤษฎี
ศิลปะหรือแบบที่สัมพันธของประสบการณตาง ๆ เชน ประสบการณปรัชญาศิลปะ การวิเคราะห 
เหตุผลรวมทั้งจิตวิทยาและสังคมวิทยาแหงศิลปะดวย เพราะหากเปนการศึกษางานศิลปะเฉพาะ
เร่ืองหรือความเปนศิลปนเฉพาะเรื่อง อาจเปนการไมเพียงพอที่จะยอมรับโดยพื้นฐาน โดยเหตุที่วา 
ประสบการณตาง ๆ เหลานั้นเปนตัวอยางของสุนทรียศาสตร แมวาสิ่งทั้งหลายจะไมไดเปนขอมูล
สําหรับสุนทรียศาสตร ก็ตาม แตสุนทรียศาสตรโดยฐานะที่เปนทฤษฎีทางปรัชญาก็ไดถูกจํากัดไว
เฉพาะเรื่องมาก คือเปนศาสตรแหงความงามและสิ่งที่งาม คําจํากัดความไดแสดงนัยแหง        
ความหมายถึงตัวความรูที่รวมในกระบวนการที่ครอบคลุมขอบขายของเรื่องไดมาก แมวาเรื่องนี้   
จะยกขึ้นเปนประเด็นวาเปนศาสตรอยางหนึ่งแตก็มีความเดนชัดในการนําเอาสุนทรียศาสตรไป
สัมพันธกับศาสตรตาง ๆ ที่เหมาะสมกันในปจจุบัน อันจะเปนการพัฒนาไปเปนขอเท็จจริงได

    ผลงานเรื่อง สุนทรียศาสตร : แนวความคิด ทฤษฎีและการพัฒนา (Aesthetics : 
Thoughts, Theories and Devlopment.) (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541) : งานนี้เปนงานที่อธิบาย
ความหมายและขอบเขตของสุนทรียศาสตรไวดังนี้ : สุนทรียศาสตรเปนปรัชญาสาขายอยของ    
อัคฆวิทยาหรือทฤษฎีคุณคาที่เรียกวา คุณวิทยา   เปนหนึ่งในสามสาขาดวยกันคือ    ตรรกศาสตร
จริยศาสตร และสุนทรียศาสตร    ดังนั้นอัคฆวิทยาหรือคุณวิทยาจึงเปนเรื่องของ  ความจริง  ความดี    
และความงาม    และสุนทรียศาสตรยังถูกแบงออกเปนสามสาขา คือปรัชญาสุนทรียศาสตร  (The 
Philosophy of The Aesthetics)  ไดพัฒนาเขาแทนที่ปรัชญาความงามซึ่งพิจารณาเฉพาะเรื่อง
ความงามและวิเคราะหคุณคาของความงาม (สุนทรียศาสตร) สาขาที่สองคือ ปรัชญาศิลปะ  (The 
Philosophy of Art ) คือ การนําวิธีการของปรัชญามาวิเคราะหมโนทัศนของศิลปะและทฤษฏีทาง
ศิลปะทุกระดับตามกระบวนการพัฒนาการตั้งแตระดับตํ่าสุดจนถึงระดับสูงสุด ไดแก ศิลปะระดับ
สัญลักษณ คือสถาปตยกรรม ศิลปะระดับคลาสสิค คือประติมากรรม และศิลปะระดับโรแมนติก คือ 
จิตรกรรม ดนตรี  และกวีนิพนธ ถือเปนศิลปะระดับสูงสุด  และสาขาที่สามคือ อภิวิจารณนิยม   
(Metacriticism)  หรือปรัชญาการวิจารณ โดยการนําวิธีการทางปรัชญา    และมโนทัศนของปรัชญา
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มาวิเคราะหตีความและประเมินคามโนทัศนหรือทฤษฎีสําคัญของศิลปะ ดังนั้นสุนทรียศาสตรทั้ง
สามสาขาจึงตองอาศัยผลงานศิลปะและมโนทัศนในการวิจารณ เพื่อนําไปสูประสบการณสุนทรียะ

    สุนทรียศาสตรทั้งสามสาขาตองอาศัยองคประกอบที่ สําคัญตางกัน คือปรัชญา
สุนทรียศาสตร ตองอาศัยวัตถุที่เปนสุนทรียะ (An Aesthetic Object) ปรัชญาศิลปะตองอาศัย     
ผลงานดานศิลปะ (Works of Art) ปรัชญาการวิจารณหรืออภิวิจารณนิยม ตองอาศัยผลงานศิลปะ 
และมโนทัศนในการวิจารณผลงานศิลปะ สุนทรียศาสตรทั้งสามสาขาตองอาศัยซึ่งกันและกัน         
มีความเหมือนกันและตางกัน มีความเหมือนกันคือตองใชประสบการณสุนทรียะเหมือนกัน หลักการ
ดังกลาวจะชวยชี้ใหเห็นวา  ผลงานศิลปะของประเทือง  เอมเจริญ เปนปรัชญาศิลปะสาขาจิตรกรรม

   เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของขางตน เปนหลักหรือแนวคิดที่ผูวิจัยจะนํามาประยุกตใช
ในการวิเคราะหผลงานของประเทือง เอมเจริญ เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจทางสุนทรียศาสตรใน
เชิงปรัชญาศิลปะ และบรรยายลักษณะผลงานจิตรกรรมดวยหลักการจัดองคประกอบศิลป เพื่อหา
ขอสรุปเชิงปรัชญาศิลปะ

วัตถุประสงคของการวิจัย

     เพื่อศึกษาพัฒนาการเชิงปรัชญาศิลปะในงานจิตรกรรมของ ประเทือง    เอมเจริญ

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย

    ไดรับความรูความเขาใจพัฒนาการเชิงปรัชญาศิลปะในงานจิตรกรรมของ    ประเทือง 
เอมเจริญ

ขอบเขตของการวิจัย
 

     ผูวิจัยจะศึกษาผลงานจิตรกรรมของประเทือง  เอมเจริญ ที่สะทอนความคิดเชิงปรัชญา
ศิลปะ ต้ังแตป พ.ศ. 2506 - 2533  รวม 111 ภาพ จากหนังสือชื่อ ชีวิตและผลงาน ประเทือง       
เอมเจริญ  ของ ทัศนีย สินสกุล (2533)
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นิยามศัพทเฉพาะ

    สัจจนิยม (Realism) หมายถึง แนวการสรางผลงานจิตรกรรมที่แสดงความจริงที่เห็นใน
สังคม

    ธรรมชาตินิยม (Naturalism) หมายถึง แนวการสรางผลงานจิตรกรรมที่แสดงความจริง
ของธรรมชาติและเคารพยกยองสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติ

    เหมือนจริง (Realistic) หมายถึง การแสดงออกทางอารมณในงานศิลปะ โดยผานทาง 
รูปแบบที่เหมือนธรรมชาติ

    กึ่งนามธรรม (Semi Abstract) หมายถึง การแสดงออกที่ใหความสําคัญกับรูปแบบของ
ธรรมชาตินอยลง และใหความสําคัญกับความรูสึกนึกคิดของผูสรางสรรคเปนอยางมากโดยการ
แสดงออกนั้นจะเห็นไดจากรูปแบบของธรรมชาติที่ใชเปนสื่อถูกลดตัดทอนลง

    นามธรรม (Abstract) หมายถึง การแสดงออกทางศิลปะในรูปแบบที่เปนนามธรรม การ
สรางสรรคจะไมคํานึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑที่เปนจริงตามธรรมชาติ

ระเบียบวิธีวิจัย

    การวิจัยเรื่อง พัฒนาการเชิงปรัชญาศิลปะในงานจิตรกรรมของ ประเทือง เอมเจริญ        
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีข้ันตอนการวิจัย ดังนี้

1. ศึกษาชีวประวัติ ผลงานจิตรกรรมและพัฒนาการทางความคิดของ  ประเทือง    เอมเจริญ  จาก
หนังสือเร่ือง ชีวิตและผลงาน ประเทือง เอมเจริญ ของ ทัศนีย  สินสกุล (2533)

2.ศึกษาหนังสือและเอกสารที่เกี่ยวกับหลักการจัดองคประกอบศิลป สุนทรียศาสตร และ       
ปรัชญาศิลปะ

3. ศึกษาจากผลงานภาพจริงของศิลปนประเทือง  เอมเจริญ

4. สัมภาษณศิลปนประเทือง  เอมเจริญ
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5. การวิเคราะหขอมูล
   ผูวิจัยนําผลงานหลักของประเทือง เอมเจริญ จํานวน 111 ภาพมาวิเคราะหตามหลัก   

การจัดองคประกอบศิลป โดยมีข้ันตอนดังตอไปนี้

                1) ใชผลงานจิตรกรรม โดยแบงออกเปน 3 ชวง คือ (ตัวอยางจากเอกสารหนังสือเร่ือง
ชีวิตและผลงานประเทือง เอมเจริญ (ทัศนีย สินสกุล, 2533)  เอกสารรวมผลงานจิตรกรรมและ            
ชีวประวัติ และวิวัฒนาการทางความคิดของประเทือง  เอมเจริญ)

     ชวงเริ่มตน  ต้ังแตป พ.ศ. 2506 – 2515   จํานวน  15  ตัวอยาง
  ชวงกลาง    ต้ังแตป  พ.ศ. 2516 – 2523  จํานวน  40 ตัวอยาง
  ชวงปลาย  ต้ังแต   พ.ศ 2524 –  2533  จํานวน  56  ตัวอยาง

2) วิเคราะหงานจิตรกรรมของประเทือง เอมเจริญ โดยใชทฤษฎีและแนวคิดการสรางงาน 
และหลักการจัดองคประกอบศิลป ในเรื่องความสมดุล ความกลมกลืนและความตัดกัน จุดเดนและ
จุดรอง ทิศทางและเอกภาพ

   3) ตีความและสรุปเชิงปรัชญาศิลปะ
6. สรุป อภิปรายผลการวิจัยและใหขอเสนอแนะ
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