
บทที่ 2

แนวคิดและทฤษฎีทางศิลปะ ทฤษฎีทางจิตรกรรม

ความหมายของศิลปะ

    ในสมัยโบราณ นักปราชญไดใหความหมายของศิลปะ (Art) ไววา คือ ส่ิงที่มนุษยสราง
ข้ึน (Artifact) เปนสิ่งที่มิไดเกิดขึ้นตามธรรมชาติ ดังนั้น ตามความหมายนี้ ตะวันตกดินที่เราวา
งดงามจึงไมใชศิลปะ เพราะเปนปรากฏการณตามธรรมชาติ ศิลปะอีกความหายหนึ่งที่ใชตรงขาม
กับคําวา ศาสตร หมายถึง การเรียนรูและการกระทําที่ตองใชการเห็นแจง (Intuition) ความชํานาญ 
หรือฝมือ นอกเหนือไปจากเหตุผลหรือกฎเกณฑทั่วไป เชน ศิลปะการครองเรือน ศิลปะการสงคราม 
ศิลปะมวยไทย เปนตน ศิลปะในความหมายเฉพาะ หมายถึง  วิจิตรศิลป (Fine Art หรือBeaux‘ 
Art) เปนคําที่บัญญัติข้ึนในคริสตวรรษที่ 18 เพื่อใชเรียกงานศิลปะที่ทําขึ้นเพื่อประเทืองปญญาและ
อารมณ แยกออกจากประยุกตศิลป (Applied Arts) ซึ่งเปนศิลปะที่ทําขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย แต
ในปจจุบัน เมื่อกลาวถึงศิลปะจะหมายถึงศิลปะที่เปนวิจิตรศิลปเทานั้น สวนงานศิลปะที่ทําขึ้นเพื่อ
จุดประสงคอ่ืน ๆเรียกวาประยุกตศิลป (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 1-2)

ความหมายศิลปะตามทัศนะของนักปรัชญา

     ศิลปะคือการเลียนแบบ (Art as Imitation) เพลโต (Plato) นักปรัชญาชาวกรีก มีความ
เห็นวา ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ ถือวาเปนการทําซ้ําในรูปลักษณะของสิ่งที่มีอยูแลว ไมมี
ความจริงอะไรในศิลปะ เพราะความจริงคือ รูปความคิด (Ideas) รูปลักษณะที่รับรูดวยประสาท
สัมผัสนั้นเปนเพียงเร่ิมแรกของความจริง ความคิดนี้ไดใหอิทธิพลตอศิลปนสมัยที่ผานมา เชน 
คอนสแตนติน บรังคูซิ (Constantin Brancusi) คาซิมิร มาเลวิช (Kasimir Malevich) และปเอท 
มอนเดรียน (Piet Mondrian) (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 5)
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      ศิลปะคือการเปนตัวแทน (ของชีวิต) (Art as Representation) อริสโตเติล (Aristotle)
นักปรัชญาชาวกรีก ศิษยของเพลโต ไดคลี่คลายทัศนะการเลียนแบบในศิลปะของเพลโตวา ศิลปน
อาจเลียนแบบรูปทรง (Form) ที่เปนกลางทั่ว ๆ ไป เพื่อแสดงแกนสารที่มีอยูในสิ่งตาง ๆ มากกวาจะ
เลียนแบบลักษณะเฉพาะทางกายภาพของสิ่งนั้น ศิลปนแสดงรูปทรง แตไมไดแสดงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
โดยเฉพาะ ศิลปนมองทะลุเขาไปถึงลักษณะเฉพาะของสิ่งเพื่อแสดงรูปทรงของสิ่งนั้น จิตรกรจะ
แสดงบุคลิกภาพและอุปนิสัยของผูที่นั่งเปนแบบออกมาในงานมากกวาจะแสดงรูปลักษณะภาย
นอกของแบบที่ปรากฏแกสายตาในขณะนั้น และในทํานองเดียวกันศิลปนทั้งหลายตางพยายาม  
คนหารูปทรงที่เปนแกนแทของสิ่งตาง ๆ เชน สิงโต มา หรือแมแตเกาอี้ รองเทา หรือสภาพสังคม 
หรือกิจกรรมตาง ๆ ของมนุษย รูปทรง คือ ฐานของความจริงที่ตางจากความเปนลักษณะสวนตัว
โดยเฉพาะของสิ่งตาง ๆ รูปทรงของมนุษย คือ ความจริงที่ตางจากรูปลักษณะของ นายดํา นายขาว 
แตศิลปนก็จําตองเลียนแบบจาก นายดํา นายขาว เพื่อจะไดรูปทรงที่เปนแกนหรือความจริงของ
มนุษย ศิลปะจึงไมใชการเลียนแบบธรรมชาติโดยตรง แตเปนตัวแทนหรือการแสดงออกของความ
จริงในธรรมชาติ (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 5)

      ศิลปะคือการแสดงออก (Art as Expression) นักปรัชญาและนักประพันธหลายคน 
เชน อูยีน เวรอง (Eugene Veron) จอหน ดิวอี้ (John Dewey) เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)     
โรเจอร ฟราย (Roger Fry) รูดอลฟ อารนไฮม (Rudolf Arnheim) ตางเนนความหมายของศิลปะไป
ที่การแสดงออก ศิลปะจะตองแสดงสวนที่อยูภายในชีวิตออกมา สวนที่อยูภายในนั้น ไดแก อารมณ 
(Emotion) ความรูสึก (Feeling) ซึ่งจะเปนของตัวศิลปนเองหรือของสังคมก็ได เชน ความรูสึกของ
เชื้อชาติ ชาติ หรืออารมณความรูสึกของมนุษยชาติในสวนรวม นอกจากนั้น บางคนยังใหความเห็น
รวมไปถึงการแสดงออกของมโนคติ (Idea) และความคิด (Thought) เนนไปที่รูปทรงที่เขาถึงไดดวย
ปญญา

      ศิลปะไปใชการเลียนแบบ (Art’s Not Imitation of Nature) เมื่อกลาวถึงธรรมชาติ เรา
หมายถึงสิ่งที่ปรากฏใหเห็นไดในโลกหรือนอกโลก ถาเราหาความแตกตางของความงามระหวาง
ภาพเขียนทิวทัศนภาพหนึ่งกับทิวทัศนจริง ๆ แลว เราก็คงจะพบวามีความแตกตางกันแนนอน อะไร
คือความแตกตางอันนั้น เมื่อศิลปนเขียนภาพทิวทัศน เขาไมไดมีเจตนาที่จะแสดงหรือบรรยาย     
รูปลักษณของทิวทัศน เขาตองการบอกอะไรบางอยางเกี่ยวกับทิวทัศนนั้น ซึ่งอาจหมายถึงอารมณ 
หรือการสัมผัสในลักษณะใดลักษณะหนึ่งที่ผูดูจะมีสวนรวมกับเขา เมื่อศิลปนไดพบอะไรบางอยาง
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ในทิวทัศนนั้น เขาตองการจะสื่อสารสิ่งนั้นไปยังผูดู และยิ่งสิ่งที่เขาพบเปนของใหมที่ยังไมมีใครเคย
พบหรือมีความเปนตนแบบมากเทาไร ผลงานนั้นก็ยิ่งมีคุณคาควรแกการยกยองมากขึ้นเทานั้น    
ทั้งนี้หมายถึงวา ศิลปนจะตองมีความสามารถในการคนพบความหมาย และมีความสามารถในการ
แสดงออก ซึ่งจะตองรวมทั้งความชํานาญในดานเทคนิคอีกดวย ถึงจะทําใหผลงานสื่อความหมาย
ไปยังคนอื่นไดอยางมีประสิทธิภาพ (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 8)

    ศิลปะคือรูปทรง (Art as Form) ในคริสตศตวรรษที่ 19 มักจะมีเร่ืองราวหรือ                  
ศีลธรรมจรรยาเขาไปเกี่ยวของปะปนกับศิลปะมากเกินไป จนทําใหศิลปนสวนใหญละทิ้งรูปทรง 
องคประกอบ หรือการใชทัศนธาตุ (Visual Elements) เพื่อตัวของมันเอง เมื่อมาถึงคริสตศตวรรษที่ 
20 จึงมีศิลปนกลุมหนึ่งหันมาใหความสําคัญแกรูปทรงของศิลปะมากกวาเรื่องราวหรือเนื้อหาทาง
อารมณ เปนแนวความคิดเรื่องรูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) เปนรูปทรงที่ไมอาศัยเรื่องราว หรือ    
รูปทรงที่ทําไปเพื่อประโยชนอยางอื่น เพราะการทําเชนนั้นถือวาไมใชศิลปะบริสุทธิ์ (Pure Art) พวก
เขาถือวาศิลปะบริสุทธิ์นั้นจะใหคุณคาโดยตรงตอผูดูดวยรูปทรงที่บริสุทธิ์ และรูปทรงนั้นจะแสดง
ออกซึ่งอารมณ หรือ ปญญา หรือความงามดวยตัวเอง รูปทรงจึงหมายถึง โครงสรางที่มีระเบียบ    
มีความงาม และความหมาย ประกอบดวยทัศนธาตุ ซึ่งไดแก เสน น้ําหนัก ที่วาง สี และลักษณะผิว 
ดนตรี งานศิลปะแบบนามธรรม งานศิลปะแบบนอนออบเจคตีฟ (Nonobjective) ลวนอยูในแนว
ความคิดนี้ทั้งสิ้น  ทฤษฎีที่ถือรูปทรงเปนสําคัญนี้มิไดปฏิเสธทฤษฎีอ่ืนๆ ขางตน แตมีเงื่อนไขวา    
ถึงแมงานนั้นจะเปนการแสดงออกหรือเปนตัวแทนของอารมณ ความคิด ประสบการณ หรือ      
เหตุการณก็ตาม งานนั้นจะตองแสดงคุณคาของรูปทรงอยางเต็มที่ดวย จึงจะถือวาเปนงานศิลปะที่
มีคุณคา จิตรกรและนักวิจารณศิลปะที่สนับสนุนแนวคิดนี้ คือ โรเจอร ฟราย (Roger Fry) (ชะลูด 
นิ่มเสมอ , 2542 : 10)

      ศิลปะคือความสมปรารถนา (Art as Wish – Fulfilment) ความคิดฝนจะมีบทบาทมาก
ในวัยเด็ก ความคิดฝนจะใหความสวยสดและความสุขแกชีวิต เด็ก ๆ ยังแยกความฝนกับความจริง
ออกจากกันไดไมชัดเจน ความคิดฝนของเขาคือความจริง จินตนาการของเด็กจึงเกิดขึ้นและ    
ขยายตัวไดอยางเต็มที่ โดยไมมีความจริงที่เปนเหตุผลมาเปนขอจํากัด เมื่อเปนผูใหญความสนุก
สนานเพลิดเพลิน ตาง ๆ ที่เคยมีในวัยเด็กก็ลดนอยลง เพราะมีความรับผิดชอบและมีเหตุมีผลมาก
ข้ึน ไมอาจทําอะไรตามใจเหมือนเด็ก ๆ ได ความเปนจริงผูใหญยังรักสนุกแบบเด็กอยู จึงหาทาง
ออกดวยความคิดฝน หรือความฝน (Dream) สรางความคิดฝนขึ้นวา จะเปนในสิ่งที่ตนปรารถนา 
ซึ่งสวน
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มากจะเปนความปรารถนาที่ถูกเก็บหรือฝงอยูในจิตไรสํานึก ความคิดฝนในทางจิตวิทยาถือวาเปน
จินตนาการอยางหนึ่ง ศิลปนเปนคนชอบฝน เพื่อสรางอาณาจักรของตนเองขึ้นดวยความฝน แต
ศิลปนไมไดหาความสุขจาการฝนนั้นคนเดียว เขาจะทําความฝนใหเปนจริงขึ้นดวยการแสดงออก
จากรูปทรงในงานศิลปะใหคนอื่น ๆ ไดรวมความสุขในฝนนั้นดวย ศิลปะและความฝนลวนเปนการ
แสดงออกของความปรารถนาที่ถูกเก็บไวในจิตไรสํานึก ความปรารถนาบางอยางเราไมสามารถจะ
ทําใหสมหวังไดในความเปนจริง เพราะอาจขัดตอระเบียบประเพณีของสังคม มนุษยจึงหาทางออก
ดวยการแสดงออกในความฝนและในศิลปะ เปนการแสดงออกที่แฝงอยูในเหตุการณหรือรูปทรงที่
เปนสัญลัหษณไมใชแสดงออกอยางตรงไปตรงมา ศิลปนใชความปรารถนาที่ซอนเรนของเขาสราง
ความคิดฝนและจินตนาการที่นาตื่นเตนขึ้น แลวแปลความหมายออกมาเปนงานศิลปะ การแสดง
ออกของความฝนนี้และจิตไรสํานึกนี้ เปนความพยายามที่จะแสดงโลกภายในของจิตออกมาใน    
รูปของโลกภายนอก โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผล ศิลปนอาจแสดงรูปคน ส่ิงของ หรือ         
เหตุการณในลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความเปนจริงทั่ว ๆ ไป เชนเดียวกับภาพชีวิตและเหตุการณ
ที่เราพบในความฝน งานศิลปะแบบนี้เรียกวา งานแบบเหนือความจริงหรือเหนือจริง (Surrealism) 
เชนงานจิตรกรรมของ มารค ชากาลล (Marc Chagall) ซัลวาดอร ดาลี (Savador Dali) ทัศนะที่วา
ศิลปะคือความสมปรารถนาหรือความฝนนี้เปนของ ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) นักจิต
วิทยาชาวออสเตรีย (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 10 -11)
      ศิลปะคือประสบการณ (Art as Experience)  จอหน ดิวอี (John Dewey) นักปรัชญา
ชาวอเมริกัน มีความเห็นวาศิลปะคือประสบการณ ประสบการณคือการมีชีวิตที่สัมพันธกับ          
ส่ิงแวดลอม การมีปฏิกิริยากับส่ิงแวดลอมทําใหเรามีความคิดและอารมณซึ่งเปนประสบการณ เรา
มีประสบการณมากมายในชีวิตประจําวัน แตเปนประสบการณธรรมดา ไมเปนแกนสาร เราลืมมัน
งาย แตบางครั้งเรามีประสบการณที่สําคัญนาพอใจเปนพิเศษ เราจะจําประสบการณนั้นไดอยางฝง
ใจ แบบนี้เรียกวาประสบการณแท ประสบการณแทนั้นมีระเบียบ มีเอกภาพ ทุกสวนทุกตอนมีความ
หมาย มีความสําคัญ มีอารมณที่เดนชัด มีโครงสรางตลอดทั่วประสบการณนั้น เชน ความกดดัน 
ความออนหวานนุมนวล และความกลัว เอกภาพของประสบการณเหมือนเอกภาพของศิลปะมี
ความกลมกลืน และมีระเบียบ ประสบการณที่ไดจากศิลปะเปนประสบการณแท เปนประสบการณ
ทางสุนทรียภาพ ซึ่งมีรูปทรง มีความหมาย มีอารมณ เรารูสึกในรูปทรงในองคประกอบทีเขมขนกวา
ประสบการณในชีวิตจริง ศิลปะแสดงแกนแทของประสบการณไดถึงที่สุดและฝงตัวอยูนาน มีความ
สุขเมื่อระลึกถึง เสริมกําลังใหแกประสบการณอ่ืนๆ ที่จะประสบตอไปในชีวิต ประสบการณของ
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ศิลปนมีความนาสนใจเปนพิเศษ เขาสัมผัสชีวิตและเหตุการณดวยความตื่นเตนเห็นเปนเรื่องสําคัญ 
จึงสามารถสื่อประสบการณนั้นแกผู อ่ืนได เขาไดรับมาจากสิ่งแวดลอมแลวถายทอดเปน         
ประสบการณทางสุนทรียภาพแกผูอ่ืนดวยงานศิลปะ ศิลปะเปนประสบการณพิเศษที่มีพื้นฐานจาก
ชีวิตธรรมดาทั่วๆ ศิลปนที่มีประสบการณแทในชีวิตมาก จะทํางานศิลปะไดดี ผูดูที่มีประสบการณ
ในชีวิตมาก ก็รับสัมผัสจากงานศิลปะไดมากและลึกซึ้ง จุดหมายของศิลปะในทัศนะของจอหน ดิวอี 
ก็คือ การใหประสบการณทางสุนทรียภาพแกผูดู (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 1-2)

     ศิลปะคือการเห็นแจง (Intuition)  หมายถึง การรับรูที่เกิดขึ้นอยางฉับพลัน โดยไมผาน
ความคิดที่เปนเหตุผล การเห็นแจงเปนความรูสึกอยูตรงขามกับความคิด การเห็นแจง มีลักษณะ
ใกลเคียงกับสัญชาตญาณและปฏิภาณ การเห็นแจง คือ การเห็นความจริงที่เปนลักษณะเฉพาะซึ่ง
เปนความจริงภายในของสิ่งตาง ๆ คนทั่วไปจะไมเห็นลักษณะเฉพาะจะเห็นรวมๆ เปนแบบเปน
ประเภทของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เชน คนทั่วไปจะเห็นดอกกุหลาบเปนดอกไมพันธุหนึ่งที่มีลักษณะรวม 
เปนอยางนั้น แลวเกิดความพอใจที่รูวาสิ่งนั้นเปนดอกกุหลาบ แตถาศิลปนหรือคนที่เห็นแจงจะเห็น
รูปทรงที่มีลักษณะพิเศษของดอก เห็นสีสันที่มีความออนแกกลมกลืนกัน รวมไปถึงจินตนาการที่เกิด
ข้ึนจากลักษณะเฉพาะเหลานั้น กลายเปนความรัก ความนุมนวล กลมกลืน ความประณีตของ
อารมณ ฯลฯ เบเนเดตโต โครเช (Benedetto Croce) นักปรัชญาชาวอิตาเลียน มีความเห็นวา 
ความคิดทําใหเกิดวิทยาศาสตร แตการเห็นแจงทําใหเกิดศิลปะ ศิลปะคือการเห็นแจงและการเห็น
แจงคือการแสดงออก (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 14)

     การพิจารณาศิลปะโดยใชทฤษฎีมาเปรียบเทียบแนวคิดของศิลปนสามารถทําใหเรารูวา
ศิลปนสรางสรรคผลงานโดยตั้งอยูบนพื้นฐานของแนวคิดใด ศิลปนตองการสื่อความหมายอยางไร
ภายในภาพนั้น ๆ ทฤษฎีจึงเปนเสมือนทิศทางที่จะใชในการวิเคราะหหรือศึกษาผลงานให         
สอดคลองกับแนวคิดหรือความหมายที่ศิลปนตองการสื่อหรือแสดงออก ไมวาจะเปนอารมณ 
ความรูสึก ความคิด ประสบการณ สัญลักษณหรือเร่ืองราวตาง ๆ ยอมตั้งอยูบนพื้นฐานแนวคิดดัง
กลาวขางตน

องคประกอบศิลป (The Art Elements)

   กระบวนการสรางสรรคผลงานทางศิลปะ ไมวาจะเปนแขนงใดก็ตาม ผูสรางสรรคตาง   
มุงเนนใหเกิดเปาหมายเดียวกันก็คือ ตองการใหเกิดผลตอผูดู ทั้งในดานความงาม ดูดี และมีความ
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นาสนใจ ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อมีการจัดวางและประสานองคประกอบทางศิลปะได     
อยางเหมาะสม ผลงานสามารถแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ความคิด และประสบการณของผู    
สรางสรรคไดอยางสมบูรณ “ศิลปะ คือ ส่ิงที่มนุษยสรางสรรคข้ึนเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ 
ความรูสึก ปญญา ความคิด และความงาม” (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 15)  

   ศิลปะตามความหมายดังกลาว มีองคประกอบที่สําคัญ 2 สวนดวยกันคือ สวนที่มนุษย
สรางสรรคข้ึน ซึ่งไดแกโครงสรางทางวัตถุที่มองเห็นได หรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัส โดยเรียกวา 
รูปทรง (Form) หรือองคประกอบทางรูปทรง และสวนที่เปนการแสดงออกอันเปนผลที่เกิดจาก       
โครงสรางทางวัตถุ เรียกวา เนื้อหา (Content) หรือองคองคประกอบทางนามธรรม

   รูปทรง คือ ส่ิงที่มองเห็นไดในทัศนศิลป เปนสวนที่ศิลปนสรางขึ้นดวยการประสานกัน
อยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ (Visual Elements) ซึ่งไดแก เสน น้ําหนักออนแกของขาวและดํา      
ที่วาง สี และลักษณะพื้นผิว การสรางรูปทรงที่มีเอกภาพอยางสมบูรณ ทําใหงานศิลปะสื่อ       
ความหมายไดอยางสมบูรณเชนเดียวกัน

   เนื้อหา คือ องคประกอบที่เปนนามธรรม หมายถึงผลที่ไดรับจากงานศิลปะ ซึ่งยังมี        
องคประกอบของเรื่อง (Subject) ซึ่งศิลปนสรรหามาเปนจุดเริ่มตนของการสรางงานศิลปะแบบ
รูปธรรม เชน คน สัตว ทิวทัศน ส่ิงของ ศาสนา สงคราม ฯลฯ หรือหมายถึง “ภาพนี้เกี่ยวของกับ
อะไร” สวนแนวเรื่อง (Theme) เปนสวนหนึ่งขององคประกอบทางนามธรรมของงานศิลปะที่เนน
แนวคิด   (Concept)  ของศิลปนที่มีตอเร่ืองหรือรูปทรง    เปนสาระหรือแนวทางของการสรางสรรค
มากกวาเรื่อง เชน แสดงเรื่องที่เกี่ยวกับสงคราม ก็จะมีแนวเรื่องที่แสดงใหเห็นถึงความสยดสยอง
หรือผลที่เกิดจากสงคราม โดยที่รูปทรง เร่ือง และแนวเรื่อง ทั้งสามสวนมีการเชื่อมโยงและ          
ทับซอนกันอยู หากศิลปนประสงคที่จะใหผลงานมีความสมบูรณตองประสานเชื่อมโยงให             
องคประกอบดังกลาวมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันใหเกิดความกลมกลืนเขากันได   หรือที่เรียกวา 
เอกภาพ (Unity) หมายถึง “สภาพที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคลองกลมกลืนกัน การ
ประสานกันหรือการจัดระเบียบสวนตาง ๆ เพื่อสรางผลรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกันไมอาจแยกออก
จากกันได” เอกภาพ จึงถือเปนหลักเกณฑหนึ่งที่สําคัญในการจัดองคประกอบทางศิลปะ ทําให 
ศิลปกรรมเกิดความสวยงามและมีคุณคา  (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2531 : 290)

     เนื้อหา อาจแบงได 2 ประเภท คือ เนื้อหาภายใน หรือเนื้อหาทางรูปทรงเปนเนื้อหาที่
เกิดจาการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุในรูปทรงเปนเนื้อหาของรูปทรงโดยตรง เนื้อหา
ประเภทนี้จะใหอารมณทางสุนทรียภาพแกผูดู เปนอารมณทางศิลปะที่บริสุทธิ์ ไมมีอารมณอ่ืนๆ
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ในประสบการณของมนุษยมาเกี่ยวของ เปนลักษณะจิตวิสัยของศิลปน เปนพลังความรูสึกสวนตัว 
เปนบุคลิกภาพหรือแบบรูปของการแสดงออกของศิลปน  สวนเนื้อหาภายนอกหรือเนื้อหาทางเรื่อง
ราวหรือทางสัญลักษณซึ่งมีอยูเฉพาะในงานศิลปะแบบรูปธรรมที่มีเร่ือง เชน คน สัตว ส่ิงของหรือ
เหตุการณ เปนเนื้อหาที่เปนผลสืบเนื่องจากเนื้อหาภายใน เปนความหมายของเรื่องและแนวเรื่องที่
แปลออกมาโดยรูปทรง ในงานศิลปะช้ินหนึ่ง ส่ิงแรกที่เราไดรับรูคือ เนื้อหาภายในของงาน ซึ่งจะให
ความรูสึกสุนทรียภาพแกเรา ทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจและพรอมที่จะรับอารมณความรูสึกอื่น 
ๆที่จะตาม ซึ่งเปนอารมณที่จะเปนไปตามแนวทางของเรื่องและแนวเรื่อง เชน ความรัก ความเศรา 
ความเห็นใจเพื่อนมนุษย ความรักมาตุภูมิ เปนตน ดังนั้นในงานแบบรูปธรรมจะมีทั้งเนื้อหาภายใน
และภายนอกใหอารมณทั้งทางศิลปะและอารมณอ่ืน ๆ ควบคูกันไป แตในงานแบบนามธรรมจะมี
เนื้อหาภายในเพียงอยางเดียว ใหอารมณทางศิลปะที่บริสุทธิ์ โดยไมมีอารมณที่มนุษยรูจักมากอน
เจือปน (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2542 : 22 - 23)

     เนื้อหาสาระในจิตรกรรม (Subject Matters) ในการสรางงานจิตรกรรม ภาพที่ศิลปน
สรางขึ้นในลักษณะที่มีองคประกอบทางรูปธรรมเรียกวา ภาพสิ่งสื่อแทน (Representation)      
หมายถึง ภาพที่ส่ือแทนของจริง เชน คน สัตว ส่ิงของ เปนตน โดยมีเนื้อหาสาระตามประเภทดังนี้
ภาพบรรยายเรื่อง ภาพเชิงอุปไมย  ภาพคนเหมือน   ภาพชีวิตประจําวัน  ภาพทิวทัศน    ภาพหุนนิ่ง
ภาพสัตวและเรื่องราวอื่น ๆ  สวนจิตรกรรมนามธรรม (Abstract) เปนภาพที่ตองการแสดงออก 
เกี่ยวกับสีสัน องคประกอบ และสื่อแทนสิ่งที่เปนนามธรรม เราเรียกภาพประเภทนี้วาภาพ            
ไรส่ิงสื่อแทน (Non – Representation) คือเปนภาพจิตรกรรมที่ไมไดส่ือแทนภาพในธรรมชาติ เชน
ผลงานของแจ็กสัน พอลล็อก ที่ใชวิธีหยด สลัด เท หรือราดนผาใบ รองรอยที่เกิดขึ้นเปนเพียงสิ่งที่
บันทึกการเคลื่อนไหวของศิลปน ซึ่งสามารถแบงออกได 2 ประเภท คือ แบบใชองคประกอบ
เรขาคณิต และแบบที่ใชสีเพื่อส่ือความรูสึก (นิคอเละ ระเดนอาหมัด , 2543 : 73)

     อารี  สุทธิพันธุ (2533 : 185 – 188)  ไดกลาววา ผลงานที่สําเร็จนั้นมักจะมีสวนเราให   
ผูดูและผูสนใจมากที่สุดคือ เร่ืองราวที่ผลงานนั้นบอกกลาวใหทราบเพราะบางทีผูสรางถายทอด     
รูปแบบอยางหนึ่ง เพื่อตองการเสนอเรื่องราวอีกอยางหนึ่ง ซึ่งสรางความฉงนไดมาก อยางไรก็ดี      
เร่ืองราวที่ปรากฏบนผลงานนั้นพอประมวลเปนหมวดหมูได 4 หมวดดวยกันคือ

1. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษยไดแก เร่ืองราวที่เกี่ยวกับเร่ืองตาง ๆ ดังตอไปนี้
1.1) เร่ืองที่เกี่ยวกับความรัก
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1.2) เร่ืองที่เกี่ยวกับความกลัว
1.3) เร่ืองที่เกี่ยวกับความทรนง หยิ่งผยอง
1.4) เร่ืองที่เกี่ยวกับความเปลาเปลี่ยว ความโศกเศรา
1.5) เร่ืองที่เกี่ยวกับความทะเยอทะยาน

     เร่ืองราวทั้ง 5 ประการนี้ ปรากฏเปนรูปแบบตางกัน อาจจะเปนภาพคนทั้งหมดหรือ
ภาพสัญลักษณตาง ๆ ที่สามารถสรางสื่อรวมกันได

2. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและบุคคลอื่น ไดแกเร่ืองราวที่เกี่ยวกับเร่ืองตาง ๆ ดังตอไปนี้
2.1 )  เร่ืองราวเกี่ยวกับครอบครัว
2.2 )  เร่ืองราวที่แสดงความสนุกสนาน
2.3 )  เร่ืองราวที่แสดงถึงความตองการทํางาน
2.4 )  เร่ืองราวที่แสดงถึงความกาวราว
2.5 )  เร่ืองราวที่แสดงถึงความเจริญ หรือความเสื่อม

3. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางและไมไดสราง ไดแก เร่ืองราวที่เกี่ยวกับเร่ืองตาง ๆ 
ดังตอไปนี้

3.1) เร่ืองราวเกี่ยวกับความกาวหนาทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยีสมัยใหม และเครื่อง
จักรกล

3.2) เร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติ สภาพแวดลอม เมือง นคร ความหนาแนนของปา
          คอนกรีต
3.3) เร่ืองราวเกี่ยวกับการทดลองนวัตกรรมใหม ๆ ปรมาณู ยานอวกาศ จรวด

4. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความเชื่อของมนุษย ไดแกเร่ืองราวที่เกี่ยวกับเร่ืองตาง ๆ ดังตอไปนี้
3.4) เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา จริยธรรม ศีลธรรม
3.5) เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความเพอฝน ฟุงเฟอ
3.6) เร่ืองราวเกี่ยวกับความงาม ความกลมกลืน
3.7) เร่ืองราวเกี่ยวกับความฉงนฉงายหลายแงคิด
3.8) เร่ืองราวเกี่ยวกับจินตนาการและความคิดสรางสรรค
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           จึงกลาวไดวา ศิลปะที่มนุษยสรางขึ้นยอมบงบอกเนื้อหาเรื่องราวอยูเสมอทั้งทางตรง
และทางออม โดยมีมนุษยเขาไปเกี่ยวของ ซึ่งจะอยูในเร่ืองดังกลาวตามแนวคิดของอารี สุทธิพันธุ

            การจัดองคประกอบศิลป (The Art Elements) มีความสัมพันธอยางลึกซึ้งกับการ
สรางสรรคงานศิลปะ ความงามที่สมบูรณจะเกิดจากการจัดองคประกอบศิลป องคประกอบศิลป 
เปนวิชาพื้นฐานที่สําคัญ เปนโครงสรางหลักหรือแกนของศิลปะทุกประเภท สําหรับผูที่จะศึกษา
ศิลปะเบื้องตนนั้นจําเปนอยางยิ่งตองเรียนรูหลักของการจัดองคประกอบศิลป เพื่อใหเกิดความเขา
ใจและสามารถนํามาใชเปนหลักการออกแบบสรางสรรคจัดวางสวนประกอบตาง ๆ หรือจัดระเบียบ
ภายในงานศิลปะใหเกิดความเหมาะสม แตก็เปนหลักเกณฑที่สามารถที่จะยืดหยุนและไมตายตัว 
สามารถที่จะปรับเปลี่ยนไดตามเหตุผล เนื่องจากการสรางสรรคองคประกอบทางศิลปะ เปน
กระบวนการแกปญหาทางดานความงามของศิลปะแตละสาขาโดยตรง(วุฒิ วัฒนสิน, 2541 : 227)

    สงวน รอดบุญ (2522 : 50) ไดใหความหมายของคําวา องคประกอบศิลป  ไววา ”คําวา 
Composition มาจากภาษาละตินวา Compositio หมายถึง การจัดเขาดวยกัน ในทางศิลปะ
Composition แปลวาองคประกอบแหงศิลป”

    ความนิยมในการเรียกชื่อ การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปประเภทวิจิตรศิลปวา          
“องคประกอบศิลป” และเรียกประเภทศิลปะประยุกตวา “การออกแบบ”   ตลอดจนเรียกหลักเกณฑ
ขององคประกอบศิลปประเภทวิจิตรศิลปวา “หลักขององคประกอบศิลป” และเรียกศิลปะประเภท
ศิลปะประยุกตวา “หลักของการออกแบบ” (เทียนชัย  ต้ังพรประเสริฐ, 2540  : 6)

    จึงกลาวไดวา การจัดองคประกอบศิลป คือการนําสวนประกอบพื้นฐานสําคัญของ
ศิลปะ (Elements of Art) มาจัดเขาดวยกันตามความคิดและจินตนาการหรือประสบการณของ     
ผูสรางสรรคศิลปะ โดยอาศัยหลักของศิลปะเพื่อใหเกิดการประสานกลมกลืนอยางเปนเอกภาพ 
โดยเฉพาะการสรางสรรคงานจิตรกรรม มีเปาหมายที่สําคัญ คือ การสรางภาพใหมองเห็นบนพื้น
ระนาบดวยการออกแบบ (The Elements of Design) และจัดองคประกอบอันไดแก จุด เสน รูปราง 
รูปทรง สี และพื้นผิว เขาดวยกัน การออกแบบองคประกอบเขาดวยกัน จึงเปนพื้นฐานในการ   
สรางสรรคในงานทัศนศิลป (Visual Arts) ทั้งประเภทประยุกตศิลปและวิจิตรศิลป การจัด         
องคประกอบที่ดีมีสวนเสริมใหผลงานมีคุณคาดานความงามมากยิ่งขึ้น

      องคประกอบศิลป ประกอบดวยสวนสําคัญพื้นฐาน ดังนี้
1.) จุด (Dot)
2.) เสน (Line)
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3.) รูปราง (Shape) รูปทรง (Form)
4.) น้ําหนักออนแกของแสงเงา (Value)
5.) บริเวณวาง (Space)
6.) สี (Color)
7.) พื้นผิว (Texture)

1. จุด (Dot)
   จุด เปนตนกําเนิดของสวนประกอบสําคัญของศิลปะหลายชนิด เชน เสน พื้นผิว รูปราง    

รูปทรงและพื้นผิว และจุดเปนทัศนธาตุที่เล็กที่สุด ไมสามารถแสดงมิติของความกวาง ความยาว 
และความลึกใหเห็นได จึงเปนเพียงรองรอยของรูปลักษณะกลมที่ปรากฏใหเห็นเทานั้น

   1.1 การเกิดจุด    จุดสามารถเกิดขึ้นได 2 ลักษณะดังนี้ คือ
1.1) เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน จุดในลายของตัวสัตว  เปลือกหอย ผีเสื้อ 

แมลงตาง ๆ  พืช ฯลฯ
1.2) เกิดจากการสรางสรรคของมนุษย โดยวิธีการ จิ้ม กระแทก กด ดวยวัสดุ    

อุปกรณตาง ๆ เชน ปากกา ดินสอ พูกัน ไม  หรือของที่มีปลายแหลม

2. เสน (Line)
    เสน (Line) หมายถึง รองรอยอันเกิดจากการขูดขีดดวยวัสดุปลายแหลม เชน ปากกา    

ดินสอ หรือแทงถาน สวนในความหมายทางเรขาคณิตหมายถึง การตอเนื่องกันของจุดหลายๆ จุด
(An Infinite Series of Points) นอกจากนี้เสน ยังหมายรวมถึงทิศทาง การเกี่ยวโยง การเคลื่อนไหว 
และพลังอีกดวย (นิคอเละ ระเดนอาหมัด, 2543  : 17)

    เสน เปนสวนประกอบที่สําคัญของงานศิลปะ มีเพียงมิติเดียว แตมีความยาว ซึ่งเกิดจาก
การเรียงกันของจุดจํานวนมากอยางมีระเบียบและมีทิศทาง การเกิดของเสน ทําใหเกิดคุณสมบัติ
ของรูปราง  เนื้อที่  ขนาด น้ําหนัก และพื้นผิว ตามมาดวย

      2.1 หนาที่ของเสน (Function Of Line)
2.1)     เสนจะแบงที่วางออกเปนสวน ๆ
2.2)     เสนจะแสดงใหเห็นถึงขอบเขตของรูปราง (Shape) และขอบเขตของที่วาง   

                                    (Space)
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2.3)      เมื่อใชเสนในการแรงเงา จะทําใหเกิดรูปทรง (Form)
2.4) เมื่อใชเสนในการแรงเงา จะทําใหเกิดน้ําหนักออนแกของแสงเงา
2.5) เสนแตละชนิดแสดงความรูสึกแตกตางกัน

    เสน จะเปนตัวกําหนดทิศทางการเคลื่อนไหว จากลางขึ้นไปขางบน จะบงบอกถึงความ    
สดใสราเริง ดีงาม และตรงกันขาม ถาเคลื่อนไหวลงลาง จะหมายถึงความเศราหมอง ความพายแพ
เสนทะแยงไปทางขวา แสดงถึงความยินดี ความโอนออนผอนตาม ตรงกันขามถาทะแยงไปทาง
ซาย จะหมายถึงความกาวราว (นิคอเละ ระเดนอาหมัด, 2543  : 19)

    2.2 ความรูสึกที่เกิดจากทิศทางของเสน   
2.2.1) เสนนอน (Horizontal Line) ใหความรูสึก  สงบ  เงียบ  สุภาพ    กวาง 

และพักผอน
2.2.2) เสนตั้ง (Vertical Line)  ใหความรูสึกมั่นคง แข็งแรง สูงสงา และ          

นาศรัทธา
2.2.3) เสนเฉียง  (Diagonal Line)  ใหความรูสึก  ไมสมบูรณ ไมมั่นคง และ

เคลื่อนไหว

3. รูปราง (Shape) และ รูปทรง (Form)
    รูปราง (Shape)
    เบรนนารด (Brainard 1991 : 20, อางถึงใน เทียนชัย  ต้ังพรประเสริฐ, 2540 : 48)        

ไดอธิบายความหมายของรูปรางไววา หมายถึง รูปภาพจําลองบนพื้นที่วาง ตัวอยางเชน เมื่อตอน
เปนเด็ก เราจะวาดภาพที่เรารูจักคุนเคยในโลกของจินตนาการ วาดภาพที่มีความหมาย   อาจเปน
รูปพอ แม เพื่อนๆ ฯลฯ วาดเปนรูปรางบนกระดาษ เปนภาพจําลองหรือเปนตัวแทนของสิ่งตาง ๆ 
ดวยเสนดินสอ

    ชะลูด นิ่มเสมอ (2531 : 210) ไดใหความหมายไววา รูปราง หมายถึง แบบรูปที่เปน 2 
มิติ แสดงเนื้อที่ของผิวที่เปนระนาบมากกวาจะเปนปริมาตรหรือมวล   

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 19) ไดอธิบายความหมายของ รูปทรง  รูปราง และมวล   
ไววา เมื่อเรามองไปที่วัตถุหนึ่ง เชน ขวด เราจะพบสวนที่ใชบรรจุทรงกระบอก คอขวดเล็กชะลูดสูง 
และปากขวดเปนเกลียว ส่ิงที่เราเห็นทั้งหมดนั้นคือ รูปทรง (Form) สวนที่เราเห็นเปนเสนรอบนอก
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หรือสวนที่ตัดกับบริเวณวาง มีลักษณะคดโคง ผายออก และตัดตรงนั้นคือ รูปราง (Shape) รูปราง
และรูปทรงมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก  สวนมวล (Mass) หมายถึง กลุมของรูปรางหรือ   
รูปทรง ที่อยูรวม ๆ  กัน

    ดังนั้น รูปรางคือ เสนรอบนอก (Outline) ของสิ่งหนึ่งสิ่งใด ซึ่งเกิดจากการประกอบกัน
ของเสนเปนภาพ 2 มิติ มีแตความกวางและความยาว สวนรูปทรง คือ โครงสรางที่ปรากฏแก
สายตาในลักษณะ 3 มิติ ที่รวมทั้งรูปภายนอกและรูปภายใน กินเนื้อที่และมีปริมาตร รูปทรงจะถูก
ลอมรอบดวยรูปรางและมีความสัมพันธเชื่อมโยงกันและกัน

     รูปรางสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ

1.) รูปรางที่เกิดขึ้นจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติ (Natural Shape) หมายถึง   
รูปรางทีลอกแบบ (Imitate) เสนรอบนอกของวัตถุรอบตัว สัตว พืช หรือมนุษย 
ฯลฯ

2.) รูปรางที่มนุษยสรางขึ้น (Invented Shape) หมายถึง รูปรางที่เกิดจากการใช
ความคิดสรางสรรคของมนุษย

   2.1) รูปรางนามธรรม (Abstract Shape) หมายถึง  รูปรางที่เปลี่ยนไป
       จากรูปรางธรรมชาติดวยวิธีการตาง ๆ   แตยังคงสื่อใหเห็นวาเปลี่ยน
        แปลงมาจากอะไร
2.2) รูปรางที่ไมมีเนื้อหา (Non – Objecttive Shape) หมายถึง    รูปรางที่

มนุษยสรางขึ้นมาเองโดยไมไดอาศัยรูปทรงตามธรรมชาติ   หรือวัตถุ    
ส่ิงของเปนตนแบบและรูปรางเหลานี้ไมมีในธรรมชาติ แบงยอยออก
เปน

2.2.1) รูปรางเรขาคณิต หมายถึง รูปรางที่วัดขนาดไดแนนอน
ทางเรขาคณิตประกอบดวยรูปรางพื้นฐาน คือ ส่ี เหลี่ยม 
สามเหลี่ยม และวงกลม
2.2.2) รูปรางอิสระ (Free Shape) หมายถึง รูปรางที่มีลักษณะ 
ไมแนนอน ไมสามารถบอกไดวาคืออะไร แตคลาย ๆ กับรูปราง
ของสิ่งมีชีวิตขนาดเล็ก เชน สัตวเซลเดียว
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    รูปทรง  (Form)
    จัดเปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีความเกี่ยวพันธกับรูปราง     ศิลปนจะใชองคประกอบ

ของรูปทรงในการสื่อความหมายทางศิลปะ เนื่องจากลักษณะ 3 มิติของรูปทรง  คือ ลักษณะสวน
กวางสวนยาว และลักษณะสวนหนาหรือลึกเพิ่มข้ึน สามารถสื่อความหมายไดอยางชัดเจน และ  
รูปทรงจะมีคุณสมบัติที่เห็นไดชัดก็คือ ลักษณะความเปนมวล (Mass)

    วุฒิ วัฒนสิน (2541 : 231) ไดแบงรูปทรง ออกเปน  2 ประเภท เชนเดียวกับรูปราง คือ
1.) รูปทรงที่เกิดขึ้นจากการลอกเลียนสิ่งของรอบตัวและธรรมชาติ หมายถึง       

รูปทรงที่ไดมาจากการลอกเลียนแบบใหเหมือนจริงกับส่ิงที่อยูรอบตัว และ     
ธรรมชาติ ซึ่งดูแลวสามารถเขาใจไดทันทีวา คืออะไร เปนผลจากความงามใน
ธรรมชาติเปนสิ่งดลใจ ซึ่งเปนแนวความคิดของการสรางงานศิลปะแนว   
สัจจะนิยม (Realism)

2.) รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น หมายถึง รูปทรงที่เกิดจากการใชความคิดสรางสรรค
ของมนุษย แบงออกเปน

2.1) รูปทรงนามธรรม (Abstract Form) หมายถึง   รูปทรงที่เปลี่ยนแปลง
       ดัดแปลงจากสิ่งที่พบเห็นในธรรมชาติหรือส่ิงรอบตัว   แตยังพอสื่อได
       วาคืออะไร วิธีการเปลี่ยนแปลงรูปทรง   อาจมีวิธีการดังนี้   เชน    วิธี
       Distortion คือ การดัดแปลงรูปทรงตามธรรมชาติ ใหบิดเบี้ยวไปตาม
       ความรูสึกของศิลปนมากกวาการเลียนแบบ  (Imitation)   ใหเกิดเปน
       รูปทรงเฉพาะตามที่ทัศนะของศิลปน    เหลือไวแตเพียงลักษณะที่พอ
       เขาใจได โดยตัดทอนสิ่งที่ไมสําคัญออกไป เหลือแตเพียงโครงสรางที่
       สําคัญของสิ่งนั้นไว
2.2) รูปทรงที่ไมมีเนื้อหา (Non – Objecttive Form)  ไดแก  รูปทรงที่
       มนุษยสรางขึ้นมาเองโดยไมไดอาศัยรูปแบบตามธรรมชาติ หรือวัตถุ    

ส่ิงของเปนตนแบบและรูปรางเหลานี้ไมมีในธรรมชาติ ไดแก
2.2.1) รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) หมายถึง รูปทรงที่
          วัดขนาดไดแนนอนทางเรขาคณิตอันเปนโครงสราง
           พื้นฐานของรูปทรงอื่น ๆ  ประกอบดวยรูปทรงเรขาคณิต   
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            เปนรูปทรงที่มีระเบียบ คือ มีสวนตาง ๆ สัมพันธกันอยาง
            สม่ําเสมอและมีหลักเกณฑ มีลักษณะคอนขางตายตัว
            โดยทั่วไปจะหยุดนิ่ง มั่นคงและสมมาตร
2.2.2) รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึง รูปทรงที่มีลักษณะ 

ไมแนนอน เปลี่ยนแปลงได ไมสามารถบอกไดวาคืออะไร 
มีความไมคงที่มีลักษณะหลายแบบรวมกัน หรืออาจ
เรียกไดวาเปนรูปทรงไรระเบียบ  (Irrgular  Form)    ไมมี
ความคลายคลึงกันและมีความสัมพันธกันอยางไม
สม่ําเสมอ รูปทรงสระเกิดจากรูปทรงที่มีระเบียบถูกเฉือน
ออกไป เพิ่มลด ตัดทอน รูปทรงสระเปนการประกอบกัน
ของรูปทรงที่มีระเบียบอยางไมมีกฏเกณฑแนนอน ซึ่ง
อาจเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ ไมหยุดนิ่งแตเลื่อนไหลมีชีวิต

4. น้ําหนักออนแกของแสงและเงา (Value)
    น้ําหนักออนแกของแสงและเงาที่ปรากฏบนวัตถุ เปนผลมาจากแสงสวางในธรรมชาติ

หรือแสงที่มนุษยประดิษฐข้ึน เมื่อแสงกระทบวัตถุจะทําใหเกิดบริเวณสวาง (Light) และบริเวณ
มืดหรือบริเวณเงา (Shadow) โดยที่บริเวณมืดและบริเวณสวาง จะคอย ๆ กระจายน้ําหนักความ
ออนแกไดอยางกลมกลืน ทําใหปรากฏปริมาตรของรูปทรงของวัตถุ เร่ืองของน้ําหนักออนแกจึงมี
ความเกี่ยวของโดยตรงกับแสงสวาง

   ลาซาริและลี (Lazzari and Lee : 7, อางถึงใน เทียนชัย  ต้ังพรประเสริฐ, 2540 : 19) ได
กลาวถึงน้ําหนักไววา  มีความหมายเหมือนหรือใกลเคียงกับ Value คือ น้ําหนักเปนการตอบสนอง
ทางการเห็น และสามารถรับรูไดดวยแสงสวางและเงามืดที่ปรากฏบนวัตถุ

    ชะลูด นิ่มเสมอ (2542 : 42) ไดใหความหมายของน้ําหนัก ดังนี้ น้ําหนัก คือ ความออน
แกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ หรือ การระบายสีใหมีผลเปนความออน
ความแกของสีหนึ่งหรือหลายสี หรือบริเวณที่มีสีขาว สีเทา และสีดํา ในความเขมระดับตาง ๆ กัน
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    การเขียนภาพใหเห็นความแตกตางของน้ําหนัก ความมืดความสวางนี้ ทางศิลปะ    
เรียกวา  กิอารอสกูโร (Chiarroscuro) (นิคอเละ ระเดนอาหมัด, 2543  : 19)

    ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (2415 : 54 – 56, อางถึงใน  วุฒิ  วัฒนสิน, 2539 : 79)   
กลาววา Chiarroscuro หมายถึง ผลไดที่แตกตางกันอันเนื่องมาแตลักษณะแตกตางกันอยางไมมีที่
ส้ินสุด มีต้ังแตขาวแท แลวคอยเปลี่ยนแปลงไปทีละนอยโดยลําดับ จนเปนสีดํามืดในที่สุด   

     วุฒิ  วัฒนสิน (2541 : 232) กลาววา เมื่อแสงกระทบกับวัตถุ จะเกิดลักษณะความเปน
รูปทรง 3 มิติข้ึนไดตองประกอบดวย

1.)บริเวณแสงจัด (Highlight)
2.)บริเวณแสง (Light)
3.)บริเวณเงา (Shadow)
4.)บริเวณเงารวม (Core of Shadow)
5.)บริเวณแสงสะทอน (Reflected Shadow)
6.)บริเวณเงาตกกระทบ (Cast Shadow)

• ภาพ
ประกอบที่ 1  แสดงการเกิดแสงและเงาบนรูปทรง
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     ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา น้ําหนัก หมายถึง ความออนแก บริเวณเนื้อที่ของวัตถุที่ถูก
แสงและบริเวณเนื้อที่ที่เปนเงา ในทางศิลปะน้ําหนักอาจเปนน้ําหนักขาวจนถึงดํา หรือน้ําหนักที่เกิด
จากการใชสี ไมวาจะเปนสีเดียวหรือหลาย ๆ สี ทําใหเกิดการประสานความออนแกและกลมกลืน
จนเกิดมิติ ต้ืน หรือลึก บนพื้นที่ระนาบกระดาษ  ผาใบ ฯลฯ ในงานศิลปะโดยเฉพาะดานจิตรกรรม

5. ที่วาง (Space)
   ที่วาง เปนทัศนธาตุหนึ่งที่มองไมเห็น ที่วางจะปรากฏ ก็ตอเมื่อมีทัศนธาตุอ่ืนดํารงอยู มา

กําหนดรูปรางจนทําใหเกิดปฏิกิริยาการมองเห็น ที่วางจึงเปนเสมือนสนาม เวที หรือขอบเขตที่จะให 
ทัศนธาตุอ่ืน ๆ ไดแสดงบทบาทในรูปของรูปทรง เพื่อใหมนุษยสามารถมองเห็นไดดวยประสาทตา 
ในงานทัศนศิลปแตละประเภทจะใชที่วางที่แตกตางกันขึ้นอยูกับลักษณะของงาน เชน งาน
ประติมากรรม และสถาปตยกรรม จะใชที่วางจริงที่ลอมรอบรูปทรง แตงานจิตรกรรมจะใชที่วางที่
เปน 2 มิติ  แตอาจจะทําใหเกิดการลวงตาเพื่อใหสามารถเห็นเปนภาพ 3 มิติ ไดดวยเทคนิคตาง ๆ 
เชน หลักทัศนียวิทยา (Perspective) หลักการเขียนภาพโดยใชแสงและเงา หรือเขียนภาพโดยการ
สรางมิติจากสี

   สกอต โรเบิรด (Robert Scott, 1961 : 110, อางถึงใน  วุฒิ  วัฒนสิน, 2541 : 232) ได
เขียนอธิบายเกี่ยวกับการมองเห็นวา “เปนการรับรูจากการแลเห็น ซึ่งจะรวมถึงการรับรูจากระบบ
ประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองในการที่ไดรับการกระตุนจากภาพที่เห็น การแลเห็นและการ
พินิจของมนุษยนั้น ข้ึนอยูกับการแลเห็น 2 ชนิด คือ Sterriocopic และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจาก
มูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูจากกัน นาจะเห็นภาพที่แตกตางกันเปนสองภาพในเวลาเดียวกัน แต
มนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกันทั้งสองภาพเขารวมเปนภาพเดียวกัน”

    Sterriocopic คือ ความสามารถในการมองเห็นภาพที่แตกตางกันทั้งสองภาพเขามารวม
เปนภาพเดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหสามารถแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ

   Kinesthetic คือ ความสามารถในการเคลื่อนดวยการมอง โดยสามารถกลอกดวงตา
จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นสิ่งของ 
ตาง ๆ ไปไดทั่ว
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    วุฒิ  วัฒนสิน (2541 : 232) ไดอธิบายไววา การมองเห็นชวยใหมนุษยสามารถรับรูใน
เร่ืองของบริเวณวางหรือที่วาง โดยทั่วไปสามารถจะแลเห็นได 2 ประเภท คือ

1. การแลเห็นพื้นผิวที่ไมมีความลึก ซึ่งเปน Decorative Space เชน การแลเห็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ

2. การแลเห็นภาพ 3 มิติ ซึ่งเปน Dimentional Space เชน การแลเห็นบริเวณ
วางภายในหองซึ่งมีขนาดของบริเวณวางทั้งดานกวาง ยาว และสูง ในการ      
สรางสรรคงานศิลปะ จําเปนตองจัดรูปรางบริเวณวางหรือระยะหางระหวาง
บริเวณวางใหมีความสัมพันธกันไดสัดสวนที่พอเหมาะ มีความงดงามทั้งที่เปน
บริเวณ 2 มิติ และบริเวณวางที่เปน 3 มิติ โดยเฉพาะการสรางสรรคศิลปะ
สมัยใหม ศิลปนจําเปนตองคํานึงถึงการจัดบริเวณวางเปนกรณีพิเศษ

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 26)  ไดอธิบายความหมายของ   ปริมาตรและบริเวณ
วางไววา ปริมาตรและบริเวณที่วางมีความหมายเดียวกัน คือ เนื้อที่ในบริเวณกรอบสี่เหลี่ยมของ
ภาพซึ่งเราจะวาดหรือบรรจุรูปคนหรือวัตถุตาง ๆ เขาไปในภาพ และรวมถึงบริเวณที่วางซึ่งเปนสวน
ลึกของภาพดวย ซึ่งสามารถแบงที่วางในงานจิตรกรรมได 2 ลักษณะ คือ

1. บริเวณวางที่รับรูดวยตา (The Perceptual Space) หมายถึง บริเวณที่วางที่
ไดจากการสัเกตจากภาพที่มองเห็น ลักษณะภาพจะมีความใกลเคียงกับความ
จริงมากที่สุด มนุษยเร่ิมรูจักสรางบริเวณวางดวยวิธีนี้ต้ังแตสมัยโรมันและไดมี
การพัฒนาวิธีการจนกลายเปนแบบสมบูรณในสมัยฟนฟู ศิลปวิทยา  
(Renaissance) หรือประมาณศตวรรษที่ 15 เรียกการสรางบริเวณวาง     
แบบนี้วา ทัศนียวิทยา (Perspective)   

2. บริเวณวางที่เกิดจากความคิด (The Conceptual Space) เปนลักษณะการ 
แกปญหาบริเวณวางที่เกิดจากความคิดกฎเกณฑของมนุษย โดยไมคํานึงถึง
ความถูกตองหรือความเปนจริง ซึ่งพบมากในภาพเขียนในยุคแรก ๆ รูปทรง
และปริมาตรจะมีความเปนเอกเทศ ขาดการประสานสัมพันธและตอเนื่องของ
ชองวาง เปนการจัดภาพประเภทบรรยายเรื่อง (narrative Painting) เชน    
ภาพเขียนของชาวอียิปตหรือของชาวครีต (Cretan) ถาเปนรูปคนสวนศีรษะ
และขาจะหันดานขาง ตาและลําตัวหันดานตรง ภาพจิตรกรรมของชาวอินเดีย
หรือยุโรปยุคกอนฟนฟูศิลปวิทยา แกปญหาที่วางโดยการเขียนรูปคนหรือวัตถุ
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ใหอยูในระดับตา สวนพื้นของภาพกลับอยูในระดับต่ํากวาระดับตาหรือเปน
ลักษณะพื้น ที่มองจากที่สูงซึ่งจะทําใหภาพที่มองเห็นมีบริเวณวางที่ต้ืนกวา
แบบทัศนียวิทยา

      ชะลูด    นิ่มเสมอ (2542 : 69)   ไดกลาวถึงที่วางไววา   ที่วางในงานศิลปะ เปนที่วางที่
ถูกควบคุมและกําหนดใหมีขอบเขตและความหมายตามที่ศิลปนตองการ โดยมีลักษณะตาง ๆ                
ดังตอไปนี้ คือ

1. ที่วางจริงและที่วางลวงตา (Physical Space and Pictorial Space) ที่วาง
ของงานสถาปตยกรรมและประติมากรรมเปนที่วางจริง ๆ ที่สามารถสัมผัสได 
เราเรียกวาที่วางจริง หรือที่วางกายภาพ สวนที่วางในงานจิตรกรรมหรือภาพ
พิมพที่แสดงความลึกตื้น เปนที่วางลวงตาที่เกิดขึ้นจากกรรมวิธีทางจิตรกรรม 
หรือการประกอบกันของทัศนธาตุ เราเรียกที่วางชนิดนี้วาที่วางลวงตาหรือที่
วางแบบรูปภาพ

2. ที่วางแบบ 2 มิติ (Two – dimentional Space)  ที่วางแบบ 2 มิติ คือ ที่วางที่
กําหนดดวยความกวางและความยาวเทานั้น เปนที่วางของผิวพื้นที่แบนราบ
ของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เชน แผนภาพ กระดาษ หรือผาใบ ที่วางระหวางรูปทรงใน
งานจิตรกรรมที่มิไดแสดงมิติความลึก

3. ที่วางแบบ 3 มิติ (Three – dimentional Space)  ที่วางแบบ 2 มิติ คือ ที่วาง
ที่กําหนดดวยความกวาง ความยาว และความลึก เปนที่วางที่มีปริมาตร เชน 
ปริมาตรของที่วางในหองหองหนึ่ง ที่วางที่ลูบไลรูปทรง 3 มิติ ที่วางในทางลึก
ของงานจิตรกรมที่แสดงดวยการประกอบกันของทัศนธาตุใหเกิดการลวงตา
เห็นเปน 3 มิติ

4. ที่วางที่เปนกลาง (Neutral Space) ที่วางที่เปนกลางหรือเปนศูนย คือ           
ที่วางที่ยังคงเปนความวางอยู      ยังไมมีการกําหนดขอบเขตหรือรูปรางที่มี
ความหมายขึ้น ยังไมแสดงปฏิกิริยาหรือพลังใด ๆ ใหเรารับรูได เชน ที่วางของ
ผนัง แผนผาใบ แผนกระดาษวาง ๆ หรือที่วางบนทองฟา

5. ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space – Negative Space) เมื่อที่วาง
บริเวณหนึ่งถูกกําหนดดวยเสนรูปข้ึน ที่วางที่มีรูปรางนี้จะเริ่มมีพลัง มีความ
เคลื่อนไหวและมีความหมายขึ้น สวนที่วางที่อยูรอบ ๆ  จะยังคงเปนความวาง
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ที่คอนขางเฉยอยู ถึงแมจะมีความหมายขึ้นบางจากผลการกระทําของที่วาง
สวนที่มีรูปรางนั้นก็เปนสวนนอย ที่วางที่มีรูปรางนี้เรียกวา ที่วางบวก หรือที่
วางที่ทํางาน (Active Space) สวนที่วางที่อยูรอบ ๆ  เรียกวา ที่วางลบ หรือที่
วางที่อยูเฉย ๆ (Passive  Space) ในงาน       ทัศนศิลป ที่วางทั้งสองมีความ
สําคัญเทาเทียมกัน

6. ที่วางสองนัย (Ambiguous Space)   คือ บริเวณที่วางที่ถูกกําหนดดวยเสน
ใหเปนรูปรางขึ้น แตรูปรางของที่วางที่เกิดขึ้นนี้มีความสําคัญหรือมีความ
หมายเทา ๆ กับที่วางที่เหลืออยู จนไมอาจตัดสินไดวา สวนใดเปนที่วางบวก 
หรือสวนใดเปนที่วางลบ ทั้งสองสวนจะเปนทั้งบวกและลบสลับกัน ทําใหเกิด
พลังความเคลื่อนไหวของความไมแนนอนตลอดเวลา จากบวกไปเปนลบ จาก
ลบมาเปนบวก

   จึงกลาวไดวา บริเวณวาง  หมายถึง  บริเวณวางที่ถูกลอมรอบดวยดวยรูปรางและรูปทรง
ซึ่งมีทั้งบริเวณวางจริง  ที่เกิดขึ้นในงานประติมากรรมและงานจิตรกรรม  สวนที่วางที่เกิดขึ้นจากการ
กําหนดขอบเขตบนพื้นที่ระนาบ ในงานจิตรกรรมและภาพพิมพนั้น จะเปนที่วางในลักษณะ 2 มิติ 
และ 3 มิติ ที่ถูกสรางขึ้นโดยกลวิธีทางจิตรกรรม

6. สี (Color)
     สีเปนสวนประกอบของศิลปะ และเปนทัศนธาตุ (Visual Element) ที่สําคัญ สี คอนขาง

จะมีบทบาทโดดเดนกวาสวนประกอบอื่น ๆ และสามารถทําใหเกิดสวนประกอบอื่น ๆ ทางศิลปะได
หลายอยาง เชน การปายสีใหเปนเสน การสลัดใหเปนจุด หรือ การใชสีในการกําหนดพื้นผิว         
น้ําหนัก รูปทรงและบริเวณวาง ทําใหเกิดการรับรูทางสายตาไดอยางรวดเร็ว นอกจากนี้สามารถ  
ทําใหผูดูเกิดอารมณความรูสึกดานตาง ๆ และรับรูดานความงามจนกอใหเกิดอิทธิพลเหนือจิตใจได
อีกดวย

     มาเรีย  อีแวนส (Helen marie Evans : 1973  : 46, อางถึงใน  วุฒิ  วัฒนสิน, 2541 : 
235) ไดอธิบายถึงสัญลักษณของสี (Color Symbolism) วา ”สีแตละสีจะมีความหมายเปนลักษณะ
เฉพาะตัว ซึ่งจะใหความรูสึกที่มีทั้งในดานที่ดีหรือไมดีไปตามลักษณะของแตละสี ซึ่งอาจเปลี่ยน
แปลงไปตามวัฒนธรรมของแตละแหงดวย เชน สีแดง สําหรับชาวตะวันออกเปนสีแหงความ       
สุขสมบูรณ  สัญลักษณของชีวิตและแสดงถึงความปติยินดี  ร่ืนเริง   ฉะนั้นในหลายประเทศทาง
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ตะวันออก จึงใหสีแดงเปนสีชุดสําหรับเจาสาวในพิธีแตงงานและงานมงคล แตในประเทศทาง 
ตะวันตกหลายประเทศ เชน สหรัฐอเมริกา กลับมีความรูสึกหรือใหความหมายหรือสัญลักษณของ 
สีแดงไปในทางตรงกันขามกับทางตะวันออก คือ มีความรูสึกวาเปนสีที่แสดงถึงความไมปลอดภัย 
นากลัว และมักจะมีความหมายไปในทํานองกอกวนอารมณทําใหจิตไมสงบ”

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 21)  ไดอธิบายถึงหนาที่ของสีในงานจิตกรรมไววา       
ในอดีตสีจะทําหนาที่ในการเสริมภาพใหงดงามหรือเพื่อแยกแยะใหเห็นความแตกตางของวัสดุหรือ
ส่ิงของภาายในภาพ คือเปนองคประกอบเสริมของเสนและแสงเงาเทานั้น แตในยุคศตวรรษที่ 20    
สีไดกลายเปนองคประกอบหลักของงานจิตรกรรม คือไมไดทําหนาที่สรางภาพเพียงอยางเดียว  
หากเปนสื่อที่สําคัญในการแสดงออกของศิลปนอีกดวย โดยมีหลักเกณฑในการสรางมิติในงาน
จิตรกรรมคือ การแยกน้ําหนักความมืดความสวาง (Value) และการแยกวรรณะอุนหรือเย็น (Warm 
and Cool Tone) และการจัดลําดับความเขมของสี (Intensity) โดยมีแมสีคือ สีแดง สีเหลือง และ  
สีน้ําเงิน เปนหลักของสีอ่ืน ๆ  อันเกิดจากการผสมของแมสีทั้งสาม ทฤษฎีการผสมเนื้อสีโดยการใช
แมสีทั้งสามนี้ยอมแตกตางไปจากทฤษฎีของแสง การผสมของแมสีหลักทั้งสามจะเกิดเปนสีข้ันที่ 2 
ไดแก สีสม สีมวง และสีเขียว ความแตกตางของสีทั้งสามนี้ข้ึนอยูกับอัตราสวนผสมของสีหลัก       
สีใดสีหนึ่ง ซึ่งเปนเหตุใหเกิดสีที่แตกตางกันออกไปอีก เชน เหลืองสม แสด มวงแดง หรือเขียวน้ําเงิน 
เปนตน ในการผสมสีตาง ๆ เหลานี้สามารถแยกได 12 สี ซึ่งเรียกวา วงลอสีธรรมชาติ

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 22-25)   ไดอธิบายถึง ทฤษฎีสีและศัพทเกี่ยวกับสี       
(Colour Terminology) ที่มีความเกี่ยวโยงกับทฤษฎีจิตรกรม ดังนี้ คือ

1. สีแท (Hue) คือ แมสีหรือสีข้ันที่ 1 ในทฤษฎีเนื้อสี ไดแก สีแดง สีเหลือง และ    
สีน้ําเงิน สวนสีในทฤษฎีสีรุงหรือทฤษฎีสีฟสิกส สีแท ไดแก แดง สม เหลือง 
เขียว น้ําเงิน คราม มวง โดยทฤษฎีสีแทนั้น ไมไดเกิดจากการผสม แตโดยหลัก
ปฏิบัติ ศิลปนจะผสมสีเพื่อใหไดความเขมตามตองการ

2. คาของสี (value) ความมืดและความสวางของสี การแยกคาทําไดโดยผสม     
สีขาว เพื่อใหสีสวางขึ้นตามลําดับจนถึงสวางที่สุดคือสีขาว ในทางตรงกันขาม 
ถาจะใหมืดก็ตองผสมกับสีดําเพื่อใหมืดจนถึงมืดที่สุดคือสีดํา สีทุกสีเมื่อผสม  
สีดําหรือผสมกับสีขาวมากขึ้นเทาไร จะเสียความมีสีสัน (Chomatic) มากขึ้น
เทานั้น สีที่มีความสวางสูง เชนสีเหลือง เราเรียกวา มีคาของสีสูง (High Value) 
สวนสีที่มีความมืด เชน สีน้ําเงิน เราเรียกวา มีคาของสีตํ่า (Low Value)



43

3. ความเขมจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความมีสีสันมากที่สุด (High 
Chomatic) ซึ่งในทางทฤษฎีถือวาสีจะมีความเขมจัดตองผสมกับสีอ่ืนดวย เชน 
สีแดงเขม (Alizarin Crimson) จะใหความเขมจัดตองผสมกับสีเหลืองเล็กนอย
หรือสีน้ําเงิน (Ultramarine Blue) ซึ่งถาเปนสีแทจะมืดมากตองผสมสีขาวจึงจะ
ไดความเขมจัด แตถาผสมขาวมากไปความเขมจะลดลง สีแทที่ถูกลดความ 
เขมจัด มี 3 ประเภท คือ  สีผสมขาว (Tint) สีผสมดํา (Shade) และสีผสมเทา 
(Neutralized Hue) สีแททุกสีจะมีความเขมจัดยิ่งขึ้นถาอยูในแวดลอมของสี 
ทั้งสามประเภทดังกลาว

4. สีสวนรวม (Tonality) หมายถึง สีซึ่งอยูในจิตรกรรมแตละภาพที่ใหน้ําหนัก
ความมืดหรือสวาง จิตรกรรมบางชิ้นเนนความมืด เชน ภาพเขียนของเรมบรันต 
ซึ่งเราเรียกภาพประเภทนี้วา สีสวนรวมมืด (Low Tonal Key) ในทางตรงกัน
ขามภาพเขียนของโมเน (Monet) จะใชสีซีดเพราะผสมดวยสีขาวมาก จะทําให
เกิดภาพสีสวนรวมสวาง (High Tonal Key) สีสวนรวมนอกจากจะหมายถึง
กลุมสีมืดหรือสวางแลว ยังหมายถึงกลุมสีที่ปรากฏเดนชัดเพราะสีใดสีหนึ่ง เชน 
สีสวนรวมเปนสีน้ําเงิน ในกลุมสีอาจประกอบดวยสีเขียว สีฟา หรือมากวานั้น 
แตเมื่อดูสีสวนรวมทั้งหมดปรากฏเปนสีน้ําเงิน เราจึงเรียกวา   สีสวนรวมน้ําเงิน           

    (Blue Tone) ดังเชนภาพจิตรกรรมของปกัสโซ (Picasso) ยุคหนึ่งที่ใชสีสวนรวม
    น้ําเงิน เราเรียกภาพชุดนี้ของปกัสโซวา ยุคน้ําเงิน (Blue Period)
5. สีตรงกันขาม (Complementary Colour) มายถึง สีที่อยูแนวตรงกันขามใน    

วงลอสี (Colour Wheel) เชน สีแดงตรงกันขามกับสีเขียว สีตาง ๆ ไมวาจะเปน
สีแท (Hue) หรือสีที่อยูในวงลอสีทั้ง 12 สี หรือสีที่อยูนอกวงลอ เชน สีผสมขาว 
(Tint) หรือสีผสมดํา (Shade) ตางก็มีสีคูตรงกันขาม หากเราไมดูจากแผนภูมิ
วงลอสี เราอาจจะทดลองดูดวยตา วิธีการคือใหเราจองดูแผนกระดาษสีซึ่งวาง
บนพื้นสีขาว เมื่อเราเลื่อนสีนั้นออก เราจะเห็นสีตรงกันขามลอยอยูบนพื้นขาว
ตําแหนงเดียวกัน สีที่เกิดขึ้นเราเรียกวา สีภายหลังภาพ (Colour After Image) 
สี คู ต ร งกันข าม เหล านี้ หาก เ รา ใช เนื้ อ สีผสมกันแล วมันจะขมซึ่ งกัน                 
และกันจนกลายเปนสีเทาหรือสีกลาง (Neutral)  ศิลปนเรียกวาสีโคลน  (Mud)
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แตถาเราผสมสีตรงกันขามเล็กนอยจะชวยลดความเขมจัดของสี เชนลดความ
เข็มจัดของสีเขียวโดยผสมสีแดงเล็กนอย

6. การถายเทของสี (Enhancement of Colour) ถาเรานําสีคูตรงกันขามมาวาง
เคียงกัน สีแตละจะเพิ่มความเขมจัดมากขึ้น เชน เมื่อนําสีแดงมาวางขางเคียง
กับสีเขียว จะทําใหสีแดงเขมจัดขึ้นเชนเดียวกับสีเขียว ทั้งนี้เนื่องจากแตละสีจะ
เปลงประกายสีตรงกันขามถายเทซึ่งกันและกัน ในศตวรรษที่ 19 นักฟสิกสชื่อ 
มิเชล ยูยีน เชฟเรล (Michel – Eu – Gene – Chevreul) ไดอางอิงสาเหตุการ
ถายเทของสีนี้เองทําใหเกิดทฤษฎีสีคูตรงกันขาม และหลักการถายเทของ       
สีนี้เองทําใหเกิดผลตอสีขางเคียง กลาวคือ เมื่อเรามองสีแท เราจะเห็น             
สีตรงกันขามเปลงประกายรอบสีแท และสีตรงกันขามที่เปลงประกายออกมานี้ 
จะไปขมสีขางเคียงที่ออนกวา เชน สีเทา ดังนั้น ถาสีแดงอยูขางเคียงสีเทาจะทํา
ใหจะทําใหสีเทากลายเปนสีเทาเขียว หรือสีเทาจะเปนเทาเหลืองถาอยูขางเคียง
สีมวง เปนตน จากคําอธิบายของทฤษฎีนี้เองทําใหศิลปนตระหนักถึงผลของ
การจัดสีขางเคียงวาจะเปนตัวแปรใหสีเกิดผลตอความรูสึกตางกันออกไป เชน 
สีเขียวจะรูสึกเย็นถาวางขางเคียงหรืออยูในแวดลอมของสีเหลือง แตสีเขียว
เดียวกันจะรู สึกอุนถาแวดลอมดวยสีเขียวน้ําเงินและผลจากการคนพบ    
ทฤษฎีสีของเชฟเรล ทําใหเกิดกรรมวิธีการเขียนภาพแบบวางสีขางเคียง   
(Juxtaposition)  โดยการปายสี (Stroke) หรือวิธี จุด  ซึ่งเริ่มจากกลุม          
อิมเพรสชันนิสต (Impressionist) และกลุมนีโออิมเพรสชันนิสต (Neo – 
Impressionist) เปนตนมา ภายหลังมี  กลุม ออรฟสต (Orphist) และกลุม
ออปอารต (Op Art) ไดพัฒนากรรมวิธีใหทันสมัยขึ้นเพื่อแสดงออกทางศิลปะ
ใหเกิดมิติ ปริมาตร ชองวาง และการสั่นสะเทือนของสี

7. สีในตัววัตถุ (Local Colour) คือสีแทบนผิววัตถุ ซึ่งสีเหลานี้เมื่อเรามองเห็นอาจ
จะแตกตางไปจากสีจริง ทั้งนี้เกิดจากตัวแปรหลายอยาง เชน แสง หรือ           
สีแวดลอม เราเรียกสีที่มองเห็นนี้วา สีในตา (Optical Colour) เชน เมื่อเอา   
ผลแอปเปลสีแดงอาจจะแปรเปนแดงเขม แดงออน สีขาว สีเขียว หรือสีมวง 
ปรากฏในผลแอปเปล ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแสงและสีแวดลอมของผลแอปเปล สีใน
วัตถุที่แปรเปลี่ยนนี้เอง ศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสต ไดถือเปนแนวทางในการ
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     เขียนภาพสีของแสงแดดในเวลาตาง ๆ  ที่สองกระทบผิววัตถุชนิดเดียวกัน  เชน
     ภาพจิตรกรรมชุด (Series Painting) ของโมเน
8. สีอุนและสีเย็น (Worm and Cool Colour)  เมื่อเรามองเห็นสีตาง ๆ ภาพสีที่   

ตกทอดบนเรตินา (Retina) ของตาและถูกสงรหัสไปยังสมอง จนกวาสมองจะ
แปลรหัส เราถึงจะรับรูไดวาเปนสีอะไร และการแปลรหัสของสมองนั้นจะ    
เกี่ยวโยงกับภาพ (Images) จากประสบการณเกาที่สมองสั่งสมไว ดังนั้น การ
แปลรหัสภาพที่เห็น จะถูกเกี่ยวโยงกับประสบการณเดิมดวย เชน การที่เรามอง
เห็นภาพสีแดง สีแสด สีสม จะทําใหสมองโยงถึงภาพเปลวไฟ ภาพโลหิต       
ในทางตรงกันขามเมื่อเราเห็นสีฟา สีเขียว  สีน้ําเงิน  ชวนใหเรานึกถึงใบไม 
ทะเล ทุงหญา  ดวยเหตุนี้เอง สีตาง ๆ ที่เรามองเห็นนั้นจะทําใหเรารูสึกอุนและ
เย็น การแยกประเภทของสีสองกลุมนี้  จึงยึดถือความรูสึกจากตาเห็นมากกวา
การยึดทฤษฎี โดยทั่วไปสีเหลืองและสีมวงเปนสีเย็น แตสีเหลานี้อาจจะเปลี่ยน
ความรูสึกของเราไดหากเราวางขางเคียงกับบางสี เชน สีเหลืองเขียว (Yellow – 
Green)  จะรูสึกเย็นเมื่ออยูขางเคียงสีสม แตจะรูสึกอุนเมื่ออยูใกลสีน้ําเงิน       
โทมัส   เกสเบอเรอ (Tomas Gainsboroug) ศิลปนชาวอังกฤษ แนะนําใหเขียน
เงาสีมวงในวัตถุสีน้ําเงิน ทั้งนี้เพื่อไมใหภาพรูสึกเย็นชืดจนเกินไป เชนเดียวกับ  
ปกัสโซ ซึ่งใชหลักเดียวกันในการเขียนภาพยุคสีน้ําเงิน ศิลปนปจจุบันนิยม  
การแกปญหาเรื่องมิติโดยการใชสีอุนและสีเย็น มากกวาการใชแสงเงา หรือ
หลักทัศนียวิทยาเหมือนอยางในอดีต เพราะคนพบวา สีอุนจะใหความรูสึก
ระยะใกลกวาเปนจริง (To Advance) ในขณะที่สีเย็นจะใหความรูสึกลึกเขาไป
ในภาพ (To Recede)

9. สีกลมกลืน (Analogous Colour) หมายถึง สีที่มีลักษณะใกลเคียงกัน เชน       
สีแดง แสด สม เหลืองสม ในวงลอสี หมายถึงกลุมสีที่อยูใกลเคียงกัน         
และตอเนื่องกัน ซึ่งสีที่อยูในแนวตรงกันขามของวงลอสีคือสีตัดกัน (Contrast)   
และในจํานวนสี ต ร งกั นข ามนี้  จะมี สี คู ต ร งกั นข ามที่ ตั ดกั น รุนแรง  
(Complementaries) สีกลมกลืนเมื่อนํามาผสมกันจะไมเปนสีเทาเหมือนสี     
คูตรงกันขาม
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7. พื้นผิว (Texture)
        พื้นผิวของวัสดุที่ใชในงานศิลปะ มีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ 

ลักษณะของพื้นผิว คือ ลักษณะของผิวนอกของวัตถุทั้งที่สามารถสัมผัสไดหรือเพียงเห็นดวยตา 
เนื่องจากวัตถุทั่วไปจะมีลักษณะพื้นผิวที่แตกตางกัน เชน ขรุขระ หยาบ กระดาง หรือเรียบเปน    
มันวาว ลักษณะของพื้นผิวที่แตกตางกันทําใหเราสามารถที่จะแยกแยะความแตกตางของชนิดวัตถุ
ได เชน การแยกชนิดของผาไหมและผาฝาย

       ชะลูด    นิ่มเสมอ (2542 : 62)   ไดกลาวถึงพื้นผิวและจําแนกลักษณะออกเปนดังนี้         
”ลักษณะผิวโดยทั่วไปถือวาเปนทัศนธาตุที่มิไดเปนหลักในการสรางรูปทรง เพราะตัวมันเองมี      
ขอจํากัด ไมมีลักษณะทั่วไปสมบูรณเหมือนธาตุอ่ืน ๆ แตก็มีศิลปนรวมสมัยหลายคนใชลักษณะผิว
เปนทัศนธาตุที่สําคัญในการสรางงาน ดวยการใชพื้นผิวของวัสดุตาง ๆ มาประกอบเปนรูปทรงที่
สมบูรณได” ซึ่งลักษณะพื้นผิวมี 2 ชนิด คือ

1. ลักษณะผิวที่เราจับตองได เชน กระดาษทราย ผิวสม แกว ฯลฯ
2. ลักษณะผิวที่ทําเทียมขึ้น เมื่อมองดูจะรูสึกไดวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อ

สัมผัสจริง จะรูสึกวามีผิวเรียบ เชน วัสดุสังเคราะหที่ทําผิวเปนลายไม ลายหิน 
หรือ การใชรอยพูกันในงานจิตรกรรมบางชิ้น

       นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 25) ไดกลาวถึงวิธีการสรางพื้นผิวที่แตกตางกันของ
ศิลปนในแตละลัทธิดังนี้ คือ ในงานจิตรกรรมมีวิธีการสรางพื้นผิวที่แตกตางกัน เชน ศิลปนกลุม       
นิโอ – อิมเพรสชันนิสต ใชวิธีจุดหลาย ๆ จุด ซึ่งเราเรียกการเขียนวิธีนี้วา ลัทธิจุด (Pointillism) เปน
การใชจุดสื่อแทนการกระพริบของแสงแดดและบรรยากาศ เทคนิคเชนนี้จะทําใหภาพเกิดเปนพื้นผิว
และการสั่นสะเทือน การสรางพื้นผิวในงานจิตรกรรมเกิดจากการใชรูปซ้ํา ๆ ของเสน รูปทรง        
น้ําหนัก หรือสี บางครั้งอาจจะใชลักษณะพื้นผิวทําหนาที่ตกแตง (Decorative Textures) เชนการ
ใชรูปเรขาคณิตซ้ํา ๆ กัน ในงานศิลปะของอินเดีย งานศิลปะอิสลาม (Islamic Art) หรือจิตรกรรม   
ยุโรปสมัยกลาง นอกจากนี้ยังใชลวดลายของรูปในธรรมชาติ เชน รูปใบไมซอน ๆ กัน หรือเปนรูปนก
หลาย ๆ ตัว ในงานจิตรกรรมสมัยใหมบางครั้งการสรางพื้นผิว จะใชวัสดุจริงติดบนพื้นระนาบเพื่อ
ใหเกิดลักษณะผิวจริง เชน การโรยดวยทราย ปะติดเศษผาหรือกระดาษ หรือใชเศษวัสดุ ซึ่งพบกัน
มากในงานศิลปะกลุมลัทธิดาดา (Dada) หรือใชเทคนิคจิตรกรรมสีน้ํามันโดยวิธีการปายดวยสีหนา 
(Impasto) จะทําใหเกิดพื้นผิว เชนเดียวกับภาพเขียนของแวนโกะ ลักษณะพื้นผิวของภาพเกิดจาก 
ฝแปรง (Brush Strokes) จะสื่อถึงอารมณความรูสึกเบื้องลึกของศิลปน นอกจากนี้ศิลปนบางคนมี
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กรรมวิธีสรางพื้นผิวโดยวิธีพิมพผิว (Frottage) เชน มักซ เอินสต (Max Ernst) โดยมีวิธีการคือ 
ระบายสีลงบนพื้นผาใบ ในขณะที่สียังเปยกอยูใหใชวัสดุที่มีลักษณะผิวตาง ๆ พิมพลงไปบนผาใบ 
จะทําใหสีเกิดรอยพิมพของผิววัสดุ มักซ เอินสต จะสรางรูปตาง ๆ จากรอยพิมพผิวที่เกิดขึ้น
    
เกณฑการจัดองคประกอบศิลป (The Organization of Art Element)

    การจัดองคประกอบศิลป หรืออาจเรียกวาการประสานองคประกอบศิลป หมายถึง    
การนําองคประกอบของศิลป ไดแก จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแก บริเวณวาง สี และ    
พื้นผิวมาจัดประกอบเขาดวยกัน โดยมีเปาหมายเพื่อใหเกิดผลตอการดู ซึ่งหมายถึงความงาม ดูดี 
และนาสนใจ  โดยมีหลักเกณฑดังตอไปนี้

1. ความสมดุล (Balance)
     ความสมดุล หมายถึง การที่น้ําหนักของวัตถุนั้นไปรวมกันที่จุดหนึ่งที่ เ รียกวา             

จุดศูนยถวง (Gravity) โดยเกิดจากความเทากันของซายและขวา ทั้งที่เปนจริงและรูสึกชวยให     
ผลงานมีความมั่นคง สงาและมีเสนห (ธิดา ชมภูนิช, 2526 : 40,  อางถึงใน  วุฒิ  วัฒนสิน, 2541 : 
247)   

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 33 - 35) ไดอธิบายความหมาย แบงประเภทและวิธีการ
สรางความสมดุล ดังนี้  “โครงสรางตาง ๆ ที่สามารถทรงตัวอยูภายไดภายใตกฎเกณฑของแรง     
ดึงดูดของโลกจะตองอยูในสภาพสมดุล ซึ่งหมายถึงการรักษาความพอดีของน้ําหนักและแรงกด    
ที่จะทําใหเกิดความมั่นคง  (Stability)  ความสมดุลในทางศิลปะเปนเงื่อนไขทางการมองเห็น
(Optical Condition) ที่ยืมกฎเกณฑทางฟสิกส เชน น้ําหนัก (Weight) แรงกด (Stress) แรงดึง 
(Tention) และความมั่นคง ซึ่งเปนกฎเกณฑทางวัตถุและนํามาใชในศิลปะ ในทางฟสิกสการคําน
วนหาสมดุลตองใชตัวเลข แตศิลปะคํานวนดวยความรูสึกเปนหลัก ความสมดุลในเชิงศิลปะเกิดขึ้น
เมื่อศิลปนเห็นวาภาพนั้นมีความพอดี”  สามารถแบงได 2 ประเภทดังนี้คือ

1. ความสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical Balance) เปนลักษณะความ
สมดุลจากแกนกลางที่มีหนวยซายขวาเทากัน เหมือนกัน หรือใกลเคียงกัน 
เชนเดียวกับลักษณะสมดุลของรางกายมนุษยที่มีสวนซายขวาเหมือนกัน  หรือ
ภาพอาหารมื้อสุดทาย และสํานักเอเธนส ใชหลักสมดุลแบบซายขวาเทากัน
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2. ความสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical Balance) เปนสมดุลที่มี
ลักษณะซับซอนแมจะมีหนวยซายขวาไมเทากันหรือไมเหมือนกัน แตใหความ
สมดุลในดานความรูสึก ซึ่งศิลปนจะตองรูจักสรางหรือถวงโดยใหน้ําหนักของ
องคประกอบเกิดความพอดี

การสรางความสมดุล
   หมายถึง การจัดการเลือกองคประกอบตาง ๆ มาใสในภาพ โดยใชสายตาและความรูสึก

ชั่งดูวาเกิดความพอดีหรือไม ซึ่งความสมดุลจะเกิดขึ้นไดดวยปจจัยดังตอไปนี้

1. ความสมดุลดวยน้ําหนัก (Balance by Weight)
          น้ําหนักที่จะเกิดขึ้นโดยความ รูสึกจากสายตาที่มองเห็นนั้นเกิดจากขนาดของภาพ 

(Size) ซึ่งเปนสิ่งที่พิจารณาเบื้องตน เชน รูปที่มีขนาดใหญยอมหนักกวารูปขนาดเล็ก รูปที่มีวาม
แนนทึบ (Massive) ยอมหนักกวารูปที่มีลักษณะกลวง  สีของรูปก็มีสวนใหเกิดน้ําหนักตางกัน เชน 
สีอุนจะใหความรูสึกหนักกวาสีเย็น สีเขมมีน้ําหนักกวาสีออนในสีอุนดวยกัน เชน สีเหลืองและสีสม
ในเนื้อที่เทากัน สีเหลืองจะใหความรูสึกมีขนาดใหญกวาสีสม เพราะมีความสวางกวา แตสีสมจะให
ความรูสึกใกลกวาสีเหลือง ดังนั้นจึงมีความสมดุลพอดี  ลักษณะพื้นผิวใหความรูสึกมีน้ําหนักเชน
เดียวกัน พื้นผิวที่หยาบ ขรุขระ ใหความรูสึกมีน้ําหนักกวาพื้นผิวที่เรียบสม่ําเสมอ  ตําแหนงของรูป 
(Location) ก็มีสวนใหเกิดน้ําหนักตางกันคือ รูปที่มีขนาดเดียวกัน แตวางตําแหนงตางกันในภาพ 
จะใหความรูสึกเรื่องน้ําหนักตางกัน เชน รูปที่อยูดานบนของภาพจะรูสึกเบากวารูปที่อยูตอนลาง
ของภาพ ซึ่งเกิดจากความรูสึกที่เชื่อมโยงกับชีวิตจริงในแงที่วา ภาพดานบนเหมือนกับลอยอยูใน
อากาศและอยูลึกเขาไปในภาพ ภาพตอนลางเหมือนอยูพนดินและมีน้ําหนักมากวา การสรางความ
สมดุลดวยน้ําหนักแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ

1.1) การสรางความสมดุลดวยน้ําหนักแนวนอน (Horizontal 
Balance by Weight) คือ การจัดความสมดุลของภาพ
โดยพิจารณาจัดวางแนวซายขวา เชน ภาพจิตรกรรมชื่อ 
โอลิมเปย (Olympia) โดย ชอง อารป (Jean Arp) เปน
การจัดความสมดุลแนวนอน    โดยใชวิธีการถวงน้ําหนัก

รูปที่ 3 หนา 35 นิคอเละ

• ภาพประกอบที่ 2 โอลิมเปย โดย ชอง อารป
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ดวยขนาดภาพ และการตัดกันระหวางความเขมและ
ความออนของสี

1.2) การสรางความสมดุลโดยน้ําหนักแนวตั้ง (Vertical 
Balance by Weight) คือวิธีการจัดองคประกอบในงาน
จิตรกรรมที่มีลักษณะภาพแนวตั้ง และถวงน้ําหนัก
ระหวางสวนบนและสวนลาง เชน ภาพชื่อ การระเบิด
หมายเลข 2 (Blast 2) ของ อะดอลฟ กอตตลีบ (Adolph 
Gottlieb) องคประกอบภาพมีรูปวงกลมลอยสงบนิ่งอยู
ดานบน ในขนะที่สวนลางเปนภาพรอยปายสี (Strokes) 
อยางรุนแรง แสดงใหเห็นการเคลื่อนไหวที่ไมหยุดนิ่ง

2. ความสมดุลดวยจุดที่สนใจ (Balance by Interest)
        โดยหลักจิตวิทยา จุดใดก็ตามที่เราสนใจมากนั้นจะใหความรูสึกหนักกวาจุดที่เราสนใจ

นอย จากหลักการนี้เองที่ศิลปนไดใชหลักความสมดุลโดยสรางความสนใจจุดใดจุดหนึ่งเพื่อใหเกิด
ความสมดุลกับดานที่มีหนวยองคประกอบมาก หรือขนาดใหญกวา ซึ่งเปนลักษณะการจัด        
องคประกอบใหสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

ในภาพจิตรกรรมชื่อ ความทรงจําที่ 
ตรึงใจ (The Persistence of Memory) 
ของ ซาลวาดอร ดาลี (Salvador Dali) 
ภาพรายละเอียดของมดและแมลงวันที่
กําลังตอมนาฬิกาที่ออนพับอยูบนแทน
ส่ีเหลี่ยมนั้น  สรางความสนใจถวง      
สมดุลกับความหนักของสวนพื้นดําและ

• 

• ภาพประกอบที่ 3  การระเบิดหมายเลข 2 โดย อะดอลฟ กอตตลีบ
ภาพประกอบที่ 4 ความทรงจําที่ตรึงใจ    โดย  ซาลวาดอร ดาลี
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ภูเขาดานขวามือภาพแนวเซอรเรียลิซึม 
(Serrealism) ดังกลาว สามารถดึง
ความสนใจและสมาธิของคนดูเขาไป
ในภาพไดอยางยอดเยี่ยม

3. ความสมดุล ดวยความขัดแยง (Balance by Contrast) ความสมดุลลักษณะนี้เปนแบบสมดุล
แบบซายขวาไมเทากันหรือสมดุลดวยความรูสึก ซึ่งเปนการจัดความสมดุลที่เกิดจากความขัดแยง
ของสี ความขัดแยงของขนาด ตลอดจนความขัดแยงในเรื่องความมืดความสวาง นอกจากนี้ยังรวม
ถึงความขัดแยงระหวางน้ําหนักกับจุดสนใจดวย

ในภาพเหมือนตัวเอง (Self – Portrait) 
ของเรมบรันต คือตัวอยางการสราง
ความสมดุลจากความขัดแยงระหวาง
ความมืดความสวางโดยใหสวนรวม
ของภาพทั้งหมดอยูในเงามืด เนนสวน
สวางเฉพาะบนใบหนาและมือเทานั้น 
นอกจากนี้สวนมืดใชสีแบบเรียบซึ่งมี
เนื้อที่มากกวา เรมบรันตสรางความ  
สมดุลโดยการปายสีหนา (Impasto) 
บนใบหนา      ซึ่งสรางจุดสนใจภาพได

มากกวาบริเวณอื่น ๆ เรมบรันตเนนความรูสึกเหมือนแสงสองผานใบหนา ซึ่งจะมีผลทําใหเกิด
อารมณและความรูสึกเปลี่ยนแปลงไปตามตําแหนงความมืดและความสวาง

ความขัดแยงระหวางรูปทรงที่เกิดความ
สมดุลจากภาพของ ฮวน มิโร (Joan 
M i r o )  ชื่ อ ภ า พ ค ว า ม เ ป น แ ม  
(Maternity) องคประกอบเปนรูปโครง
สราง (X) ซึ่งมีการถวงดุลดวยรูปตาง ๆ 
ที่ปลายทั้งสี่ดานปลายดานหนึ่งมองดู

• ภาพประกอบที่ 5 ภาพเหมือนตัวเอง  โดย   เรมบรันต

• ภาพประกอบที่ 6  ภาพความเปนแม  โดย    ฮวน มิโร
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คลายหัวไกแจซึ่งหมายถึงอวัยวะเพศชาย ตรงปลายแกนอีกดานเปนรูปคลาย ๆ ปกมดลูก และมีรูป
คลายตัวหนอนซึ่งหมายถึงตัวเชื้ออสุจิ เสนตัดอีกดาน ปลายสวนหนึ่งเปนรูปวงกลมซึ่งหมายถึงไขที่
อยูภายในและอีกดานเปนรูปคลายนมของผูหญิง ภาพสัญลักษณเล็ก ๆ คลายสัญลักษณของผูชาย
และผูหญิงซึ่งเปนการสรางเพศสัมพันธ

2. จุดเดน (Domenance)
    วุฒิ  วัฒนสิน (2541 : 249) ไดอธิบายความหมายของจุดเดนไวดังนี้ “งานศิลปะทุกชิ้น

จะตองปรากฏจุดเดนที่ตองการเนนชัดเจน ถาเราจะสังเกตุการแสดงบนเวทีจะเห็นวามีความจําเปน
อยางยิ่งที่จะตองมีไฟสองไปยังจุดเดนบนเวที มิฉะนั้นจะไมทราบแนชัดวาจุดเดนของตัวละครในบท
นั้นคือใคร การสรางจุดเดนนั้นอาจสรางโดยสรางความแตกตาง (Differences) หรือสรางความ   
ตัดกัน (Contrast) ก็ได ในงานศิลปะที่ขาดการคํานึงถึงจุดเดน จะปรากฏวาทุกสิ่งทุกอยางมีความ
สําคัญเทากันหมด ดังนั้นผลที่ปรากฏคือความลมเหลวในการสื่อความหมาย และสรางความสับสน
แกผูดู ดังนั้น จุดเดน จึงหมายถึง จุดรวมของความสนใจ อันเนื่องมาจากสะดุดตา แปลกตา นาทึ่ง” 
ในการจัดองคประกอบศิลปตองคํานึงถึง จุดเดนและสวนประกอบรอง ดังนี้

1. จุดเดน (Dominance) คือสวนประธาน (Principle) ที่สะดุดตา นาสนใจเปน
หลักของภาพที่เปนจุดสําคัญที่สุดของภาพ ซึ่งโดยมากจะอยูในระยะหนา 
(Fore Ground) ของภาพ แตบางครั้งอาจจะอยูในระยะกลาง (Middle 
Ground) ของภาพก็ได

2. สวนประกอบรอง (Sub – Ordination) หมายถึง สวนประกอบที่มีความนา  
สนใจรองลงมา อาจแบงออกเปนสองสวน คือ

2.1) จุดเดนรอง (Sub – Dominance) หมายถึงจุดสนใจที่มี        
ความคัญไมมากนัก แตมีบทบาทเสริมใหจุดเดนนั้นสะดุดตามาก
ข้ึนหรือชวยในการสรางสมดุลหรือบรรยากาศของ         
ภาพใหเปนไปอยางเหมาะสม โดยมักอยูในระยะกลาง

2.2) สวนประกอบที่ทําหนาที่เปนพื้นหรือฉากหลัง  (Back
Ground) เปนสวนประกอบที่มีความสําคัญนอยที่สุด แต  
มีความสําคัญมาในการควบคุมบรรยากาศของภาพให
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ประสานกลมกลืนกับจุด เดนและจุดรองทําใหภาพ    
สมบูรณยิ่งขึ้น

      เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ  (2540 : 84) ไดใหความหมายของจุดเดนไว คือ ในทางศิลปะ 
จุดเดน คือ สวนที่สําคัญในภาพหรือบริเวณที่มีความชัดเจน สะดุดตาเปนแหงแรก รับรูไดจากการ
มองผลงานที่สําเร็จแลว จุดเดนจะเปนลักษณะของการมีอํานาจ ตระหงาน เดนชัดกวาสวน
ประกอบอื่น ๆ ทั้งหมดที่เรียกวา สวนรอง (Subbordination) จุดเดนอาจเกิดขึ้นจากการเนนใหสวน
ประกอบสําคัญของศิลปะ เชน สี พื้นผิว น้ําหนักหรือรูปราง รูปทรง เดนชัดขึ้น

    ดังนั้น จุดเดน คือสวนที่เดนและมีความสําคัญในงานศิลปะ ซึ่งเกิดขึ้นจากการเนนและ
รับรูไดดวยการมอง ในงานศิลปะจะประกอบดวยสวนประธานและสวนรอง ที่มีความสัมพันธและ
เกี่ยวของสนับสนุนกันและกัน

3. จังหวะ (Rhythm)
    จังหวะเปนสวนประกอบของการแสดงออกทางศิลปะ ซึ่งอาจเกิดขึ้นไดเชนในดนตรีที่มี

การเรียบเรียงเสียงประสาน เปนเสียงสูงและต่ําอยางกลมกลืน หรือจังหวะของการเตนรํา ทําใหเกิด
ความงามและนาสนใจ

    วุฒิ  วัฒนสิน (2541 : 249) ไดนิยามความหมายของจังหวะ คือ ในทางทัศนศิลป    
หมายถึงชวงจังหวะความหาง และความสัมพันธตอเนื่องที่สม่ําเสมอและไมสม่ําเสมอของทัศนธาตุ 
จะยังผลใหเกิดความเคลื่อนไหวและเกิดความงาม

    ชะลูด    นิ่มเสมอ (2542 : 160) ไดใหความหมายของจังหวะ คือ การซ้ําที่เปน
ระเบียบ จากระเบียบงาย  ๆ  ซับซอนขึ้นจนเปนรูปทรงของศิลปะ จังหวะในงานศิลปะคือ การซ้ํา
อยางมี   เอกภาพและความหมาย

    นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 37 - 40) ไดอธิบายและจัดแบงลักษณะของจังหวะ    
ดังตอไปนี้ คือ จังหวะในความหมายทางดนตรีหมายถึงการแบงหองในบรรทัดตัวโนตเพื่อแบง
จังหวะเวลาในการบรรเลงเพลงแตละเพลงชาหรือเร็วเนิบนาบหรือกระแทกกระทั้น จะทําใหผูฟงเกิด
ความรูสึกสนุกสนานไปกับเพลง ทางดานทัศนศิลปก็เชนเดียวกัน โดยเฉพาะจิตรกรรม ผูดูจะเกิด
ความเพลิดเพลินกับจังหวะลีลาในภาพ ซึ่งเกิดจากการกวาดสายตาไปตามองคประกอบที่จัดวาง
อยางมีลําดับ จึงกลาวไดวาจังหวะลีลาในการจัดองคประกอบจิตรกรรมที่ดีนั้นจะทําใหเรา
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เกิดความนิยมชมชอบในงานนั้น ๆ  เชนเดียวกัน ในทางทัศนศิลปจังหวะลีลาหมายถึงการจัด          
องคประกอบตาง ๆ ใหมีระเบียบตอเนื่องสม่ําเสมอ  การจัดจังหวะลีลาแบงได 4 ลักษณะ คือ

1. จังหวะลีลาแบบซ้ํากัน (Repetitive Rhythm)หมายถึงการจัดองคประกอบตาง ๆ   
ไมวาจะเปน เสน สี แสงเงา รูปทรง หรือทิศทางที่มีลักษณะเหมือนกันซ้ํากัน การจัด
จังหวะลีลาแบบนี้นอกจากจะไมนาสนใจแลวทําใหดูนาเบื่อหนาย เพราะโดย    
ธรรมชาติ จิตวิทยานาสนใจของมนุษยนั้นไมชอบที่จะทําหรือดูอะไรที่ซ้ําๆมาก     
เกินไป  ดังนั้นจึงไมคอยไดพบเห็นกันมากนักในงานจิตรกรรมสวนมากจะเปนงาน
ออกแบบตกแตง เชน การออกแบบลายผา หรือถาจะมีบางก็เปนจิตรกรรมที่ใชเปน
ลายประดับมากกวา เชน ลายเทพนมในงานจิตรกรรมไทยที่ใชประดับผนังโบสถและ
วิหาร เปนตน

ในงานจิตรกรรมของศิลปนญี่ปน ชื่อ   
มูชิ (Mu Chi) ชื่อ ลูกพลับหกลูก (Six 
Persimmons) เปนงานจิตรกรรมแบบ
ตะวันออกที่แสดงภาพแบบเรียบงาย 
ลูกพลับหกลูกเรียงซ้ํากันแนวนอน  
บริเวณตอนบนของกรอบกระดาษชวน
ใหเราจินตนาการถึงบริเวณที่วางที่ลึก
เขาไปในภาพ โดยที่ศิลปนไมตองเขียน
อะไรเพิ่มเติม

2. จังหวะลีลาแบบสลับกัน (Alternative Rhythm) เปนการจัดองคประกอบที่ตองการ
แกความเบื่อหนายจากความซ้ําซากโดยวิธีการจัดสลับสับเปลี่ยนกัน เชน การสลับ
ระหวางสีรอนกับสีเย็น เสนตั้งกับเสนนอน วงกลมกับส่ีเหลี่ยม เปนตน

• ภาพประกอบที่ 7 ลูกพลับหกลูก    โดย     มูชิ
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ในภาพจิตรกรรมอง เดอโลเน (Robert 
Delaunay) ชื่อ ดิสค (Disc) เปนการ
จัดองคประกอบซ้ํา ๆ  กันของเสน     
รอบวงกลมซอนกันหลายชั้ น  แต        
เดอโลเนแกปญหาความซ้ํากันของเสน
รอบวงนอกโดยการสลับกันของแถบสี
ออนสีเขม

3 .จังหวะลีลาแบบเพิ่มพัฒนา (Progressive Rhythm) เปนจังหวะลีลากที่เกิดจาก
องคประกอบที่คอย ๆ คลี่คลายเปลี่ยนแปลง ระหวางหนวยหนึ่งไปยังอีกหนวย
หนึ่งและหนวยอื่น ๆ ตอเนื่องกันไป ลักษณะจังหวะลีลาแบบนี้จะใชกันมากในงาน
จิตรกรรมซึ่งศิลปนจะตองใชความสามารถในการเชื่อมโยงความเปลี่ยนแปลง  
ระหวางหนวยขององคประกอบแตละหนวยใหประสานเชื่อมโยงกัน

ในภาพจิตรกรรมชื่อ นักบุญคาราวะ
มาดอนนา (Madonna Adored by 
Saints) ของรูเบนส (Peter Paul 
Rubens) แสดงการจัดองคปรกอบให
เกิดจังหวะลีลาแบบเพิ่มพัฒนา คือ 
การจัดใหหนวยของคนแตละหนวย
เชื่ อม โยงต อ เนื่ อ งจากมุมขวาสุด      
ตอนลางของภาพเชื่อมโยงไปยังรูปคน
ที่อยูถัดไปตามลําดับคอย ๆ สูงขึ้นไป
ทางซายของภาพและวกกลับไปสูจุด  
กึ่งกลางดานบน ซึ่งเปนจุดเดนของภาพ
เปนการจัดจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา จาก

• ภาพประกอบที่ 8  ดิสค   โดย   เดอโลเน

• ภาพ ส
ประกอบที่ 9 นักบุญคาราวะมาดอนนา   โดย   รูเบน
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ลางไปบน จากมืดไปหาสวาง และจาก
ต้ืนไปหาลึก

4. จังหวะลีลาแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm) เปนการจัดองคประกอบใหเกิด
จังหวะลักษณะเคลื่อนไหวตอเนื่อง ซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงขององคประกอบ
จากหนวยหนึ่งไปยังหนวยหนึ่งในลักษณะใหเห็นลีกลาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจาก
การเคลื่อนไหวของวัตถุ เชน ลักษณะการเคลื่อนไหวของเสนลูกคลื่น เมื่อเรากวาด
สายตาตามแนวของเสนเราจะรูสึกเหมือนลูกคลื่น  เคลื่อนไหวจริง

ในภาพจิตรกรรมของ มารเชล ดูชอง 
ชื่ อภาพ  ร าง เปลือยเดินลงบันได    
หมายเลข 2 เปนตัวอยางการสราง
จังหวะลีลาแบบเลื่อนไหลที่แสดงให
เห็นความเปลื่ยนแปลงของรูปที่ เกิด
จากการ เคลื่ อน ไหว เดินลงบัน ได        
แตละกาว ซึ่งเปนแบบอยางการเขียน
ภ าพขอ ง กลุ ม ลั ท ธิ  ฟ ว เ จ อ ริ ซึ ม  
(Futur ism) เชนเดียวกับภาพชื่อ         
จูงสุนัข (Dog on a Leash) ของบัลลา 
ศิลปนเขียนรูปสุนัขที่กําลังวิ่ง ภาพการ

• 
     
ภาพประกอบที่ 10 รางเปลือยเดินลงบันได    
   โดย  มารเชล ดูชอง
ตอเนื่องของตัวสุนัข จังหวะการวิ่งของ
ขาสุนั ขทั้ งสี่ ขา  เมื่ อ เขี ยนให เห็น
ลักษณะการเคลื่อนไหว จะมองเห็นขา
สุนัขจํานวนมากกวาสิบขา เชนเดียว
กับหูและหาง หรือเทาของเจาของสุนัข
ที่กําลังยางกาวเดิน การเขียนภาพ
ลักษณะนี้ไดรับอิทธิพลจากภาพถาย  
ที่ถายใหเห็นจังหวะการเคลื่อนไหวของ• ภาพประกอบที่ 11 จูงสุนัข   โดย   บัลลา
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คนจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่ง ซึ่งการ
เคลื่อนไหวเหลานี้ ลักษณะภาพจะ    
คอย ๆ เปลี่ยนไปทีละนิดตอเนื่องกัน

     ดังนั้นจึงสรุปไดวา จังหวะหรือลีลา หมายถึงความเคลื่อนไหวที่มีจังหวะตอเนื่องหรือ
หยุดเปนชวง ๆ ในงานทัศนศิลป โดยองคประกอบของเสน สี รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแก ฯลฯ 
เกิดเปนจังหวะที่มีลักษณะซ้ําของสิ่งที่เหมือนกันหรือแตกตางกัน

4. สัดสวน  (Proportion)
     ในงานทัศนศิลป จะเกิดความงามขึ้นไดตอเมื่อเกิดความสัมพันธระหวางองคประกอบที่

เหมาะสม และประสานกลมกลืนอยางไดสัดสวนระหวางกัน
     ศาสตราจารยศิลป พีระศรี  (2515 : 153, อางถึงใน  วุฒิ  วัฒนสิน, 2541 : 251)  ได

เสนอความหมายของสัดสวนไววา สัดสวน หมายถึง ความสัมพันธ ซึ่งมีอยูระหวางสวนประกอบ
ตาง ๆ ขององคประกอบ เชน รูปรางของคน ประกอบดวนสวนตาง ๆ อยูมากสวน ถาความสัมพันธ
ของสวนเหลานี้มีสวนสัดเหมาะเจาะกัน ก็จะทําใหรูปรางดูงาม ถามีสวนหนึ่งไมไดสวนสัด     
เหมาะเจาะกันกับสวนอื่น ๆ ก็เปนผลใหเปนความไมประสานกัน สัดสวน คือ กฎของเอกภาพ       
ที่เกี่ยวของกับความสมสวนซึ่งกันและกันของขนาด (Dimensions) ในสวนตาง ๆ ของรูปทรง และ
ระยะรูปทรง

     วุฒิ  วัฒนสิน  (2541 : 251) ไดจําแนกและอธิบายหลักการจัดสัดสวนที่เหมาะสม โดย
คํานึงถึงหลักการจัดที่พอจะสรุปไดดังนี้

1. การจัดสัดสวนที่เหมาะสม (Subject Proportion) ในการจัดสัดสวนของรูปราง 
ข้ึนอยูกับลักษณะงาน เชน งานจิตรกรมสากล ควรคํานึงถึงความไดสัดสวน
ขององคประกอบของรูปรางนั้น ในงานจิตรกรรมไทยการกําหนดขนาดตัว
ละครแตละตัววาเล็กหรือใหญข้ึนอยูกับความสําคัญของตัวละคร หรือ
ประติมากรรมสมัยกรีก หรืออียิปต จะมีขนาดใหญกวาธรรมดา

2. การจัดสัดสวนของพื้นที่วาง (Space Proportion) ในการจัดสวนของพื้นที่วาง
ในงานทัศนศิลป ตองพิจารณาดวยถึงความเหมาะสมและใหประสาน       
กลมกลืนกับสัดสวนของรูปรางดวย
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      นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 40 - 41) ไดอธิบายถึงความหมายและการพิจารณา    
สัดสวนที่ดีดังนี้ คือ สัดสวนหมายถึง สวนขนาด (Size) ของรูปทรงหรือรูปรางที่สัมพันธกันระหวาง
แตละสวนตอเนื่องจนถึงสวนรวมทั้งหมด  ขนาดของรูปที่มีความหมายถึงการกินเนื้อที่ ในมิติที่สาม
ดวย กลาวคือ สัดสวนจะพิจารณารูปทั้งสวนกวาง ยาว สูง หนา

การพิจารณาสัดสวนที่ดีนั้น คือ ความ
ประสานกลมกลืนของสัดสวนสวนรวม
ทั้งหมด ศิลปนและปราชญต้ังแตสมัย
กรีกโบราณ ไดพยายามศึกษาคนควา
หาสัดสวนที่งดงามของรางกายมนุษย
โดยศึกษาจากการวัดสวนตาง ๆ ใน
เ รือนร า งของมนุษย จ ริ ง  แล วหา       
อัตราสวนเฉลี่ยเพื่อวางกฎเกณฑแหง
สัดสวนมนุษย (The Vitruvian Man) 
ซึ่งนํามาใชเปนเกณฑในการออกแบบ
งานศิลปะตาง ๆ  ในศตวรรษที่ 15    
ดาวินซี ไดศึกษาอัตราสวนเฉลี่ยของ 
สัดสวนมนุษยอีกครั้งดังที่ปรากฎใน
ภาพวาดเสนบันทึกการศึกษาดังกลาว 
ตอมาในศตวรรษที่ 20 เลอ กอรบูซิแย 
(Le Corbusier) ไดพยายามคิดสูตร
ของสัดสวนอีกครั้ง เขาเรียกกฎเกณฑนี้
วา โมดูเลอร (Modulor) ซึ่งเปนเรื่อง
เกี่ยวกับสามัญสํานึกทางมิติ โดยอาศัย
ขอมูลโดยเฉลี่ยจากสัดสวนของมนุษย        
กฎเกณฑเหลานี้ ไดนํามาใชในการ   
ออกแบบขาของเกาอี้ ความสูงของ
เพดาน ประตู สวนสาธารณะ หรือเมือง
ทั้งเมือง     ในการเขียนภาพคนในงาน

• ภาพประกอบที่ 12 วาดเสนศึกษาสัดสวนของมนุษย   
        โดย  ดาวินซี

• 
    
ภาพประกอบที่  13 โมดูเลอร
   โดย  เลอ กอรบูซิแย



58

จิตรกรรมไดกําหนดการแบงสวนตาง ๆ ของรางกายโดยยึดขนาดของศีรษะเปนเกณฑ กลาวคือ ถา
เปนรูปผูชายจะมีความสูงเทากับเจ็ดสวนครึ่งและผูหญิงสูงหกสวนครึ่ง และเมื่อกางแขนออกทั้งสอง
ขางจะมีความกวางเทากับความสูงของลําตัว  ดังนั้นเมื่อจะเขียนภาพคนไมวาจะเขียนขนาดใหญ
หรือเล็กตองยึดขนาดของศีรษะเปนเกณฑ ทฤษฎีสัดสวนดังกลาวเปนการเฉพาะรูปทรงเพียงรูป
เดียว หรือเปนการมองรูปที่แยกจากสวนรวมทั้งหมด ซึ่งอาจจะใชไดผลดีในงานออกแบบ
ประติมากรรมหรือสถาปตยกรรม แตในงานจิตรกรรมนั้นจะใชหลักการออกแบบ  สัดสวน โดยการ
อิงทฤษฎีสุนทรียภาพแนวใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งทฤษฎีจิตวิยาของเกสตอลด (Gestalt 
Psycology) ซึ่งกลาวถึงทฤษฎีการรับรูเกี่ยวกับสนามภาพ (The Perception Field Theory)     
กลาวคือ เมื่อเรามองเห็นภาพตาง ๆ ของวัตถุนั้น เราจะไมเห็นภาพวัตถุเพียงอยางเดียว แตเรามอง
เห็นสวนทั้งหมดของภาพดวย เชน พื้นหนา (Foreground) และพื้นหลัง (Background) ตลอดจน
ภาพแวดลอมอ่ืน ๆ  ไมวาจะเปนวัตถุในภาพและสัดสวนของทั้งหมดที่มีสวนสัมพันธกับกรอบของ
รูป ชาวกรีกโบราณไดศึกษาหาสัดสวนของกรอบเชนเดียวกันซึ่งเรียกทฤษฎีกรอบสี่เหลี่ยมผืนผามี
อัตราสวนเฉลี่ยประมาณ 8 X 10 และในศตวรรษที่ 15 ศิลปนไดพยายามสรางกฎเกณฑของ       
สัดสวนในการจัด องคประกอบในจิตรกรรมโดยการอิงทฤษฎีของกรีกโบราณและคิดคนขึ้นมาใหม
ดังที่ปรากฎในภาพเขียนของดาวินซีที่ใชกรอบโครงสรางของรูปทรงมูลฐานมาใชในการจัดภาพ
จิตรกรรม ดังนั้นในงานจิตรกรรม การศึกษาสัดสวนจึงเปนความสัมพันธระหวางรูปและสนามภาพ 
ซึ่งจะชวยใหเรา เขาใจในเรื่องความสัมพันธของภาพสวนรวมทั้งหมด เราสามารถเรียนรูผลปรากฏ
ของภาพซึ่งเกิดจากการวางขางเคียงของวัตถุและส่ิงแวดลอมเชนเดียวกับที่เรามองเห็นคนมีความ
สูงปกติจะดู    สูงขึ้นเมื่อยืนอยูใกลคนเตี้ย หรือผอมจะดูยิ่งผอมเมื่อยูใกลคนอวน เปนตน

• ภาพประกอบที่  14  ทิวทัศน     โดย โกลด ลอรแรง
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     สัดสวนของวัตถุในจิตรกรรมทําใหเราสามารถเขาใจถึงขนาดความสูง ความกวางของ
สภาพแวดลอม เชน ในภาพทิวทัศนที่มีภาพทองทุง ทะเล ทองฟา หรือภูเขา เราไมสามารถรับรูใน
ขนาดความกวางยาวที่แทจริงได ถาหากไมมีรูปคนอยูในภาพดวย เพราะความรูในเรื่องขนาด      
สัดสวนของภาพคน จะเปนเกณฑกาเปรียบเทียบหรือจินตนาการถึงบริเวณแวดลอมนั้นมีความ
กวางยาวหรือลึกมากนอยเพียงใด เชนเดียวกับที่เราสามารถรับรูความลึกของภาพทิวทัศน โดยการ
สังเกตสัดสวนการลดวามสูงของเสาไฟฟาแตละตนที่เรียงลึกเขาไปในภาพเปนตน  ในภาพทิวทัศน
ของโกลด ลอรแรง (Claude Lorrain) เราสามารถเขาใจขนาดความสูงของตึก ความกวางของถนน 
ความสูงของตนไมและจินตนาการถึงพื้นที่บริเวณทั้งหมดไดโดยการศึกษาเปรียบเทียบจากสัดสวน
ของรูปคนในภาพ

5. ทิศทาง (Direction)
   ทิศทางในงานทัศนศิลป หมายถึง “ลักษณะที่จูงใจผูพบเห็นใหเห็นถึงแนวทางเคลื่อนไหว 

ของทัศนธาตุจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  ผูดูงานศิลปกรรมจะเกิดความรูสึกที่ไดจากงานชิ้นนั้น 
คือ ”การเลื่อนไหลของสายตาเปนไปอยางสะดวกไมติดขัด แสดงวาการจัดทัศนธาตุตาง ๆ ในงาน
ชิ้นนั้นมีทิศทางการเคลื่อนไหวที่สวยงามนาชม จะเห็นวาการจัดทิศทางของทัศนธาตุ ๆ มีความ
สําคัญที่จะชวยเสริมสรางใหงานศิลปกรรมชิ้นนั้น มีความสวยงามและมีคุณคามากยิ่งขึ้น” (วุฒิ 
วัฒนสิน, 2541 : 253)

6.ความกลมกลืน (Harmony)  และความตัดกัน (Contrast)
   ความกลมกลืน
   ความกลมกลืนเปนองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะ ที่จะทําใหผลงานทัศนศิลปมีความ

เปนเอกภาพ ซึ่งหมายถึงการรวมกันของหนวยยอยซึ่งเปนหนวยเล็ก ๆ ที่มีมากกวาหนึ่งหนวยใหมี
ความสัมพันธกัน ซึ่งหนวยตาง ๆ เหลานี้ไดแก รูปราง ขนาด สี ฯลฯ ที่มีความกลมกลืนกันหรือเปน
อยางเดียวกัน

  ศิลป  พีระศรี (2527 : 118 – 119 , อางถึงใน เทียนชัย  ต้ังพรประเสริฐ, 2540 : 57)       
ไดอธิบายความหมายของ Harmony ไววา หมายถึงความประสานกันของสิ่งใด ๆ   ก็ตาม  ที่มี
ความพอเหมาะ พอดี เชน การประสานการประสานดวย เสน สี หรือเสียงใหมีความงามวิจิตรรวม
เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน กลมกลืนจนเรียกไดวาเปนเอกภาพและมีความสัมพันธกับเอกภาพอื่น ๆ
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โดยมีสวนประกอบของศิลปะเปนอยางเดียวกัน เชน มีสีในระดับเดียวกัน ถาเปนเสนก็แสดงความ
เคลื่อนไหวในทํานองเดียวกัน

      วุฒิ  วัฒนสิน  (2541 : 253 )   กลาววาความกลมกลืนทางทัศนศิลป อาจแบงไดเปน 3 
ประเภท คือ

1. ความกลมกลืนกันดวยสวนประกอบของทัศนธาตุ ไดแก ความกลมกลืนของ
เสน รูปราง รูปทรงและเงา สี ที่วาง และพื้นผิว

2. ความกลมกลืนกันทางความคิด ไดแก ความกลมกลืนของความคิดสรางสรรค
ของศิลปน ทั้งในดานเนื้อหา เร่ืองงราว (Theme) เทคนิค (Technic) และ    
รูปแบบ (Style) ทางศิลปะ

3. ความกลมกลืนกันตามธรรมชาติ ไดแก ความกลมกลืนของสิ่งแวดลอม ทั้งที่มี
ชีวิตและไมมีชีวิต แตสามารถอยูรวมกันอยางเหมาะสมกลมกลืน

     ความตัดกัน
     วุฒิ  วัฒนสิน  (2541 : 253  - 254)        ไดนิยามความหมายและจําแนกประเภท  ของ

ความตัดกันไวดังนี้ คือ การขาดความประสานกัน แตคําวา ความขัดกันทางศิลปะ เขาถือวาเปน
หลักใหญซึ่งเกี่ยวกับการสรางองคประกอบ เพราะฉะนั้นความขัดกันจึงเปนสวนหนึ่งของความ
ประสานกัน คือการประกอบกันของทัศนธาตุ (Art Elements) ตาง ๆ ที่ขัดแยงหรือตัดกัน ทั้งนี้จะ
ตองประสานสัมพันธกับความกลมกลืนดวย  ซึ่งสามารถแบงประเภทของความตัดกันทางทัศนศิลป
ได 2 ประเภทคือ

1. ความตัดกันดวยสวนประกอบของทัศนธาตุ ไดแกความตัดกันของเสน รูปราง 
รูปทรง แสง – เงา ที่วาง สี และพื้นผิว

2. ความตัดกันหรือขัดแยงกันตามธรรมชาติ ไกแก ความตัดกันซึ่งเกิดขึ้นตาม
ธรรมชาติโดยธรรมชาติในคน พืช สัตว ฯลฯ เชน ความตัดกันของสีของดอกไม 
สรางความเดนและความสวยงามใหเกิดแกตนไมนั้นได

     โดยทั่วไปความงามของศิลปกรรมจะเกิดขึ้นไดนั้น ความกลมกลืน (Harmony) กับ
ความตัดกัน (Contrast) ในสวนประกอบกันทางทัศนธาตุทุกชนิดจะตองมีสัดสวนที่เหมาะสมเพื่อ
ไมใหเกิดความเบื่อหนาย โดยหลักการที่ปฏิบัติกันอยูสวนใหญจะกําหนดสัดสวนดังนี้
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ความกลมกลืน : ความตัดกัน = 80  : 20
หรืออาจจะเปนความกลมกลืน  : ความตัดกัน = 75  : 25

      ดังนั้นจึงสรุปไดวา ความตัดกัน หมายถึง ความแตกตางกันขององคประกอบสําคัญ
ของศิลปะอันไดแก รูปราง รูปทรง สี พื้นผิว ฯลฯ ในงานทัศนศิลป เปนการตรงกันขามของหนวย
ประกอบยอยตาง ๆ ที่เขากันไมไดแตมีความสัมพันธกันและกัน ซึ่งจะทําใหภาพจิตรกรรมเกิด     
จุดเดนและมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น

7. เอกภาพ (Unity)
     เอกภาพเปนหลักการหนึ่งของหลักองคประกอบศิลป มีความสําคัญตอการสรางสรรค

งานศิลปะทุกประเภท เพราะเปนหลักการจัดระเบียบภายในงานศิลปะ ซึ่งตองคํานึงถึงการประสาน
ความขัดแยงในผลงานศิลปะใหประสานกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

   ชะลูด    นิ่มเสมอ (2542 : 177)  ไดนิยามความหมายของเอกภาพไว คือ ความเปน    
อันหนึ่งอันเดียวกัน ความกลมกลืน กลมเกลียวเขากันได ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันที่เกิดจาก
การเชื่อมโยงสัมพันธกันของสวนตาง ๆ  ในทางศิลปะเอกภาพ หมายถึงการประสานหรือการจัด
ระเบียบของสวนตาง ๆ ใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เพื่อผลรวมอันหนึ่งที่ไมอาจแบงแยกได

    วุฒิ  วัฒนสิน  (2541 : 253 – 255) ไดสรุปความหมายของเอกภาพไว ดังนี้ เอกภาพคือ
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เกิดจากการประกอบกันของทัศนธาตุตาง ๆ อยางประสานกลมกลืน
กัน และกอใหเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพ ในการสรางผลงานศิลปะแตละชิ้น ศิลปนตองมีทักษะใน
การใชทัศนธาตุชนิดตาง ๆ อยางเหมาะสม ประเด็นสําคัญที่สุด คือ การจัดวางทัศนธาตุตาง ๆ ได
อยางประสานกลมกลืน มีความสัมพันธตอเนื่องกัน (Coherence) เปนอยางดี มีความเปนมวล
สัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งแสดงความเปนเอกภาพ (Unity) ของผลงานชิ้นนั้น ความงาม
(Beauty) และสุนทรียธาตุจึงเกิดขึ้นในวัตถุ

       นิคอเละ ระเดนอาหมัด (2543 : 31 - 33) ไดอธิบายความหมายและวิธีการสราง     
เอกภาพ ไวดังนี้ คือ เอกภาพ หมายถึง การมองภาพรวม (See as Whole) องคประกอบตาง ๆ ที่ 
นํามาจัดขึ้นนั้นมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และมีความเสร็จสมบูรณในตัว โดยมีหลักของการ
สรางเอกภาพดังตอไปนี้
1. การสรางจุดเดนและจุดรอง (Dominance and Subdominance) หมายถึง การจัดลําดับ (The 
Sequence) ของการมองเห็นโดยเริ่มจากจุดเดนที่สุดหรือจุดที่สนใจที่สุดมาสูจุดสนใจรองลงมา
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ในการสรางจุดเดนในภาพจิตรกรรมขึ้นอยูกับเปาหมายของศิลปน และความหมายของภาพ ซึ่งมีวิธี
การสรางหลายวิธี เชน

1.1) ขนาด (Size) รูปหรือองคประกอบที่มีขนาดใหญที่สุดใน
ภาพจะเปนจะเปนจุดที่นาสนใจจุดแรก

1.2) ความเขมจัดของสี (Colour Intensity) หมายถึงสีที่เดน 
เขมและสดใสจะเปนจะเปนจุดเดนที่สุดของภาพ

1.3) ตําแหนง (Location) โดยธรรมชาติของการมองของคน
จะเริ่มที่จุดกึ่งกลางถัดขึ้นบนเล็กนอย จุดนี้จะเปนจุดที่
นาสนใจมากที่สุด

1.4) ทิศทางของเสน (Convergence of Line) ซึ่งเปนเครื่อง 
ชี้นําความสนใจในภาพ เชน ภาพอาหารมื้อสุดทาย เสน
ที่ชี้ตรงที่พระคริสตซึ่งเปนจุดเดนของภาพ

1.5) ความแตกตาง (Exception) รูปหรือองคประกอบสวนใด
ที่มีความแตกตางจากภาพรวมยอมจะเปนจุดสนใจที่สุด
ในภาพ เชนรูปวงรีที่แวดลอมดวยรูปส่ีเหลี่ยม เปนตน

2. ความเกี่ยวเนื่อง (Coherence) ความเกี่ยวเนื่องเปนหลักของการจัดเอกภาพอีกวิธีหนึ่ง ความ
เกี่ยวเนื่องเกิดจากการประสานระหวางสีหนึ่งไปยังอีกสีหนึ่ง หรือจากสีเดียวเชื่อมโยงกับหลาย ๆ สี 
เชนเดียวกับการเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงขององคประกอบอื่น ๆ เชน รูปทรง ขนาด พื้นผิว การเกี่ยวเนื่อง

• ภาพประกอบที่  15  อาหารมื้อสุดทาย    โดย ลีโอนาโด ดาวินซี
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เกิดจากการประสานองคประกอบที่มีลักษณะใกลเคียงกัน (Similarity) และลักษณะความเหมือน
หรือความใกลเคียงดังกลาว บางครั้งจะทําใหเกิดความซ้ําซาก (Monotony) ไดเชนเดียวกัน ศิลปน
จะตองใชความระมัดระวัง การใชหลักความเกี่ยวเนื่องเพื่อหลีกเลี่ยงไมใหเกิดความซ้ําซาก นั่นคือ
จะตองพลิกแพลงใหเกิดความหลากหลาย (Variety)

ความหลากหลายชนิดเกิดจากความ
แตกตางขององคประกอบ แตความ
แตกตางดังกลาวจะไมทําใหเสียความ
เปนเอกภาพโดยนําหลักการเกี่ยวเนื่อง
มาใช โดยการจัดกลุม (Clustering) ซึ่ง
สามารถที่จะลวงสายตาใหผูดูเปนอัน
หนึ่งอันเดียวกันได โดยเฉพาะอยางยิ่ง
กา รจั ดภาพที่ มี ลั กษณะแบบเปด  
(Open Form) ซึ่งจะชวยใหรูปทรงที่
แตกตางกันเมื่อวางขางเคียงกันจะทํา
ใหดูรวมเปนหนวยเดียวกัน หลักการนี้
ใชกันมากในจิตรกรรมกลุมคิวบิซึม เชน 
ภาพชื่อ โตะกลม  (The Round Table)    
ของบราก (Braque)   ในภาพประกอบ

ดวยรูปทรงของวัตถุเครื่องใชหลายชนิด เชน หนังสือ กีตาร มีด ขวด และผลไม     ซึ่งกองรวมอยูบน
โตะกลมแตองคประกอบทั้งหมดสามารถเชื่อมโยงกับรูปทรงวัตถุขางเคียงไดโดยไมขัดตา และขอบ
โตะกลมสีดําที่โอบรอบรูปทรงวัตถุทั้งหมดเปนการสรางใหเกิดเอกภาพไดอยางชาญฉลาดยิ่ง

การสรางเอกภาพอีกวิธีหนึ่งคือการ     
ใชเสนนําสูใจกลาง (Converging) จะ
พบเห็นโดยทั่ วไปในงานจิตรกรรม      
ในสมัยศตวรรษที่ 15 ซึ่งนิยมใชหลัก            
ทัศนียวิทยาแบบเสนที่ใชนําสายตาสู 
ใจกลางของภาพ เสนนําจะทําหนาที่
เปนกรอบโครงสรางของการจัดภาพ

• ภาพประกอบที่  16 โตะกลม    โดย  บราก

• ภาพประกอบที่  17  สํานักเอเธนส    โดย  ราฟาเอล
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เพื่อใหหนวยตาง ๆ ขององคประกอบพุงเขาสูหรือพุงออกจากจุดศูนยกลาง ในภาพจิตรกรรม
เทคนิคเฟรสโก ของ  ราฟาเอล (Raphael Sanzio) ชื่อ สํานักเอเธนส (The School of Athens) 
ประกอบดวยรูปคนที่อยูในทาทางตาง ๆ มากกวายี่สิบทา

      การจัดองคประกอบเพื่อใหเกี่ยวโยงกันจึงเปนไปคอนขางยาก ราฟาเอล ใชวิธีจัด    
องคประกอบทั้งหมดอยูในแนวของเสนนําสูใจกลางภาพ โดยมีจุดเดนของภาพเปนรูปนักปรัชญา
ตะวันตก 2 คน คือ เพลโต (Plato) และ อริสโตเติล (Aristoole) ยืนอยูหนาพื้นหลัง (Background) 
เปนรูปทองฟาสีครามและถูกโอบโดยสวนโคงของประตู แนวขอบเสาประตู และองคประกอบตาง ๆ 
ของอาคารลวนแตนําสายตาสูใจกลางภาพทั้งสิ้น ซึ่งใชหลักการเดียวกันกับภาพอาหารมื้อสุดทาย
ของดาวินซี

    ดังนั้นองคประกอบศิลปซึ่งเปนรากฐานในการสรางงานศิลปะ จึงมีความสัมพันธกัน
อยางลึกซึ้งกับการสรางสรรคงานศิลปะ และความงามที่สมบูรณจะเกิดขึ้นจากการจัดองคประกอบ
ศิลปใหมีความสมดุลพอเหมาะพอดี ผูประสงคจะเขาใจเพื่อใหเขาใจความงามของทัศนศิลป       
จําเปนตองศึกษาและทําความเขาใจในองคประกอบศิลปของสุนทรียภาพ ซึ่งเปนพื้นฐานของการ
ศึกษาทางศิลปะดานการจัดองคประกอบศิลปหรือทัศนธาตุ หมายถึงสวนประกอบสําคัญพื้นฐาน
ของการสรางผลงานทางทัศนศิลป  ในรูปของจิตรกรรมและสถาปตยกรรม ซึ่งจะประกอบดวย

1.) จุด (Dot)
2.) เสน (Line)
3.) รูปราง (Shape) รูปทรง (Form)
4.) น้ําหนักออนแกของแสงเงา (Value)
5.) บริเวณวาง (Space)
6.) สี (Color)
7.) พื้นผิว (Texture)

    การจัดองคประกอบของศิลป คือ การนําเอาองคประกอบของศิลปดังกลาวขางตน มา
จัดประกอบเขาดวยกันดวยความพอดี เหมาะสม ทําใหงานศิลปกรรมชิ้นนั้นเกิดความสวยงามและ
มีคุณคา
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                การจัดองคประกอบของศิลปประกอบดวยหลักเกณฑดังนี้
  1.) ความสมดุล(Balance)หมายถึงการที่น้ําหนักของภาพนั้นไปรวมกันที่จุดหนึ่งที่    

เรียกวาจุดศูนยถวง โดยเกิดจากความเทากันของซายและขวาทั้งที่เปนจริงและรูสึกชวยใหผลงานมี
ความ มั่นคง สงา และมีเสนห

    2.) จุดเดน (Dominance) หมายถึง งานศิลปะทุกชิ้นจะตองปรากฏจุดเดนที่ตองการเนน
ความชัดเจน คือจุดๆหนึ่งที่สะดุดตานาสนใจ

    3.) จังหวะ (Rhythm) หมายถึงรูปแบบของความเคลื่อนไหวซึ่งเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ
และการสรางสรรคของศิลปน

    4.) สัดสวน (Proportion)   หมายถึง ความสัมพันธ ซึ่งมีอยูระหวางสวนประกอบตาง ๆ 
ขององคประกอบ เชน รูปรางของคนประกอบดวยสวนตางๆ ในลักษณะแยกและโยงเขาหากันเปน
องครวม  ถาความสัมพันธของสวนเหลานี้มีสวนสัดเหมาะเจาะก็จะทําใหรูปรางดูงาม

     5.)  ทิศทาง (Direction)  หมายถึง ลักษณะที่แสดงใหรูวา การออกแบบนั้นมีลักษณะ
จูงใจผูพบเห็น ใหเห็นถึงแนวทางเคลื่อนไหว ของทัศนธาตุจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง

    6.) ความกลมกลืน (Harmony) และความตัดกัน (Contrast) หมายถึงการประสาน    
เชื่อมตอ ติดหรือทับกันของรูปลักษณ แสง เงา สี โดยวิธีจัดใหประสานกลมกลืนเปนเรื่องราว พวก 
หมู หรือ ลําดับกันใหเกิดความเหมาะเจาะสวยงามดูแลวไมขัดตา ไมมากเกินไปหรือไมนอยเกินไป

    7.) เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความกลมกลืน กลมเกลียว
เขากันได ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันที่เกิดจากการเชื่อมโยงสัมพันธกันของสวนตาง ๆ
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