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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ลมหายใจ” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) เปนการสรางสมดุลดวยความขัดแยง (Balance by Contrast) ระหวางดานมืดและดาน
สวาง โดยมีจุดเดนเปนจุดถวงสมดุล

    2.2 จุดเดน
    แนวเสนสีเหลืองและรอยทีแปรงเปนจุดเดนของภาพ

    2.3 จังหวะ
    “ลมหายใจ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีจังหวะแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm)           

องคประกอบของเสนมีการเชื่อมสัมพันธระหวางกัน ทําใหรูสึกถึงความเคลื่อนไหวของรูปทรงบนพื้น      
ที่วาง

    2.4 สัดสวน
    องคประกอบของรูปรางและรูปทรงกลม มีสัดสวนที่พอเหมาะและประสานกลมกลืนกับ 

สัดสวนของพื้นที่วาง ทําใหภาพมีความงามและนาสนใจ

    2.5 ทิศทาง
    “ลมหายใจ” เปนภาพที่กําหนดใหเกิดการเคลื่อนไหวในแนวนอนขององคประกอบจาก

ซายไปขวา ดวยทิศทางของเสน และการใหคาของสีที่แตกตางระหวางดานซายและดานขวา

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ลมหายใจ”  เปนการประสานความกลมกลืนของแนวเสนโคงและเสนอิสระโดยมีจุดตัด

ของเสนที่ตางทิศทาง แสดงความตัดกัน และมีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of 
Colour) ที่ถูกลดคาของสีลง โดยมีสีเหลืองบางจุดที่มีคาของสีสูง (High Value) แสดงความตัดกัน
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    2.7 เอกภาพ
    การประสานความกลมกลืนของรูปทรงกลมกับพื้นที่วางซึ่งเปนพื้นหลัง (background) 

และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําใหภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพสูง

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้จากพลังความรูสึกสวนตัว จินตนาการและความ
คิดสรางสรรคเพื่อใหเกิดอารมณสุนทรียภาพบริสุทธิ์ดานความงามและความกลมกลืน โดยแสดง    
เนื้อหาภายในของรูปทรงอันเปนเรื่องราวของความงามและความกลมกลืน ที่เกิดจากการประสาน
กันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุในรูปทรง แทนมวลแหงชีวิตที่มีลมหายใจและกําลังเคลื่อนไหว
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ภาพประกอบที่ 38 ชื่อภาพ  เมฆกับดวงอาทิตย  (2516) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 65 75 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “เมฆกับดวงอาทิตย” เปนภาพจิตรกรรมที่ส่ือลักษณะและบรรยากาศบนทองฟา ดวย
องคประกอบศิลป เชน  เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแกของแสงเงา และสี  เปนภาพจิตรกรรมที่
กําหนดบรรยากาศของสีสวนรวมน้ําเงิน (Blue Tone) องคประกอบตรงกลางภาพเปนลักษณะ     
รูปทรงกลมสีน้ําเงินบริเวณขอบนอกเปนแสงสีเหลือง ใตรูปทรงกลมมีรูปทรงอิสระสีน้ําเงิน สีเหลือง    
สีน้ําตาลและสีน้ําตาลแดง  ภายใตรูปทรงอิสระเปนชั้นบรรยากาศของเมฆสีฟาและแสงกระทบผิวสี
เหลือง ลําแสงสีเหลืองและฟาพุงออกจากศูนยกลาง พื้นผิวสวนใหญของแสงกระทบผิวเมฆเปน
ลักษณะลายเสนขดกนหอยสีเหลืองและสีขาว บรรยากาศของพื้นหลัง (Background)  เปนทองฟา
และเมฆ มุมขวาลางมีลักษณะของกลีบดอกไมและตนไมลาง ๆ
      “เมฆกับดวงอาทิตย”  เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดง      
องคประกอบศิลป เชน  เสน รูปราง รูปทรง สี และที่วาง ดวยการสื่อผานรูปทรงและรูปแบบใน  
ธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “เมฆกับดวงอาทิตย” เปนภาพที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีลําแสงสองเสนดานซายและความเขมจัดของสีน้ําเงินของมุมซายลาง ถวงสมดุล
กับองคประกอบดานขวาของภาพ โดยมีวงกลมเปนศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    องคประกอบของรูปทรงกลมตรงกลางภาพเปนจุดเดน ซึ่งเปนรูปทรงที่แตกตางจาก      

รูปทรงอื่น ๆ ภายในภาพ โดยมีเมฆแสงกระทบผิวเมฆและลําแสงเปนองคประกอบเสริม

        2.3 จังหวะ
     องคประกอบของเสน รูปทรง และน้ําหนักออนแก มีจังหวะแบบเคลื่อนไหว (Flowing 

Rhythm) เขาสูศูนยกลาง
 

    2.4 สัดสวน
    “เมฆกับดวงอาทิตย” เปนภาพที่มีองคประกอบของรูปรางและรูปทรงไมซับซอนมากนัก 

บรรยากาศและที่วางจึงมีสัดสวนที่มากกวารูปทรง และลายเสนขดกนหอยสีเหลืองและลําแสงชวย
ใหเกิดความสัมพันธเชื่อมโยงกับองคประกอบอื่นภายในภาพมากขึ้น

    2.5 ทิศทาง
    องคประกอบของเสนลําแสง มีทิศทางเปนรัศมีออกจากศูนยกลาง การเลื่อนไหลของ

เมฆมีลักษณะเปนแนวทะแยงจากซายไปขวา เพื่อนําสายตาเขาสูจุดเดนของภาพ

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “เมฆกับดวงอาทิตย” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของเสนและรูปทรงที่มีลักษณะ  

เคลื่อนไหว และความกลมกลืนที่เกิดจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่คลุมบรรยากาศ
ดวยสีน้ําเงินเปนหลัก โดยสรางความตัดกันเพียงเล็กนอยดวยสีแดงเพื่อใหไดภาพที่นาสนใจมากขึ้น



140

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีน้ําเงิน (Blue Tone) 

ที่เหมาะสมทําใหภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ในลักษณะที่ไมเลียนแบบธรรมชาติแตส่ืออารมณ
ความรูสึกผานรูปแบบธรรมชาติในลักษณะกึ่งนามธรรม แสดงความประทับใจบรรยากาศของ 
ธรรมชาติ แสงสีจากดวงอาทิตยและลีลาการเคลื่อนไหวของเมฆหมอกบนทองฟา แตอาจจะสื่อ
ความหมายอื่นนอกเหนือจากสิ่งที่เห็น เชน ความสัมพันธของเมฆกับดวงอาทิตยเปนวัฏจักรหมุนวน
เปนธรรมชาติ
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ภาพประกอบที่ 39 ชื่อภาพ ปะการังมรกต  (2517) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 97 132 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

   “ปะการังมรกต”  เปนภาพจิตรกรรมที่ประสานองคประกอบศิลป เพื่อแสดงลักษณะ    
ของธรรมชาติใตทองทะเล โดยมีองคประกอบของ เสน จุด รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแก สี และ
บริเวณวาง  องคประกอบเดนของภาพมีลักษณะเปนรูปทรงกลมหลายๆ รูปทับซอนใหเกิดมิติต้ืนลึก 
โดยใชสีที่มีความเขมจัดของสี (Intensity) สูง เชน สีแดงสด สีสม เหลือง และเขียวมรกต โดยมีสีดํา
สรางมิติความลึกและเปนพื้นที่วาง จุดศูนยกลางของรูปทรงกลมสองรูปชวงบนของภาพมีสีสันของ
เสนตรงในแนวนอนตัดผานตลอดทั้งภาพ มีกลีบดอกไมสีขาวเปนจุดเดนรอง อยูระหวางจุด      
ศูนยกลางของวงกลมทั้งสอง ทางดานซายของภาพมีร้ิวเสนสีเขียวและเหลืองไหลเปนแนวคลื่นเขา
หาศูนยกลางชวงบน  ลักษณะของปะการังและบรรยากาศใตทองทะเลแทรกอยูระหวาง             
องคประกอบรูปทรงกลม  มีรูปทรงกลมเล็กๆ กระจายเปนบางจุดของภาพ บางจุดฉายประกายแสง
ออกมา

    “ปะการังมรกต”   เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดง
องคประกอบศิลป เชน จุด เสน รูปราง รูปทรง สี และที่วาง ประสานสัมพันธอยางกลมกลืน โดยมี
รูปทรงธรรมชาติเปนสื่อแสดงเรื่องราว
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ปะการังมรกต”  เปนงานจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมทากัน  

(Asymmetrical Balance) องคประกอบของแนวเสนที่ทะแยงออกทางขวาของภาพและ            
องคประกอบของแนวประการังดานขวา ทําใหเกิดสมดุลอยางเหมาะสมระหวางองคประกอบที่อยู   
ดานซาย

     2.2 จุดเดน
     “ปะการังมรกต” มีจุดเดนอยูที่ศูนยกลางของวงกลมสีขาวดานบนของภาพ ซึ่งมีแนว

เสนนอนสีแดงสลับสีเหลืองและสีเขียวตัดผานระหวางจุดศูนยกลางของรูปทรงกลม และแนวของริ้ว
เสนสวนใหญเคลื่อนไหวเขาหาจุดเดน สวนจุดสีขาวดานซายเปนจุดเดนรองทําหนาที่นําสายตาให
เคลื่อนไหววนเขาหาศูนยกลางของจุดเดนหลัก

        2.3 จังหวะ
     แนวเสนทะแยงที่ออกจากจุดเดนรองและริ้วเสนที่อยูดานลางของภาพและแนวปะการัง

ระหวางวงกลมมีจังหวะแบบเคลื่อนไหวเขาหาจุดเดนหลักและจุดเดนรอง ทําใหเกิดเปนภาพ
จิตรกรรมที่มีองคประกอบที่ประสานสัมพันธและเคลื่อนไหวตลอดทั้งภาพ

     2.4 สัดสวน
     การเรียงซอนของรูปทรงกลมหลายๆรูป ดวยสัดสวนที่มีหลายขนาดตั้งแตเล็กถึงใหญ 

ทําใหเกิดศูนยกลางของกลม สามสวน คือ สวนบนสุดเปนจุดเดนของภาพ สวนที่สอง คือสวนที่เปน
จุดเดนรองดานซายของภาพ และสวนที่สามคือ สวนที่อยูดานลางภาพ ระหวางรูปทรงและ       
ศูนยกลางทั้งสาม เปนสัดสวนของรายละเอียดแนวปะการัง ที่มีความประสานระหวางกันและ
สัมพันธกับพื้นที่วางที่เปนพื้นหลังในสัดสวนที่เหมาะสม เนื่องจากพื้นหลังทําหนาที่ส่ือมิติความลึก
ของทองทะเล จึงมีพื้นที่อยูเฉพาะตรงมุมภาพและดานลางสุดเทานั้น ทําภาพมีความนาสนใจมาก
ยิ่งขั้น
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    2.5 ทิศทาง
    องคประกอบทุกสวนที่มีลักษณะโคงและมีทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตาในลักษณะ

หมุนวนศูนยกลางของวงกลมทั้งสามสวน  สวนแนวเสนนอนที่ตัดกับจุดเดนหลักและจุดเดนรองจะ
มีทิศทางในแนวนอน สวนแนวเสนที่เปนรัศมีออกจากศูนยกลางวงกลมสองวงดานลาง จะมีทิศทาง
ในแนวทะแยง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ปะการังมรกต” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่มีลักษณะกลมและโคงเปน

สวนใหญ  โดยสรางความตัดกันดวยแนวเสนนอนสองเสนที่ตัดผานจุดเดนหลักกับจุดเดนรอง และ
แนวเสนทะแยงที่ออกจากศูนยกลางวงกลมดานลางของภาพ และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจาก
สภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่มีการประสานสัมพันธอยางเหมาะสมระหวางสีสวนรวม
มืด (Low Tonal Key) กับสีที่มีความเขมจัดสูง

      2.7 เอกภาพ
      ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และเปนภาพจิตกรรมที่ใหความ

สําคัญกับการจัดองคประกอบของสีที่กลมกลืนและสัมพันธกัน ทําใหเปนภาพจิตรกรรมมีความเปน
เอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ส่ืออารมณความรูสึกถึงประทับใจธรรมชาติและแสง
สีใตทองทะเลโดยไมไดเลียนแบบรูปแบบตามธรรมชาติโดยตรง แตผสมผสานกับความคิด       
สรางสรรค พลังความรูสึกสวนตัวและจินตนาการของศิลปน เพื่อใหเกิดการประสานระหวางเนื้อหา
บริสุทธิ์ภายในรูปทรงที่เปนศิลปะนามธรรมกับเนื้อหาที่เปนรูปธรรมในธรรมชาติ ทําใหเกิดเปนภาพ
จิตรกรรมกึ่งนามธรรม โดยมีความหมายหลาย ๆ แงคิด เชน ความสัมพันธของธรรมชาติกับส่ิงที่
มนุษยสราง
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ภาพประกอบที่ 40 ชื่อภาพ ฟอนฟางดํา  (2517) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 165 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ฟอนฟางดํา” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงองคประกอบศิลปของรูปทรง เสน สี ที่วาง และ
พื้นผิว เพื่อส่ือลักษณะรูปทรงและเรื่องราวเกี่ยวกับฟางขาว องคประกอบที่จัดวางแบงพื้นที่ออกเปน
สามสวน คือ สวนหนา สวนกลาง และสวนพื้นหลัง

    องคประกอบสวนหนาสุดเปนรูปทรงกลมรีสีดํา วางเรียงในแนวตั้งสามสวนติดกัน แสดง     
พื้นผิวดวยลายเสนบาง ๆ สีน้ําตาล และขาวหมนในลักษณะแนวเสนตั้งสลับกับแนวเสนโคง        
รูปทรงทั้งสามวางบนพื้นวงกลมสีขาวอมเทามีพื้นผิวเปนเสนสีดําเล็ก ๆ ทั่วพื้นที่  สวนพื้นหลังเปนสี
น้ําตาลเขมตลอดทั้งภาพ

    “ฟอนฟางดํา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง    
องคประกอบของรูปทรงที่ผานกระบวนการตัดทอน รูปทรงที่มีอยูในธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ฟอนฟางดํา” เปนงานจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาเทากัน (Symmetrical 

Balance) องคประกอบของรูปทรงดานซายและขวาเหมือนกัน โดยมีจุดศูนยกลางอยูตรงกลางภาพ

     2.2 จุดเดน
     จัดวางองคประกอบออกเปนสามสวน คือ สวนหนา สวนกลาง สวนพื้นหลัง สวนหนา

สุดเปนองคประกอบของรูปทรงของฟอนขาวสีดําสามสวนเปนจุดเดนของภาพ โดยมีสวนกลางเปน
พื้นสีขาวมีพื้นผิวเปนลายเสนสีดํา และสวนพื้นหลังสีน้ําตาลเขม

      2.3 จังหวะ
      องคประกอบของรูปทรงถูกจัดวางโดยไมซับซอน จุดเดนของภาพ ทําหนาที่นําสายตา   

ไปยังองคประกอบอื่นๆ ในลักษณะแบบเคลื่อนไหวรอบๆ รูปทรงและพื้นที่วาง

      2.4 สัดสวน
  องคประกอบของรูปทรงสีดําประสานเปนเนื้อเดียวอยางไดสัดสวนกับพื้นที่สีขาวใน

ลักษณะสองมิติ ทําใหมีพื้นที่วางดานหลังทําใหเกิดการเคลื่อนไหวของสายตาบนพื้นที่วาง

       2.5 ทิศทาง
       การประสานขององคประกอบในลักษณะสองมิติ สามารถสะกดการมองใหหยุดนิ่งอยู

กับที่ แตพื้นผิวของรูปทรงยังมีองคประกอบของเสนแนวตั้งและแนวโคงซึ่งเปนตัวกําหนดทิศทาง
การเคลื่อนไหว สามารถเปนตัวนําสายตาใหไปสูองคประกอบอื่นของภาพทั้งในแนวตั้งและแนว   
ทะแยง

       2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
       เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่มีลักษณะกลมและโคง แตใชองค

ประกอบของสีแสดงความตัดกันระหวางสีโทนมืดและสีโทนสวาง
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    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในลักษณะที่ไมซับซอน และการจัดภาพแบบซายและขวาเทา

กัน รวมทั้งการประสานของโทนสีที่พอเหมาะทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงความจริงในธรรมชาติ โดยใชรูปแบบของ
ธรรมชาติเปนตัวแทนหรือสัญลักษณแทนวิถีชีวิตของชาวนาในลักษณะกึ่งนามธรรม ส่ือใหเห็น 
สภาพความเปนชาวนากําลังถูกคุกคามจากความเจริญ วิถีบริโภคกําลังเปลี่ยนแปลงและนาขาว
กําลังจะหมดความหมาย
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ภาพประกอบที่ 41 ชื่อภาพ พลังชีวิต  (2517) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 137 165 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “พลังชีวิต”  เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงองคประกอบศิลปของรูปทรงกลม เสน สี ที่วาง 
และพื้นผิว องคประกอบที่จัดวางแบงออกเปนสองสวน คือ สวนพื้นหนา  และสวนพื้นหลัง ภายใน
รูปทรงกลมแสดงจุดเดนดวยสีเหลืองทอง โดยมีเสนสีเหลืองหาเสนพุงออกจากศูนยกลางไปดาน
ซายและดานบน พื้นผิวของรูปทรงกลมแสดงลักษณะรูปทรงอิสระทั่วพื้นที่ พื้นผิวรอบนอกของ     
รูปทรงกลมเปนเสนสีเหลืองทอง เชื่อมประสานกับสวนที่เปนพื้นหลังสีน้ําตาลแก
                 “พลังชีวิต”   เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบนามธรรม (Abstract) แสดงองคประกอบของ
รูปทรงที่ไมแสดงเรื่องราวหรือรูปแบบที่มีอยูในธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
     “พลังชีวิต”  เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีสีทองภายในรูปทรงกลมเปนศูนยกลางในลักษณะเอียงทางดานซายเล็กนอย     
แตสามารถถวงสมดุลดวยเสนขอบสีเหลืองทองของวงกลมดานขวา ที่มีสีสดและสวางกวาทาง          
ดานซาย

     2.2 จุดเดน
     แสงสีทองภายในวงกลมเปนจุดเดนหลัก โดยมีเสนทั้งหาแฉกเชื่อมประสานกับเสนสี

เหลืองทองรอบนอกรูปทรงกลมเปนจุดเดนรอง  เปนการสรางจุดเดนจากความสวางของสี

       2.3 จังหวะ
    จุดศูนยกลางและเสนหาแฉกเปนตัวนําสายตาในจังหวะหมุนวนออกสูภายนอก โดยมี

พื้นที่วางรอบนอกรูปทรงทําใหเกิดจังหวะการเคลื่อนไหวของสายตารอบๆ วงกลมบนพื้นที่วาง

    2.4 สัดสวน
    จัดองคประกอบโดยแบงออกเปนสองสวน คือ รูปทรงกลม และสวนที่เปนพื้นที่วางดาน

หลัง ซึ่งเวนพื้นที่อยางไดสัดสวนทําใหเกิดพลังการเคลื่อนไหวรอบ ๆ รูปทรง

     2.5 ทิศทาง
     “พลังชีวิต” เปนภาพที่กําหนดทิศทางการมองที่ออกจากศูนยกลางสูดานนอกรูปทรง 

และมีทิศทางการเคลื่อนไหวบนพื้นที่วางรอบๆ รูปทรง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “พลังชีวิต” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงและพื้นผิวบนรูปทรง แตใช            

องคประกอบของสีแสดงความตัดกันระหวางสีโทนมืดและสีโทนสวาง



149

    2.7 เอกภาพ
    ความไมซับซอนขององคประกอบรูปทรง และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําใหภาพ

จิตรกรรมมีความเปนเอกภาพในตัวเอง

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้แสดงออกมโนศิลปของศิลปนสะทอนอารมณและความรูสึก
ที่เกี่ยวกับพลังของชีวิตผานองคประกอบศิลป โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุที่มี
เนื้อหาดานความงามและความกลมกลืนซึ่งเปนเนื้อหาภายในรูปทรงเอง แสดงเรื่องราวในลักษณะ
นามธรรม เพื่อกระตุนและเราใหผูชมภาพเกิดความคิดพิจารณาในหลายแงคิด เชน ชีวิตและการดิ้น
รนของชีวิต เปนตน
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ภาพประกอบที่ 42 ชื่อภาพ ความทรงจํา  (2517) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 68 100 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ความทรงจํา” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงองคประกอบของสี โดยวิธีการวาดแบบรวดเร็ว
แสดงรอยทีแปรง โดยใชสีสวนรวมเปนสีเขียวมรกต  องคประกอบของรูปทรงกลมเปนจุดเดนของ
ภาพ มีลักษณะเปนวงกลมขนาดเล็กซอนทับบนวงกลมขนาดใหญ ดานซายเปนร้ิวสีเหลือง           
สีเขียวมรกต สีฟา และสีสม  ดานขวาแสดงแนวเสนดวยสีน้ําตาลและเขียวในลักษณะขมวดปลาย
เรียวไปดานขวาบนของภาพ ผานแนวสีพื้นที่ดําสนิท องคประกอบของที่วางถูกแบงออกเปนสาม
สวนสามขนาดในแนวนอน สวนลางเปนรองรอยทีแปรงของสีเขียวมรกตบนพื้นสีดํา ภายใตรอยสีมี
รูปทรงอิสระลักษณะคลายกระโหลกมนุษยสีขาว คร่ึงบนจากสันจมูกถึงหนาพาก มีรอยรูพรุนหลาย
ขนาดตรงสวนหนาพาก พื้นที่วางสวนกลางขวาบนเปนสีดําสนิท พื้นที่สวนบนสุดดานขวาเปนพื้นสี
น้ําเงินเรียบ

    “ความทรงจํา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง     
องคประกอบของรูปทรงธรรมชาติที่ผานกระบวนการตัดทอน เหลือเพียงรอยกระโหลกเพื่อส่ือเร่ือง
ราวที่เปนนามธรรม หรือความทรงจําที่ศิลปนไดต้ังชื่อภาพ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ความทรงจํา” เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) องคประกอบดานซายที่เปนร้ิวสีตาง ๆ ถวงสมดุลดวยพื้นที่วางดานขวา 
โดยมีจุดเดนสีแดงสดเปนจุดศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     องคประกอบของรูปทรงกลมเปนจุดเดนหลักของภาพโดยมีองคประกอบอื่นๆ เปน     

จุดเดนรอง

     2.3 จังหวะ
     จังหวะของแนวเสนสีตาง ๆ มีความเคลื่อนไหวตอเนื่องกับจุดเดนไหลผานสูดานขวา 

ของภาพ

     2.4 สัดสวน
     องคประกอบที่เปนจุดเดนมีสัดสวนที่สัมพันธกับองคประกอบของพื้นที่วางดานขวาและ

ที่ภาพกระโหลกมนุษย

      2.5 ทิศทาง
      จุดเดนและองคประกอบยอยที่เปนร้ิวสีมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวทะแยงและแนว

นอนไปสูดานขวาของภาพ

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ความทรงจํา” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงกลมที่สัมพันธกับร้ิวสีซึ่งเปนเสน

อิสระและมีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) และแสดงความตัดกันจาก
รอยตอของเสนพื้นที่วางมุมขวาบนในแนวนอนที่มีลักษณะขนานอยางมีระเบียบซึ่งขัดแยงกับองค
ประกอบอื่นในภาพ
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    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงและการใหโทนสีที่เหมาะสม ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้แสดงออกสวนที่อยูภายใน เชนอารมณ ความรูสึก
และมโนศิลปของศิลปน ผานองคประกอบของรูปทรงและสี ศิลปนพยายามประสานระหวางเนื้อหา
ที่เปนนามธรรม ดวยรูปธรรมในธรรมชาติ เชน กระโหลกมนุษยส่ือถึงความทรงจํา ซึ่งอาจหมายถึง
ความกลัว ความทรงจําเกี่ยวกับครอบครัว หรือความทรงจําเกี่ยวกับความทุกขยากของชีวิตของตน
เองและสังคมรอบขาง ทําใหเกิดเปนภาพจิตรกรรมในรูปแบบกึ่งนามธรรม
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ภาพประกอบที่ 43 ชื่อภาพ  ดวงจันทรกับความวาง (2518)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 90  98 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ดวงจันทรกับความวาง” เปนภาพที่สรางขึ้นดวยตารางสี่เหลี่ยมมีขอบโดยรอบสีดํา    
ภายในเปนวงกลมสีขาวสลับสีเหลือง และสีฟาออน ในลักษณะเฉียงขึ้น ถัดจากวงกลมเปนรูปทรง
กลมดานขวาบนเปนสีเหลืองสดไลโทนสีจากดานสวางสูดานมืดในแนวเฉียงเชนเดียวกัน สวนที่เปน
พื้นหลัง (Background)  เปนสีเขียวเขมอมน้ําตาล มีพื้นผิวเปนแนวเสนอันเกิดจากสีในลักษณะ
หยาบเปนแนวทะแยง

    “ดวงจันทรกับความวาง” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัด
ทอนจากรูปทรงเดิมแตยังเห็นเคาโครงรูปทรงธรรมชาติที่แสดงใหเห็นเปนรูปดวงจันทร
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ดวงจันทรกับความวาง” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาเทากัน 

(Symmetrical Balance) โดยมีวงกลมสีขาวกึ่งกลางภาพเปนจุดศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     “ดวงจันทรกับความวาง” มีวงกลมสีขาวเปนจุดเดนของภาพ

        2.3 จังหวะ
     “ดวงจันทรกับความวาง”เปนภาพที่วางจังหวะแบบเคลื่อนไหวภายในในกรอบสี่เหลี่ยม

เพื่อใหเกิดความรูสึกสงบนิ่ง และมีจังหวะเคลื่อนไหวของพื้นที่วาง รอบๆ กรอบสี่เหลี่ยม

     2.4 สัดสวน
     “ดวงจันทรกับความวาง” เปนการจัดองคประกอบของรูปทรงที่แยกออกจากพื้นที่วาง

แตเนนความสัมพันธระหวางรูปทรงกับพื้นที่วาง

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบที่เปนเปนจุดเดนของภาพ คอนขางจะหยุดนิ่งอยูกับที่ แตพื้นที่วางดาน

หลังองคประกอบดังกลาวแสดงการเคลื่อนไหวดวยพื้นผิวที่มีทิศทางจากซายดานลางเฉียงไปสูดาน
ขวาชวงบนของภาพ

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ดวงจันทรกับความวาง” เปนภาพที่มีความกลมกลืนจากการประสานสัมพันธของ    

รูปทรงที่แตกตางกันบนพื้นที่วาง และมีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่
เนนความมืด โดยสรางความตัดกันดวยความสวางของดวงจันทร
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    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของการใหโทนสีที่สัมพันธกันทําใหภาพมีความเปนเอกภาพอยาง        

นาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกสวนที่อยูภายใน เชนอารมณและ
ความรูสึกของศิลปนเกี่ยวกับธรรมชาติ แตใหความสําคัญกับรูปแบบของธรรมชาตินอยลง ผาน 
องคประกอบศิลป โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงที่ถูกตัดทอนลงและพื้นที่วาง เพื่อส่ือถึงความ
สัมพันธขององคประกอบทั้งสอง และสื่ออารมณดานงามและความกลมกลืนของธรรมชาติใน
ลักษณะกึ่งนามธรรม เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติส่ิงแวดลอมและเรื่องราวความเชื่อของมนุษย
ดานความงามและความกลมกลืน
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ภาพประกอบที่ 44 ชื่อภาพ  แถบแดดสีทอง  (2518)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 125 135 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “แถบแดดสีทอง” เปนภาพจิตรกรรมที่สรางขึ้นดวยทัศนธาตุที่เรียบงายไมซับซอน จัด
วางองคประกอบของรูปราง และรูปทรงในลักษณะเปนเหลี่ยมและสันอยางชัดเจน รูปทรงสี่เหลี่ยม
สีดําดานขวามีเหลี่ยมและมุมในแนวตั้งฉาก รูปทรงเหลี่ยมดานซายเปนแนวเฉียงไมต้ังฉาก                    
มีฐานกลมมน โดยมีพื้นผิวเปนลายเสนสีน้ําตาลและฟาออน บนฐานสี่เหลี่ยมมีแถบสีเหลืองสมใน
แนวนอนและมีรูปทรงในลักษณะคลายปรามิดที่มีสวนยอดเปนสีเหลืองทองมีฐานเปนสีน้ําตาลเขม 
และมีแถบสีฟาในลักษณะเปนสันพาดระหวางรูปทรงสีดําและแถบสีเหลืองจากดานขวาบนเฉียงลง
ทางซายดานลาง รูปทรงที่อยูดานหลังสุดมีลักษณะคลายปรามิดหัวตัดโดยมีแถบเสนฟาสลับขาว
ในแนวนอน  องคประกอบของที่วางสวนที่เปนพื้นหลัง  (Background) เปนสีน้ําเงินเรียบ

    “แถบแดดสีทอง” เปนภาพที่มีรูปแบบนามธรรม (Abstract) แสดงองคประกอบศิลป     
ไดแก เสน สี รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแกของแสงเงา บริเวณวางและพื้นผิว โดยการใชสีแทใน
การจัดองคประกอบ แตไมไดส่ือรูปลักษณ และเรื่องราวของรูปทรงในธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “แถบแดดสีทอง” เปนงานจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) โดยมีสวนที่เปนยอดปรามิดสีสมเปนจุดศูนยถวง

    2.2 จุดเดน
    องคประกอบของสีเหลืองเปนจุดเดนหลัก และสีน้ําเงินหรือฟาเปนจุดเดนรอง

       2.3 จังหวะ
    แถบสีฟาถูกจัดใหมีจังหวะลักษณะเคลื่อนไหว สวนแถบสีเหลืองในแนวนอนจะ           

มีความสงบนิ่งและมีจังหวะเคลื่อนไหวในแนวนอน  แตสีเหลืองที่มียอดแหลม มีจังหวะพุงขึ้นขาง
บนใน แนวตั้ง

    2.4 สัดสวน
    “แถบแดดสีทอง” ถูกจัดวางองคประกอบเปนสองสวนคือ สวนที่เปนรูปรางและรูปทรงที่

อยูดานหนา สวนที่สองเปนพื้นที่วางดานหลัง (Background) ทั้งสองสวนมีความสัมพันธและ   
กลมกลืนกัน

    2.5 ทิศทาง
    องคประกอบของแนวเสนสีฟา มีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวเฉียงหรือทะแยง สวนสี

เหลืองยอดแหลมมีทิศทางในแนวตั้ง และสีเหลืองในแนวนอนมีทิศทางเคลื่อนไหวตามแนวนอน

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “แถบแดดสีทอง” เปนภาพที่มีประสานความกลมกลืนระหวางรูปทรงและพื้นที่วาง     

รูปทรงเหลี่ยมทําใหภาพมีความนิ่งมั่นคง แตสรางความตัดกันดวยรูปทรงอิสระซึ่งมีความแตกตาง
จากองคประกอบทั้งหมดภายในภาพ
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    2.7 เอกภาพ
    การวางองคประกอบของรูปทรงมีความกลมกลืนกับพื้นที่วางทําใหภาพมีความเปน   

เอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้แสดงออกมโนศิลปของศิลปน สะทอนอารมณและ
ความรูสึกผานองคประกอบของสีและรูปทรง ส่ือเนื้อหาบริสุทธิ์ภายในรูปทรงซึ่งเปนศิลปะนามธรรม
บริสุทธิ์เพื่อเราใหผูชมภาพเกิดความรูสึกตางๆ เชน ความฉงน ความงาม และความกลมกลืน
เปนตน โดยที่ลักษณะและรูปแบบไมไดปรากฏเรื่องราวใหคิดเปนการเฉพาะเจาะจง แถบสีทองสื่อ
บรรยากาศของธรรมชาติในยามพลบค่ําและรุงอรุณ
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ภาพประกอบที่ 45 ชื่อภาพ  พลังจิต  (2518)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 140 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “พลังจิต” เปนภาพที่สรางขึ้นดวยองคประกอบของรูปทรงกลมสองสวนวางซอนกัน    
ภายในวงกลมกลางภาพเปนสีดําสนิท โดยมีร้ิวสีฟาสลับขาวโดยรอบวงกลม สวนที่สองเปนสีเหลือง 
ดานขวาชวงบนมีร้ิวสีฟาเพียงเล็กนอย  สวนที่เปนพื้นหลัง (Background) เปนสีน้ําเงินโดยมีชวง
บนมีสีโทนสวางสวนลางมีสีมืดสนิท

     “พลังจิต” เปนภาพที่มีรูปแบบนามธรรม (Abstract) แสดงองคประกอบศิลป เชน      
รูปราง รูปทรง และสี เพื่อส่ือเร่ืองราวที่เปนนามธรรม
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “พลังจิต” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) ร้ิวสีฟาและวงกลมสีเหลืองจะมีน้ําหนักเอียงทางดานซายเล็กนอย แตถวงสมดุลดวย   
พื้นที่วางที่รูปทรงทั้งหมดวางน้ําหนักมาทางดานขวาทําใหเหลือพื้นที่วางดานขวานอยกวาดานซาย

      2.2 จุดเดน
      “พลังจิต” เปนจิตรกรรมที่มีจุดเดนอยูที่วงกลมสีดํา ซึ่งจะปรากฎชัดเมื่อลอมรอบดวยสี

เหลืองสดและสีฟา

     2.3 จังหวะ
     รูปทรงสีเหลืองและริ้วเสนสีฟาทําใหเกิดจังหวะแบบเคลื่อนไหว รวมทั้งพื้นที่วางรอบๆ 

รูปทรงมีจังหวะการเคลื่อนไหวรอบๆ รูปทรงกลมเชนเดียวกัน

      2.4 สัดสวน
      องคประกอบของรูปทรงกลมถูกจัดใหอยูบริเวณกลางของภาพ ทําใหเกิดความสัมพันธ

โดยตรงกับพื้นที่วางในทุกทิศทาง สัดสวนของรูปทรงกลมทั้งสองมีความกลมกลืนกันเนื่องจากมี
ขนาดที่ตางกันไมมากนัก

      2.5 ทิศทาง
      องคประกอบของรูปทรงกลมที่วางซอนกันระหวางสีเหลืองและสีดําโดยมีร้ิวสีฟาเพื่อ

นําสายตาใหเคลื่อนไหวเปนลักษณะวนรอบศูนยกลาง และองคประกอบของรูปทรงถูกวางบน     
พื้นที่วาง ในลักษณะเลยแกนสมมุติแนวตั้งไปดานขวาของภาพเล็กนอย เกิดชองวางดานขวาแคบ
กวาดานซาย ทําใหรูสึกถึงทิศทางการเคลื่อนไหวขององคประกอบจากซายไปดานขวาของภาพ
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     องคประกอบทั้งหมดจะเปนรูปทรงกลมและทําใหเกิดความกลมกลืนเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกัน แตแสดงความตัดกันของสีเหลืองสวางกับสีดําของวงกลม โดยมีร้ิวสีฟาชวยลดความ     
รุนแรงระหวางกัน

     2.7 เอกภาพ
     การประสานสัมพันธอยางกลมกลืนของรูปทรงกับพื้นที่วาง และการสรางความขัดแยง

หรือความตัดกันดวยสีอยางเหมาะสม ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

      ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้แสดงออกมโนศิลปของศิลปนสะทอนอารมณและ
ความรูสึกถึงสิ่งที่เปนนามธรรม โดยเนนใหความสําคัญกับรูปทรงหรือทัศนธาตุมากกวาเรื่องราว
หรือเนื้อหา และใหรูปทรงแสดงเนื้อหาภายในโดยไมตองอาศัยเรื่องราวและสื่อความหมายดาน 
ความงามและความกลมกลืนภายในตัวรูปทรงเอง  “พลังจิต” แสดงออกเปนรูปทรงกลมอยูตรง
กลางเพื่อทําใหเกิดสมาธิ
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ภาพประกอบที่ 46 ชื่อภาพ ขาว เคียว กอนดิน (2519) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 127  140 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ขาว เคียว กอนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงภาพความทุกขยากลําเค็ญของชาวนา
ในชนบท ภายในภาพแสดงองคประกอบของรูปเคียวขนาดใหญตรงดามจับมีลักษณะหยดน้ําใสๆ 
และมีประกาย ปลายเคียวมีอีกาสีดําเกาะอยู มีรวงขาว กอนดินที่มีรอยแตกระแหง ทุงนา และภาพ
โครงกระดูกของมนุษย มีลําแสงสีเหลืองทองสาดจากดานขวาบนมายังดานซาย ถัดจากลําแสงมี 
วงกลมสีดําภายในมีลักษณะของเคียวสีขาวสลับดวยเสนน้ําเงินและแดง องคประกอบของพื้นหลัง 
(Background) มีองคประกอบของรูปทรงที่ส่ือวิถีชีวิตชาวนาในลักษณะที่ลดความเขมจัดของสี 
ดานขวาบนแสดงบรรยากาศทองฟา โดยมีพระจันทรคร่ึงเสี้ยวและกลุมดาว  สวนมุมซายบนเปนรูป
กลุมชาวนากําลังเกี่ยวขาวกลางทุงนา เปนภาพในลักษณะลาง ๆ  สวนใหญมีสีสวนรวมมืด แตมุม
ขวาบนที่เปนทองฟายามค่ําคืนมีพระจันทรและกลุมดาว กลับมีองคประกอบของสีสวนรวมสวาง

    “ขาว เคียว กอนดิน” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดง        
องคประกอบศิลป ดวยรูปทรงธรรมชาติในลักษณะที่ไมเหมือนจริงเพื่อสะทอนเรื่องราวของชาวนา
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