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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ขาว เคียว กอนดิน”เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) ตําแหนงของวงกลมสีดํา อยูบริเวณกึ่งกลางของเสนแกนสมมุติในแนว
ด่ิง ถือเปนจุดศูนยกลางของภาพ เสนตัดในแนวนอนที่เปนลําแสงแรกที่พุงจากซายไปขวา ถือเปน
เสนแกนสมมุติทางแนวราบ องคประกอบอื่น ๆ สวนใหญจะมีลักษณะทะแยง โดยรวมแลวเปนภาพ
ที่มีความสมดุลอยางเหมาะสม

     2.2 จุดเดน
     “ขาว เคียว กอนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่วางตําแหนงรูปทรงกลมสีดําอยูบริเวณ       

กึ่งกลางของเสนแกนสมมุติในแนวดิ่ง เปนการสรางจุดเดนดวยตําแหนงพื้นกลาง (Middle ground) 
และมีรูปทรงของเคียว ซึ่งทําหนาที่นําสายตาผานปลายเคียวไปสูเร่ืองราวที่เปนองคประกอบอื่น ๆ

    2.3 จังหวะ
     ลําแสงสีเหลืองที่สาดจากขวาไปซายนั้นมีจังหวะของชองวางและขนาดของเสนแบบ

จังหวะแบบเพิ่มพัฒนา ซึ่งจะนําสายตาคลี่คลายและเปลี่ยนแปลงจากองคประกอบจุดหนึ่งไปยังอีก
องคประกอบหนึ่งทําใหรูสึกถึงการเคลื่อนไหว

      2.4 สัดสวน
      เสนและรูปทรงที่ประกอบเปนภาพสวนใหญมีทิศทางที่สลับไปมาดูแลวใหความรูสึก    

ขัดแยง แตลดความขัดแยงลงไดบางดวยแนวเสนสีเหลือง  และหากพิจารณาเสนแกนสมมุติใน  
แนวนอนซึ่งเปนลําแสงแรกใตวงกลมสีดํา สามารถแบงภาพออกเปนสองสวนคือสวนบนและ    
สวนลาง สัดสวนระหวางสวนลางกับสวนบนจะเปนสองตอหนึ่ง



164

    2.5 ทิศทาง
    “ขาว เคียว กอนดิน” เปนภาพที่มีพลังการเคลื่อนไหวในสองลักษณะ คือ ลักษณะแรก

เกิดพลังการเคลื่อนไหวในทิศทางแนววงกลมรอบศูนยกลาง อีกลักษณะหนึ่งเกิดพลังการ      
เคลื่อนไหว ในแนวทะแยงดวยแนวเสนสีเหลืองจากขวาบนลงสูดานซายตอนลางของภาพ

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ขาว เคียว กอนดิน” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of 

Colour) ที่สัมพันธตลอดทั้งภาพระหวางสีสวางและความมืด แตมีความตัดกันหรือขัดแยงในเรื่อง  
ทิศทางการเคลื่อนไหวของเสนและรูปทรง

    2.7 เอกภาพ
    “ขาว เคียว กอนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีเอกภาพโดยใชกฎของความขัดแยงกัน ของ 

รูปทรงและเสน และความขัดแยงของทิศทาง

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงออกสวนที่อยูภายในของศิลปน           
เชน ความคิด ความรูสึกที่เกี่ยวกับสังคมชนบท ศิลปนมีความสะเทือนใจที่มองเห็นความลําบาก 
ความแหงแลง และความสิ้นหวังของชีวิตชาวนา ศิลปนพยายามประสานระหวางเนื้อหาภายใน   
รูปทรงในลักษณะนามธรรม เชน วงกลมสีดําซึ่งอาจหมายถึงความสิ้นหวังและหมดหนทาง กับเนื้อ
หาที่เปนรูปธรรมในธรรมชาติ ทําใหเกิดเปนภาพจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม สะทอนเนื้อหาให
เห็นถึงความทุกขยากลําบากของเกษตรกรไทย



165

ภาพประกอบที่ 47 ชื่อภาพ  ยิ้มชาวสวน  (2519)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 135 154 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ยิ้มชาวสวน” เปนภาพที่แสดงสีหนาที่มีรอยยิ้มของผูชาวสวน อยูสวนกลางชวงบนของ
ภาพ บนหัวชาวสวนมีปลีกลวยสีเขียวอมเหลือง สวนที่เปนลําตัวของชาวสวนเปนรูปของแปลง
เกษตรมีรองน้ําอยูตรงกลาง สวนหนาของภาพมีผักผลไมหลากชนิด เชน กลวย มะละกอ นอยหนา 
ขาวโพด เปนตน ขวามือของภาพมีรูปมือวางพาดบนไม โดยมีพื้นหลังเปนวงกลมสีแดงสด          
องคประกอบที่เปนพื้นหลังดานขวา มีรูกลมสีดําหารู ขนาดใหญหนึ่งรู และขนาดเล็กสี่รู

    “ยิ้มชาวสวน” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงเรื่องราวของ
ขาวสวนดวยรูปทรงธรรมชาติที่ตัดทอน เพื่อสะทอนความความหลากหลายและความอุดมสมบูรณ
ของพืชพันธุธัญญาหาร



166

2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ยิ้มชาวสวน” เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) เปนสมดุลที่เกิดจากองคประกอบของรูปทรงที่มีความกลมกลืนและ
หลากหลายทางดานซายและขวาโดยมีรูปชาวสวนเปนศูนยกลางภาพ

     2.2 จุดเดน
     จุดเดนของภาพอยูที่รูปชาวสวน เปนการสรางความเดนดวยความแตกตางจากรูปทรง

โดยรวม และวางอยูตรงตําแหนงเสนแกนสมมุติในแนวตั้ง

     2.3 จังหวะ
      องคประกอบของรูปทรงภายในภาพถูกจัดวางแบบเพิ่มพัฒนา (Progressive 

Rhythm) ทําใหรูสึกถึงพลังการเคลื่อนไหวขององคประกอบจากจุดหนึ่งไหยังจุดหนึ่งแบบคอยๆ   
คลี่คลาย

      2.4 สัดสวน
      “ยิ้มชาวสวน” เปนภาพออกแบบใหองคประกอบของรูปทรงอยูในบริเวณกลางภาพ      

ในขณะเดียวกันยังใหความสําคัญกับสัดสวนของที่วางดานหลังซึ่งมีรอบๆ รูปทรง ทําใหเกิดการ
เคลื่อนไหวของสายตารอบ ๆ องคประกอบบนพื้นที่วาง

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของรูปทรงภายในภาพ ถูกจัดวางในลักษณะวงกลม เกิดการเคลื่อนไหว

ขององคประกอบตาง ๆ แบบหมุนวนในลักษณะตามเข็มนาฬิกา
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ยิ้มชาวสวน” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงและพื้นที่วาง องคประกอบสวน

ใหญเปนรูปทรงอิสระแตแสดงความตัดกันเล็กนอย ดวยเสนแนวนอนชวงบนของภาพและแนว    
ทะแยงและเปนภาพที่มีความกลมกลืนในเรื่องการใชสีสวนรวมซึ่งเปนสีขางเคียงคือ สีเหลือง          
สีเหลืองเขียว และเขียวเปนสีสวนใหญ  โดยแสดงความตัดกันดวยวงกลมและแนวเสนสีแดงสด

     2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนที่เกิดจากการประสานสัมพันธของรูปทรงและพื้นที่วาง โดยใชสีที่ 

เหมาะสม ทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้แสดงออกสวนที่อยูภายในจิตของศิลปน เชน 
อารมณ ความคิด มโนคติ และความรูสึกประทับใจถึงความอุดมสมบูรณของพืชพรรณ ที่เปนผล
ผลิตของชาวสวน ซึ่งเปนภาพเชิงอุปไมยเปรียบเทียบหรือประชดประชันสังคม เพราะความเปนจริง
แลวชาวสวนยิ้มไดหรือไม อาจเปนความปราถนาอยากใหชาวสวนมีความสุขกับผลผลิตที่สมบูรณ
จริง ๆ
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ภาพประกอบที่ 48 ชื่อภาพ  จันทรเจาขอขาวขอแกง  (2519)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 137 154 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “จันทรเจาขอขาวขอแกง” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงรูปเด็กผูชาย หัวโต พุงโร และ   
ผอมแหง นั่งรองไหอยูขางฝาบานในลักษณะเกา ๆ ดานหนาของภาพมีจานและชอนวางอยู ขางฝา
ดานซายบนมีขอความเขียนวา “จันเอย จันทรเจา ขอขาวใหขากิน” สีสวนรวมที่ใชเปนสีโทนเหลือง
แตใหคาสีที่แตกตางกัน บางจุดมีสีฟาออน และสีเขียวจาง ๆ

     “จันทรเจาขอขาวขอแกง” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ได      
ตัดทอนและเปลี่ยนแปลงรูปทรง จากรูปทรงธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “จันทรเจาขอขาวขอแกง”  เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) โดยมีสวนหัวตรงขมับของรูปเด็กเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    สวนหัวของเด็กเปนจุดเดนของภาพ เกิดจากการใหสีสวาง และอยูในตําแหนงเสนแกน

ในแนวตั้ง

    2.3 จังหวะ
     “จันทรเจาขอขาวขอแกง” มีจังหวะแบเพิ่มพัฒนาคือ คอยๆ คลี่คลายเปลี่ยนแปลง จาก

องคประกอบหนึ่งไปยังอีกองคประกอบหนึ่ง สรางความตอเนื่องของสายตาไปยังองคประกอบอื่น
ของภาพ

     2.4 สัดสวน
     องคประกอบของรูปทรงอยูสวนหนาของภาพพื้นที่วางดานหนา แสดงเปนพื้น สวนที่

เปนพื้นหลัง แสดงเปนฝาหอง รูปทรงของเด็กเชื่อมโยงประสานกันอยางตอเนื่อง กับสัดสวนทั้งสอง

    2.5 ทิศทาง
    “จันทรเจาขอขาวขอแกง” มีทิศทางการเคลื่อนไหวขององคประกอบในสองลักษณะ คือ 

แนวทะแยงซึ่งเปนสวนรอยตอระหวางฝาและพื้น และมีทิศทางในแนวตั้ง ซึ่งเปนรูปทรงของเด็กและ
พื้นผิวของฝาผนัง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “จันทรเจาขอขาวขอแกง” เปนภาพที่มีความกลมกลืนขององคประกอบรูปทรงที่โคง  

และกลม โดยมีความตัดกันดวยเสนแนวดิ่งของฝาผนังและแนวทะแยงของรอยตอระหวางฝากับพื้น
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และเปนภาพที่เกิดความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) โดยมีสีเหลืองเปนสี
สวนรวมโดยแสดงเปนน้ําหนักออนแก โดยแสดงความตัดกันดวยสีเขียวออน

     2.7 เอกภาพ
     “จันทรเจาขอขาวขอแกง” เปนภาพจิตรกรรมที่มีเอกภาพอันเนื่องจากมี ความกลมกลืน

และความดัดกันอยางพอเหมาะของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทํา
ใหภาพจิตรกรรมมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกภายใน โดย
การตัดทอนรูปแบบของธรรมชาติ ส่ือเนื้อหาที่เกี่ยวกับปญหาครอบครัว ความทุกขยากและความ
หิวโหยของเด็ก จนตองอธิฐานกับดวงจันทรเพื่อขอขาวขอแกงประทังชีวิต อยากใหคนหันมามอง
เด็กๆ ที่อดอยากในสังคมและมีความเอื้ออาทรกันมากขึ้น
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ภาพประกอบที่ 49 ชื่อภาพ  ผักบุงแดง ปนเนา (2519) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด135 165 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ผักบุงแดง ปนเนา” เปนภาพของปนสองกระบอกสีเขียว สลับดวยสีเหลืองปนแดง        
ในลักษณะที่ออนพับ กําลังผุเปอยและมีหนอนชอนไช ดานซายลางมีผักบุงสีแดงและดอกสีขาว     
พันเลื่อยและชอนไชที่ปนทั้งสอง ดานขวาเปนองคประพุทธรูปเศียรขาดอยูใกล ๆ กับปน พื้นกลาง
(Middle ground) มีรูปทรงลักษณะเหมือนกระโจมวางเรียงไกลลิบตา โดยมีโซคลองซาก            
หัวกะโหลก พื้นหลังมีรูปทรงลักษณะคลายเนินเขาเรียงกองไปดวยโครงกระดูกและกระโหลกมนุษย   
มีแผนหินคลายศิลาจารึกแยกเปนสองสวน และมีรูสีดําคลายรอยกระสุนปนบนศิลาจารึกทั้งสอง  
บนศิลาจารึกหนึ่งมีขอความวา “ศตวรรษ 20”

    “ผักบุงแดง ปนเนา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง
องคประกอบของรูปทรงโดยลดความสําคัญของรูปแบบตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ผักบุงแดง ปนเนา”เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) ถวงสมดุลดวยองคประกอบของรูปทรงของทายปนและปลายปนที่อยู
ดานซายและขวาที่เปนเศียรพระพุทธรูปอยางเหมาะสม

    2.2 จุดเดน
    ปนกระบอกที่หนึ่งเปนจุดเดนหลักและปนกระบอกที่สองเปนจุดเดนรอง ต้ังอยูบริเวณกึ่ง

กลางภาพและมีลักษณะที่แตกตางจากองคประกอบอื่นของภาพ

       2.3 จังหวะ
    “ ผักบุ งแดง  ปนเนา” เปนงานที่มีการจัดทัศนธาตุในจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา  

(Progressive Rhythm) ที่มีลักษณะคลี่คลายจากองคประกอบหนึ่งไปยังอีกองคประกอบหนึ่งอยาง
ตอเนื่อง

    2.4 สัดสวน
    แบงพื้นที่ออกเปนสองสวนคือ สวนที่เปนพื้นหนา ซึ่งเปนพื้นที่สวนใหญของภาพโดย

แสดงองคประกอบของรูปทรงที่เปนจุดเดนหลักและจุดรอง สวนของพื้นหลังแสดงองคประกอบรอง
ซึ่งมีพื้นที่นอยกวาพื้นหนา

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบสวนใหญมีทิศทางในแนวนอน แนวตั้ง สวนปลายปนทั้งสองมีทิศทางใน

แนวทะแยง
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ผักบุงแดง ปนเนา” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรง องคประกอบหลักของภาพ

จะเปนรูปทรงอิสระ โดยแสดงความตัดกันดวยองคประกอบที่วางอยูในแนวตั้งและมีเหลี่ยมสัน    
ชัดเจน  และเปนภาพที่กลมกลืนจากการใชสีคูใกลเคียงเปนสีสวนรวม  คือ สีเขียว เหลืองเขียว และ
น้ําเงินเขียว ศิลปนจึงใชสีแดงในการสรางความตัดกัน ทําใหภาพมีความนาสนใจมากขึ้น

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่กลมกลืน     

เหมาะสม โดยใชการตัดกันมาเสริมใหเกิดความนาสนใจ ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงอารมณและความรูสึกภายในของจิตออก
มาในรูปของโลกภายนอกซึ่งสื่อผานรูปทรงของอาวุธสงครามในลักษณะที่ผิดไปจากสภาพความ
เปนจริงทั่วๆ ไป โดยปราศจากการควบคุมดวยเหตุผล ในรูปแบบกึ่งนามธรรม ซึ่งทําใหเกิดภาพใน
ลักษณะเหมือนภาพในฝนหรือเหนือจริง (Surrealism) ส่ือเนื้อหาเกี่ยวกับสงครามและการ        
ทําลายลาง ระลึกถึงเหตุการณการนองเลือด และการใชอาวุธปนประหารประชาชนที่เรียกรอง
ประชาธิปไตยเมื่อ 14 ตุลาคม 2516  เกิดการสูญเสียบุคคลในครอบครัวเปนจํานวนมาก ไมอยาก
ใหมีการสูรบและการสูญเสียอีกตอไป
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ภาพประกอบที่ 50 ชื่อภาพ  พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา (2519) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ
ขนาด137 175 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

       “พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา”แสดงภาพเจาชายสิทธัตถะบําเพ็ญศีลระหวาง     
อดอาหารกอนตรัสรู สวนบนมีแสงรัศมีสีเหลืองนวล คลุมพระเศียรอยูทําใหเห็นเปนลาง ๆ      
พระวรกายซูบผอม ใตอังสาดานซายมีรูกลมสีดํา พระหัตถสีฟาใสประสานอยูภายในวงกลมสีดํา 
ใตพระหัตถมีทรงกลมสีขาวนวลฉายรัศมีแสงออกไปสูดานซายลางของภาพ อาสนะที่รองรับมี
ลักษณะเปนตารางสีแดง ภายในมีภาพของเด็กผูอดอยากหิวโซ สวนกลางมีรูปผูชายและผูหญิง
คุกเขาพนมมือออกทางดานซายและขวาโดยที่ผูชายจะอยูดานขวา อาสนะดานขวาและซายมีภาพ
ของอสูรกายอยูภายใน พื้นหลังเปนสีเหลืองมีผิวลักษณะลาย มีแนวเสนสีฟาผานดานหลังในแนว
พระเศียรจากซายตลอดถึงขวาของภาพ พื้นที่ดานหลังจะสลับระหวางสีเหลืองกับสีฟาโดยมีพื้นผิว
เปนลายเสนเล็กๆ อยางมีระเบียบ

       “พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi
Abstract) ส่ือใหเห็นเรื่องราวของธรรมชาติและความจริงที่เปนนามธรรม
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2. การจัดองคประกอบศิลป

   2.1 ความสมดุล
    “พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวา

ไมเทากัน (Asymmetrical Balance)

    2.2 จุดเดน
    จุดเดนหลักของภาพอยูที่วงกลมสีขาวนวล โดยมีจุดประสานของพระหัตถเปนจุดเดน

รอง

      2.3 จังหวะ
   องคประกอบสวนใหญเกิดจังหวะการเคลื่อนไหวแบบเพิ่มพัฒนา (Progressive 

Rhythm)  ร้ิวจีวรดานซายมีจังหวะแบบเคลื่อนไหวตอเนื่อง

   2.4 สัดสวน
   “พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา” เปนภาพที่จัดสัดสวนออกเปนสองสวนคือ สวนที่

เปนรูปราง รูปทรง และสวนที่เปนพื้นที่วาง รูปทรงจะอยูบริเวณกึ่งกลางภาพ ทําใหมีพื้นที่วางรอบๆ 
ทุกทิศทาง ทําใหภาพเกิดการเคลื่อนไหวและลองลอย

   2.5 ทิศทาง
   การเคลื่อนไหวของสายตาจะมีทิศทางในแนวดิ่งตามแนวเสนแกนสมมุติ โดยเสนรัศมี

และพื้นหลังสีฟามีทิศทางในแนวทะแยง โดยมีเสนตัดในแนวนอนสองเสนบนและลาง มีทิศทางใน
แนวนอน สวนของพื้นที่วางเกิดพลังการเคลื่อนไหวรอบๆ องคประกอบทั้งหมด

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    องคประกอบของภาพมีความกลมกลืนที่เกิดจากลักษณะของรูปทรง โดยทั่วไปมีความ

คลายคลึงกัน เชน กลม และโคง แตจะมีความตัดกันหรือขัดแยงดวยเสนในแนวตั้ง แนวนอน     
และ แนวเฉียง  และเกิดความกลมกลืนในเรื่องการใชสี     คือเปนภาพที่ใชสีแทหรือสีข้ันที่หนึ่งเปน
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องคประกอบหลัก บางจุดใชสีมืดและบางจุดใชสีสวาง แตบางจุดสรางความตัดกันดวยการเพิ่ม
ความเขมจัดใหกับสีทั้งสาม

   2.7 เอกภาพ
   ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบที่มีการผสานกับที่วางอยางสมบูรณ

และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําใหเกิดเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกถึงความรูสึกภายใน สะทอนปญหา
สังคมการเมืองและจริยธรรม โดยภาพพระพุทธเจาฯ เปนสื่อใหผูชมภาพนี้ไดคิดในหลาย ๆ แงมุม 
เชน ดานศีลธรรมและจริยธรรม หรืออาจหมายถึงการสื่อความหมายใหคิดดานสังคมที่เปนเรื่องราว
ที่เกี่ยวกับครอบครัวและการเมือง แสดงองคประกอบภายในอาสนะโดยมีภาพของเด็กที่อดอยาก
ผอมโซ เปนรูปเด็กมีความคลายคลึงกับภาพเด็กในผลงานที่ชื่อ “จันทรเจาขอขาวขอแกง” ที่เขียนใน
ปเดียวกัน และสื่อสัญลักษณของวงกลมสีดํา อาจหมายถึงความพยายามของพระพุทธเจาที่
ตองการใหมนุษยไดลดกิเลสความอยากได แลวหันกลับมาสูทางสวาง ซึ่งหมายถึงนิพพาน
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ภาพประกอบที่ 51 ชื่อภาพ  กอนหินเสนีย  (2519) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด137 154 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “กอนหินเสนีย” เปนภาพที่มีองคประกอบหลักอยูสองสวน คือ รูปทรงเหมือนกอนหิน 
และองคประกอบของพื้นที่วาง  กอนหินมีลักษณะเปนเหลี่ยม มีมุม และซอก  ใหสีในลักษณะคลาย
หินตามธรรมชาติ พื้นผิวของหินสวนใหญเปนรูปสลักใบหนาคนที่หลากหลาย มีรูสีดําสี่รู เล็กและ
ใหญตางกัน เหนือรูที่มีขนาดใหญดานขวาเปนรูปคนเหมือน ซึ่งเปนใบหนาของ ม.ร.ว. เสนีย 
ปราโมช มุมกอนหินดานซาย มีขอความสลักไววา “ พ.ศ. 2519 เมืองไทยยุคเสรีประชาธิปไตย 
มือใครยาวสาวไดสาวเอา คนจนทุกขยากอดอยากเหลือเข็ญ คนรวยมั่งมีจนลนฟา คนมี
อํานาจกอบโกยโกงกิน แผนดินแลงคุณธรรม”  ที่วางพื้นหลังเปนสีแดงมีพื้นผิวในลักษณะเปน
ตารางเล็ก ๆ สีโทนสวางสลับสีโทนมืด

    “กอนหินเสนีย” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) โดยการตัดทอน    
รูปทรงธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “กอนหินเสนีย”  เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) โดยมีวงกลมขนาดใหญตรงเสนแกนสมมติแนวตั้งเปนจุดศูนยถวง

     2.2 จุดเดน
     “กอนหินเสนีย”  จุดเดนเกิดจากวงกลมสีดํา วางอยูในตําแหนงแนวเสนแกนสมมุติใน

แนวตั้งมีสีดําเขมและมีรูปทรงที่แตกตาง จากรูปทรงเหลี่ยมของกอนหินโดยทั่วไป

     2.3 จังหวะ
    จังหวะของวงกลมสีดําทั้งเล็กและใหญมีจังหวะระหวางกันในลักษณะสลับกัน ลักษณะ 

เหลี่ยมมุมของกอนหินมีการนําสายตาใหเกิดการเคลื่อนไหวในลักษณะสลับกัน ระหวางเสนตั้งและ
เสนนอน

     2.4 สัดสวน
     พื้นที่ของภาพแบงออกเปนสองสวนคือ สวนของรูปทรงซึ่งมีขนาดเกือบเต็มพื้นที่ภาพ 

และสวนของพื้นที่วาง โดยมีพื้นที่วางดานลางมากที่สุด สวนดานขวาเหลือที่วางเพียงเล็กนอย ดาน
ซายที่วางแยกจากกันดวยองคประกอบของรูปทรงกอนหินที่ยื่นออกจนชิดขอบภาพ สวนดานบนมี
พื้นที่วางโดยเพียงเล็กนอย

    2.5 ทิศทาง
    เหลี่ยมสันที่เกิดจากรูปทรงทําใหมีทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะสลับไปมาตามเสน

ต้ังและเสนนอน

   2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
   “กอนหินเสนีย” เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรง องคประกอบสวนใหญ     

จะเปนรูปทรงเรขาคณิต  มีความตัดกันจากรูปทรงกลมสีดํา      และเกิดความกลมกลืนจากสภาพสี
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สวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงความมืด แตแสดงความตัดกันจากการเพิ่มความเขมจัดของ
สีบางสีเชน แดง สมแดง

    2.7 เอกภาพ
    การประสานความกลมกลืนของรูปทรงในการจัดวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่

เหมาะสมทําใหเปนภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกถึงความคิดดานสังคมและการเมือง    
ส่ือเนื้อหาถึงความเสื่อมของระบบการเมือง บันทึกเปนประวัติศาสตรการเมืองไทย ในยุคสมัย       
ม.ร.ว. เสนีย ปราโมช เปนนายกรัฐมนตรี ซึ่งเกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ทําใหผูเรียกรอง
ประชาธิปไตยสูญเสียชีวิตเปนจํานวนมาก มีภาพของใบหนาจํานวนมากแสดงถึงความเจ็บปวด
รวดราว ที่ตองสูญเสียบุคคลอันเปนที่รัก
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ภาพประกอบที่ 52 ชื่อภาพ  รถขยะ  (2519)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด137 154 ซม

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “รถขยะ” เปนภาพแสดงสวนทายของรถเก็บขยะ สวนบนมีขยะกองโตสีน้ําเงินและสีฟา 
บรรจุอยูในสีคลายพลาสติก ภายในถุงพลาสติกดานซายมีศพมนุษย เห็นเฉพาะสวนหัวและมือ      
มีตัวเลข “๑๙๑” ใกลรูปศพ สวนขวามือมีรูปลักษณะหัวหนูอยูภายใน สวนทายรถกึ่งกลางภาพมี 
ไมกวาด เครื่องมือเก็บขยะและเชือกสีแดงแขวนอยู ตรงกลางมีวงกลมน้ําเงินเขม ดานซายลาง    
ของภาพมีรองเทาแขวนไวหนึ่งขาง ดานขวามีกระปองนมแขวนอยู  ทายรถดานซายมีวงกลมสีดํา
สองวงบนพื้นสีเหลือง แตดานขวามีหนึ่งวงบนพื้นสีเหลืองแก สวนที่เปนพื้นหลัง (Background)  
เปนสีแดงสดแสดงพื้นผิวตีตารางเล็ก ๆ ดวยสีดํา บางจุดสีชัดเจน บางจุดมีสีจาง ๆ

   “รถขยะ” เปนภาพที่มีรูปแบบลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงองคประกอบ
ของรูปทรงที่ไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “รถขยะ” เปนภาพที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical Balance) 

โดยมีองคประกอบดานซายมากวาดานขวา แตดานขวามือ แสดงพื้นผิวที่มีลักษณะขรุขระและ    
โทนมืด ดูมีน้ําหนักกวาโทนสีสวางดานซาย  ทําใหเกิดสมดุลอยางเหมาะสม

    2.2 จุดเดน
    จุดเดนของภาพเปนวงกลมสีน้ําเงินเขม ภายในมีสีแถบแดงและสีเหลืองเล็ก ๆ         

แถบสีเหลืองดานซายที่มีวงกลมสีดําสองวงเปนจุดเดนรอง ทําหนาที่นําสายตาสูองคประกอบอื่น ๆ     
ของภาพ

    2.3 จังหวะ
   จังหวะของของวงกลมนับจากซายของภาพจนถึงดานขวา จัดวางจังหวะในแบบสลับกัน

ในเรื่องของขนาดและระยะหางระหวางกัน ชวงบนที่เปนกองขยะและศพมนุษยวางจังหวะใน       
รูปแบบเคลื่อนไหวในแนวโคงจากซายไปทางขวา บริเวณวางที่เปนพื้นหลังมีพื้นผิวเปนตารางสีดํา 
จัดจังหวะแบบซ้ําๆ ของรูปรางโดยมีเฉพาะสวนลาง

    2.4 สัดสวน
    สัดสวนของวงกลมสีดําหลายขนาดมีไมเทากัน วงกลมกับพื้นสีเหลืองดานซายมีความ

ขัดแยงในเรื่องของสีดํากับเหลืองสด และขัดแยงในเรื่องรูปราง สวนวงกลมดานขวามีสัดสวนที่      
กลมกลืนกัน ดานบนดานลางและดานซายเปนสัดสวนของพื้นที่วาง ซึ่งแยกกันระหวางรูปทรงกับ
พื้นที่วาง

    2.5 ทิศทาง
    วงกลมสีดําจากซายลางที่จัดวางในจังหวะที่สลับกัน มีทิศทางการนําสายตาเขาหาศูนย

กลางในแนวทะแยง สวนกลางของรูปทรงที่เชื่อมโยงกับจุดเดนมีทิศทางในแนวตั้ง กองขยะและศพ
มีทิศทางที่หมุนวนรอบรอบศูนยกลาง ซึ่งสัมพันธกับตัวถังของรถขยะที่มีแนวโคงชวงบน
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “รถขยะ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนขององคประกอบ รูปรางกลม โคง  ซึ่งมี

ความตัดกันกับองคประกอบในแนวตั้งและแนวนอนของรูปส่ีเหลี่ยมพื้นผา และมีความกลมกลืน  
อันเกิดจากการผสานสัมพันธของสีแท คือ สีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน

    2.7 เอกภาพ
    “รถขยะ” เปนภาพที่มีความเปนเอกภาพที่เกิดจากการประสานความกลมกลืนของ     

รูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึก โดยสื่อถึง
สภาพความเปนไปในสังคม ความเสมอภาคของผูคน ไมวาสิ่งที่รับใชสังคมอยูนั้นจะต่ําตอยอยางไร 
แตเราควรใหความสําคัญเสมอภาคกัน
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ภาพประกอบที่ 53 ชื่อภาพ  กะหล่ําปลี  (2519) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด137 154 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “กะหล่ําปลี” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงรูปทรงของกะหล่ําปลี ดวยองคประกอบของ      
สีหลากสี เชน เหลือง แดง สม เขียว และน้ําเงิน ภายในดอกเดียวกัน ต้ังอยูในสวนกลางของภาพ 
กลีบนอกสุดของดอกกะหล่ําปลีมีสีน้ําตาลเขม และน้ําเงินดํา กลีบบนและกลีบขวา มีวงกลมสีดํา 
เรียงกันหลายขนาด  ดานซายของภาพมีอุปกรณทําสวนสองดาม สีเหลืองสวาง ต้ังเฉียงชี้ไป     
ดานบน บนสุดเหนือดอกกะหล่ําปลี มีรูปทรงลักษณะคลายกระทอมและเนินเขา โดยมีบทความวา 
“แดเธอผูใหหยาดเหงื่อ เปนความงอกงามบนแผนดิน เลี้ยงปากเลี้ยงทองเรามานับ       
ชั่วโคตร เธอจงเปนสุข  ดวยความรักจากเรา” สวนมุมบนขวามีรูปชาวสวนกําลังทํานา         
อยูกลางทุง

    “กะหล่ําปลี”   เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงรูปทรงในธรรม
ชาติโดยไมไดคํานึงถึงความเปนจริงในธรรมชาติ หรือตัดทอนจากรูปทรงเดิมแตยังพอที่จะมองออก
วาตัดทอนมาจากรูปทรงในธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “กะหล่ําปลี”  เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) โดยมีองคประกอบของดอกกะหล่ําปลีเปนศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     องคประกอบของดอกกะหล่ําปลีสีแดงและสีเขียว เปนจุดเดนหลัก สวนกลีบดอกสีดํา

เปนจุดเดนรอง

     2.3 จังหวะ
     สวนที่เปนดอกกะหล่ําปลีมีจังหวะของกลีบในแบบเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ เปนวงกลม 

สวนที่วางดานหลังมีจังหวะที่สลับกันของแนวนอน กับเสนแนวทะแยง

     2.4 สัดสวน
     องคประกอบหลักของภาพแบงสัดสวนออกเปนสองสวนที่สมดุล คือ สวนที่เปนดอก

กะหล่ําปลี และสวนที่เปนพื้นหลัง ประสานสัดสวนทั้งสองดวยแนวพื้นสีสมในลักษณะทะแยง พื้นที่
วางดานหลังและแนวเสนทะแยง ทําใหเกิดพลังการเคลื่อนไหวเปนวงกลมรอบ ๆ ดอกกะหล่ําปลี

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของดอกกะหล่ําปลีมีทิศทางการเคลื่อนไหววนรอบศูนยกลาง สวน       

องคประกอบของพื้นที่วาง มีทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะในแนวทะแยง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “กะหล่ําปลี” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่มีลักษณะโคงเลื่อนไหล   

โดยแสดงความตัดกันดวยแนวเสนเฉียง ทะแยง อยูสวนของพื้นหลัง และเกิดความกลมกลืนจาก
สภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่เปนสีสวางเปนสวนใหญ แตใชความมืดของสีดํา            
น้ําตาลเขม และน้ําเงินเขม แสดงความตัดกัน
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      2.7 เอกภาพ
      ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

เปนภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพอยางเหมาะสม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรู สึก               
เห็นอกเห็นใจ สภาพของเกษตรกรที่ตองใชหยาดเหงื่อเพื่อใหไดมาซึ่งผลผลิต ผลตอบแทนไมคุมคา
กับการที่ตองลงทุน ทําใหประสบปญหาผลผลิตทางการเกษตรตกต่ํา ดอกกระหล่ําปลีสีดําและมีรู 
อาจหมายถึงความเสื่อมของระบบเกษตรไทย
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ภาพประกอบที่ 54 ชื่อภาพ  บาดแผลบนแผนดิน (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  115 137 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “บาดแผลบนแผนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงองคประกอบของรูปทรง พื้นผิว ดวย   
สีสันที่หลากหลาย โดยใหเปนภาพที่มีสีสวนรวมเปนสีสม โดยมีสีเหลือง เขียวและฟาเปน             
องคประกอบสวนนอยที่แสดงความตัดกัน องคประกอบที่อยูสวนพื้นหนาสุด (Foreground) มี
ลักษณะของฟอนขาวเปลือกสีเหลืองวางกองอยูในลักษณะเอียงไปทางซายออกจากเสนแกนสมมุติ
เล็กนอย ดานซายเปนภาพทองทุงหลากสี แสดงลายเสนเล็ก ๆ ในลักษณะเคลื่อนไหว ถัดจากแนว
ทุงนา เปนแนวของเนินดินตลอดแนวจากซายสุดดานขวา โดยมีเสนขอบฟาแนวนอนเปนตัวแบง 
พื้นที่ สวนบนเปนทองฟาสีสมเรียบตลอดแนว ดานขวาแนวเสนจะมีลักษณะคดเคี้ยวและซับซอน 
แตบางจุดราบเรียบและเลื่อนไหลจนถึงดานขวาของภาพ

    “บาดแผลบนแผนดิน” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง        
องคประกอบของรวงขาวและภูมิทัศนในลักษณะตัดทอนรูปแบบธรรมชาติ
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