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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “บาดแผลบนแผนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance)  องคประกอบที่อยูทางดานซายรวมทั้งรวงขาวสีทอง จะมีแนวเสนที่ให
ความรูสึกเคลื่อนไหวและมีน้ําหนักเบา แนวของภูเขาที่ที่มีแนวเสนสลับซับซอนและมีสีที่เขมกวา 
ทําใหเกิดความรูสึกวามีน้ําหนัก ซึ่งสามารถถวงสมดุลกันอยางเหมาะเจาะกับดานขวาของภาพทํา
ใหเปนภาพที่มีจุดเดนอยูตรงสวนหนาและอยูนอกเสนแกนสมมุติ

    2.3 จังหวะ
    กองขาวดานหนามีจังหวะของแนวเสนในลักษณะเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm)        

เชนเดียวกับองคประกอบอื่น ๆ  ที่เปนสวนใหญของภาพ ยกเวนแนวกึ่งกลางภาพ จะมีจังหวะแบบ
สลับกัน (Alternative Reythm)

 
    2.4 สัดสวน
    “บาดแผลบนแผนดิน”  จัดแบงพื้นที่ออกเปนสามสวน คือสวนของพื้นหนาซึ่งกอง

ขาวเปลือกเปนจุดเดน  สวนของพื้นกลางเปนแนวของเนินเขาและทองนา และสวนที่เปนพื้นหลัง
แสดงเปนทองฟาสีสมซึ่งมีพื้นที่เกือบคร่ึงหนึ่งของภาพ

    2.5 ทิศทาง
    ทิศทางการเคลื่อนไหวของภาพจะอยูในแนวนอนจากซายไปดานขวา บางสวนจะเฉียง

ข้ึนเล็กนอย สวนของจุดเดนจะมีทิศทางที่ประสานกันระหวางแนวตั้งกับแนวนอน

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “บาดแผลบนแผนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของแนวเสนที่เคลื่อนไหว

ในแนวเดียวกันเปนสวนใหญ และแสดงความตัดกันของจุดเดนที่เคลื่อนไหวขึ้นในแนวดิ่ง และเปน
ภาพที่มีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวมที่มืดเปนสวนใหญ โดยแสดงความตัดกันบางสวนเปน
โทนสีที่สวาง เชน ความสวางขององคประกอบดานซายของภาพ
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    2.7 เอกภาพ
    “บาดแผลบนแผนดิน”  เปนภาพที่มีเอกภาพที่เกิดจากองคประกอบของแนวเสนที่สวน

ใหญมีทิศทางไปในแนวเดียวกัน  และเกิดจากความกลมกลืนของสภาพสีสวนรวม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกจากอารมณความรูสึกภายในที่       
สะเทือนใจกับระบบการเกษตร ที่ไมไดรับการเลียวแลในการแกปญหา ซึ่งบอยครั้งที่ตองประสบกับ
ปญหาน้ําทวมสงผลใหผลผลิตเสียหาย
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ภาพประกอบที่ 55 ชื่อภาพ  ฟอนขาวสีทอง  (2520)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 90 90 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่แสดงรูปฟอนขาวและเมล็ดขาวสีน้ําตาลเขม สวนหนาสุด
ของภาพเปนพื้นสีเหลือง สวนพื้นหลังเปนทุงขาวสีเหลืองสมกวางไกลสุดตา ชวงบนเปนแนวขอบ
ฟาสีเลือง

   “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงรูปทรงของ
เมล็ดขาวซึ่งเปนรูปทรงตามธรรมชาติ ในลักษณะใกลเคียงความจริงและตัดทอน
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ฟอนขาวสีทอง” เปนงานจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไม เทากัน  

(Asymmetrical Balance) โดยมีฟอนขาวเปนจุดศูนยกลางของภาพ

    2.2 จุดเดน
    จุดเดนของภาพเปนฟอนขาวกองเปนเนิน และเห็นเมล็ดขาวอยางชัดเจน

       2.3 จังหวะ
    เมล็ดขาวและทองทุงมีจังหวะแบบเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง

    2.4 สัดสวน
    “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่แบงสัดสอนออกเปนสามสวนคือ สวนที่เปนจุดเดนของภาพ

แสดงใหเห็นรูปทรงของเมล็ดขาวอยางชัดเจน สวนที่สองแสดงทุงขาวสีเหลืองทองอยูสวนพื้นกลาง 
แสดงเพียงลายเสนเล็ก ๆ  สวนที่สามเปนองคประกอบของที่วางพื้นหลังสุด เปนแนวขอบฟาสี
เหลืองสดและมีสัดสวนที่นอยที่สุดของภาพ

    2.5 ทิศทาง
    “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่มีจุดเดนอยูที่จุดกึ่งกลางของเสนแกนสมมุติทั้งแนวตั้งและ

แนวนอน  องคประกอบของเสนทั้งหมดจะเคลื่อนไหวออกจากศูนยกลางในทุกทิศทาง ซึ่งมีความ
สัมพันธและเชื่อมโยงกับพื้นหนา พื้นกลางและพื้นที่วางดานหลัง สวนแนวขอบฟาจะมีทิศทางใน
แนวนอน

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่มีความกลมกลืนจากองคประกอบของเสนและรูปทรงที่

เหมือนกัน แสดงความตัดกันเพียงเล็กนอยจากเสนตัดแนวนอนจากซายจรดขวาของพื้นหลังสุด



191

และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจากโทนสีสวนรวมซึ่งเปนสีเหลือง แสดงความตัดกันเพียงเล็กนอย
จากโทนสีมืด ตรงมุมขวาลางและมุมซายบน

    2.7 เอกภาพ
    “ฟอนขาวสีทอง” เปนภาพที่มีความกลมกลืนอันเกิดของรูปทรงและเสนที่เหมือนกัน    

รวมทั้งการใชโทนสีที่เหมาะสม ทําใหไดภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกความจริงในธรรมชาติ ส่ือถึงความ
ประทับใจความงดงามโดยใชรูปแบบธรรมชาติของทุงขาว และใหความสําคัญกับคุณคาของคําวา
ขาวโดยใหชื่อวา “ฟอนขาวสีทอง” ซึ่งเปนสัญลักษณแทนชาวนา
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ภาพประกอบที่ 56 ชื่อภาพ  ทุงขาวสีทอง (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด 65 75 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

   “ทุงขาวสีทอง” เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงบรรยากาศของทุงนา ที่มีตนขาวสีเหลืองทอง  
พร้ิวไหวอยางงดงาม  พื้นที่สวนลางสุดของภาพเปนแนวเสนนอนสีดําสนิท พื้นที่สวนกลางซึ่งเปน
องคประกอบหลักของภาพมีลักษณะเปนร้ิวเสนสีเหลืองและเหลืองน้ําตาล โดยมีจุดเดนหลักเปนสี
เหลืองสดอยูกึ่งกลางภาพ พื้นที่วางสวนบนเปนสีเทามีแนวเสนนอนสีเขียวยาวจากซายจรดขวา 
สวนบนของภาพเปนพื้นสีเขียวมีร้ิวเสนโคงสีเหลืองสองเสน เชื่อมกับร้ิวเสนนอนที่แบงเปนพื้นที่สี
เทาเขมตอนบนสุดของภาพ

   “ทุงขาวสีทอง” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงเรื่องราวใน  
ธรรมชาติโดยไมคํานึงถึงความเหมือนจริงของธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ทุงขาวสีทอง” เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบสองสวนไมเทากัน  

(Asymmetrical Balance)  มีสีเหลืองสวางเปนจุดศูนยกลางของภาพ

    2.2 จุดเดน
    สีเหลืองสดใสตรงจุดศูนยกลางของภาพเปนจุดเดนหลัก โดยมีกลุมเสนสีเหลืองที่พร้ิว

ไหวในมุมซายลางที่แสดงลักษณะของตนขาวยามตองลมเปนจุดเดนรอง ทั้งสองสวนแสดงสถานะ
ความเปนจุดเดนที่ใกลเคียงกัน คือ จุดเดนหลักเปนพื้นที่ของสีเหลืองสดแตจัดวางอยูในระยะกลาง 
(Middle ground ) สวนจุดเดนรองอยูในระยะสวนหนาสุด (Fore ground) แตมีความกลมกลืนของ
เงาเสนกับพื้นที่อ่ืนๆ มากกวา

      2.3 จังหวะ
   จุดเดนรองมีจังหวะลีลาแบบเคลื่อนไหว (Flowing Rhythm) แนวเสนนอนพื้นหลังมี

จังหวะแบบสลับกัน โดยมีแนวเสนชวงบนของภาพมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    พื้นที่สีเหลืองมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมพื้นผาในแนวนอนซึ่งเปนพื้นที่สวนใหญของภาพ 

โดยมีแนวเสนขอบฟาสีเขียวเปนพื้นหลัง  และมีแนวเสนนอนสีดําเล็กๆ อยูสวนลางสุดของภาพ

    2.5 ทิศทาง
    จุดเดนรองของภาพมีทิศทางการเคลื่อนไหวของเสนในแนวทะแยง เขาหาศูนยกลางของ

ภาพ  และมีแนวเสนสีเหลืองตัดกับจุดเดนของภาพมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวนอน สวนของพื้น
หลังซึ่งเปนสีเขียว สีเขียวแก สีเหลือง และสีดํา มีทิศทางเคลื่อนไหวในแนวนอน สวนแนวเสนโคง
สองเสนชวงบนของภาพมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวทะแยง
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   2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
   องคประกอบของเสนที่มีลักษณะเคลื่อนไหวมีความกลมกลืนกันอยางเหมาะสม โดยมี

องคประกอบของเสนนอนแสดงความตัดกัน  และมีความกลมกลืนจากการใหสีที่ประสานสัมพันธ
ของสีเหลือง โดยแสดงความตัดกันของแนวเสนสีเขียว

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของที่เกิดจากองคประกอบของเสนที่มีลักษณะเคลื่อนไหวทั่วทั้งภาพ

โดยมีความตัดกันในสัดสวนที่เหมาะสม และความกลมกลืนของสีทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มี     
เอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อส่ืออารมณความรูสึกผานรูปแบบธรรมชาติใน
ลักษณะที่ไมเลียนแบบเหมือนจริง โดยแสดงบรรยากาศของทองนาและทุงขาวในยามที่แสงสีทอง
ตกกระทบตนขาว ส่ือถึงความสุนทรียภาพที่มนุษยพึงสัมพัสไดจากธรรมชาติ
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ภาพประกอบที่ 57 ชื่อภาพ  แรธาตุในแผนดิน  (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 115 137 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพกอนดินสีน้ําตาลและเทา มีรูปทรงลักษณะหลายเหลี่ยม
หลายมุม  สวนบนมีผิวเรียบสีเหลืองออน สีน้ําเงินออน และสีน้ําตาล สวนลางเปนสีเทาเขม ภายใน
กอนดินมีแรธาตุหลายชนิดคลายกอนหินเล็ก ๆ สีขาว สีเหลืองออน เทา และสีแดงสด จัดวาง        
องคประกอบของภาพออกเปนสองสวนคือ สวนที่เปนกอนดิน และสวนที่เปนพื้นที่วาง พื้นที่วางเปน
สีฟาออนและมีเงาตกทอดของกอนดินที่พื้น

    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจาก
รูปทรงธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) องคประกอบของรูปทรงดานขวาซึ่งดูมีน้ําหนักมากวา ถวงสมดุลดวย  
พื้นที่วางดานซาย

    2.2 จุดเดน
    “แรธาตุในแผนดิน” มีจุดเดนหลักอยูที่กึ่งกลางขององคประกอบที่เปนกอนหินเปน       

จุดเดนที่เกิดจากความสวางของสี  สวนจุดเดนรองอยูในสวนลาง ซึ่งมีพื้นผิวที่แสดงรายละเอียด
ของรูปทรงกลมเล็กอยางชัดเจน

    2.3 จังหวะ
    พื้นผิวของรูปทรงมีจังหวะของเสนแบบสลับกัน สวนรูปทรงที่เหมือนแรธาตุในดินมี

จังหวะแบบเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง

    2.4 สัดสวน
    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพที่มีการแบงสัดสวนออกเปนสองสวน คือ สวนที่เปนรูปทรง

และสวนที่เปนพื้นที่วาง ซึ่งพนที่วางดานขวาจะแยกจากกันดวยรูปทรง

    2.5 ทิศทาง
    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพที่มีจังหวะเสนของรูปทรงสลับกัน ทําใหเกิดทิศทางการ

เคลื่อนไหวที่สลับไปมา แตสวนของของที่วางมีพลังการเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม โดยมี 
องคประกอบของรูปทรงสวนที่ยื่นชิดขอบขวาลางเปนจุดตัดการเคลื่อนไหวใหเขาหาศูนยกลางของ
รูปทรง
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    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “แรธาตุในแผนดิน”  เปนภาพที่มีความกลมกลืนจากลักษณะของรูปทรงที่มีลักษณะเปน

เหลี่ยมและมุม แตแสดงความตัดกันดวยรูปทรงเล็ก ๆ ในลักษณะกลมมน  มีความกลมกลืนจากสี
สวนรวมของภาพที่ลดความเขมจัดของสี โดยแสดงความตัดกันโดยใหความเขมจัดของสีสูงในบาง
จุด เชน จุดสีแดงดานซาย และสีเหลืองสดดานขวาลาง

    2.7 เอกภาพ
    “แรธาตุในแผนดิน” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ อันเกิดจากลักษณะความ

คลายคลึงของรูปทรงโดยรวม และการใชโทนสีที่เหมาะสม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อส่ืออารมณผานรูปแบบธรรมชาติ ในลักษณะที่
ไมเลียนการเลียนแบบใหเหมือนจริง โดยมีความหมายเพื่อสรางความตระหนักถึงคุณคาของ
ทรัพยากรธรรมชาติและความหลากหลายของแรธาตุในผืนแผนดิน โดยแสดภาพของแรธาตุชนิด
ตางๆ เชน ทองคําและทับทิมฯลฯ
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ภาพประกอบที่ 58 ชื่อภาพ  หลังคา (2520)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “หลังคา” เปนภาพกระทอมที่มุงหลังคาดวยวัสดุธรรมชาติ โดยเนนรูปทรง ลายเสน และ
แสงสีของหลังคา พื้นหลังของภาพเปนสีฟา และเปนสีน้ําเงินอยูสวนบนสุดเหนือหลังคา พื้นหลังคา
เปนสีดํามีแสงสีน้ําตาลและเหลืองนวลตรงกึ่งกลาง สวนลางเปนฝาของกระทอมซึ่งมีสีที่สวางกวา
สวนของหลังคา แสดงรายละเอียดของวัสดุที่มุงดวยลายเสนสีดํามีลักษณะพริ้วไหวดวยแรงลม

    “หลังคา” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงองคประกอบศิลป 
ส่ือเร่ืองราวของรูปทรงในธรรมชาติในลักษณะบรรยากาศเหมือนกึ่งจริงกึ่งฝนหรือเปลี่ยนแปลง    
รูปแบบตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “หลังคา”  เปนภาพที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical Balance)

    2.2 จุดเดน
    “หลังคา” มีจุดเดนอยูที่แสงสวางของสีเหลืองกึ่งกลางหลังคา

       2.3 จังหวะ
    สวนของหลังคามีลักษณะเหมือนสีเหลี่ยมผืนผาในแนวนอนโดยมีจังหวะแบบ         

เคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “หลังคา” เปนภาพที่มีการแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน คือ สวนที่เปนรูปทรง ซึ่งเปน    

หลังคาและฝา และสวนที่เปนพื้นที่วาง แสดงสวนของทองฟาสีฟาและน้ําเงิน ซึ่งที่วางสวนใหญจะ
อยูในสวนบนและดานซายของภาพ

    2.5 ทิศทาง
    สวนของหลังคามีลักษณะเปนสีเหลี่ยมผืนผาในแนวนอนโดยมีทิศทางการเคลื่อนไหวใน

แนวนอน สวนแนวสีเหลืองสวางบนหลังคามีทิศทางเคลื่อนไหวในแนวตั้ง สวนของฝากระทอมมี  
ทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวนอน

   2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
   “หลังคา” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่มีลักษณะเหลี่ยม โดยแสดงความ   

ตัดกันดวยลักษณะพื้นผิวที่มีความพริ้วและเคลื่อนไหว และมีความกลมกลืนจากการใหสีน้ําเงิน
สะทอนลงบนหลังคาเพื่อสรางความสัมพันธของสีกับรูปทรง
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     2.7 เอกภาพ
     “หลังคา” เปนภาพที่มีความประสานสัมพันธระหวางสีกับรูปทรงและพื้นที่วางอยาง

กลมกลืน ทําใหภาพมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อส่ืออารมณและความรูสึกผานรูปแบบธรรมชาติ
ในลักษณะที่ไมใชการเลียนแบบใหเหมือนจริง ส่ือถึงเรื่องราวของหลังคากระทอม โดยมีความหมาย
แสดงวิถีชีวิตชนบท โดยผานองคประกอบศิลป เชน เสน แสงเงา สี และพื้นผิว ในลักษณะรูปแบบ 
กึ่งนามธรรม
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ภาพประกอบที่ 59 ชื่อภาพ  คันไถ (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 143 175 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

    “คันไถ” เปนภาพแสดงรูปคันไถขนาดใหญ ในบรรยากาศของทุงนา โดยมีพื้นหลังเปน
พุมไมและทองฟา คันไถเปนสีน้ําตาลอมเหลือง สวนดามเปนสีเหลืองทอง ดานซายของภาพมี
ลักษณะเหมือนกองฟางสีเหลืองสด และพื้นหญาสีเขียว ดานซายของภาพเปนพื้นสีเขียว พื้นกลาง
มีลักษณะเปนแนวคันดินสีน้ําตาล โดยเห็นพุมไม กองฟางและกระทอมลาง ๆ ทองฟามีบรรยากาศ
ของกลุมเมฆสีครามและเทา มีลําแสงสีเหลืองสาดลงสูพื้นลาง

    “คันไถ” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงบรรยากาศและรูปทรง
ในลักษณะกึ่งฝนกึ่งจริงและตัดแปลงรูปแบบตามธรรมชาติโดยใชองคประกอบของสีในสอง
ลักษณะคือสีที่มีความเขมจัดหรือสีสด และสีที่ลดความเขมจัดโดยการผสมสีขาว (Tint) และสีผสม
ดํา (Shade)
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “คันไถ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีคันไถเปนศูนยกลางภาพ ถวงดวยองคประกอบดานซายและขวาอยางสมดุล

    2.2 จุดเดน
    “คันไถ” เปนภาพที่มีคันไถเปนจุดเดนหลัก กองฟางสีเหลืองดานซายเปนจุดเดนรองเพื่อ

ดึงสายตาใหเคลื่อนไหววนสูองคประกอบอื่น ๆ ผานแนวเสนขอบฟาสีคราม

       2.3 จังหวะ
    “คันไถ” เปนภาพที่จัดวางองคประกอบแตละสวนในจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา ที่มีความ 

คลี่คลายจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดอื่น ๆ อยางตอเนื่อง สวนของกอนเมฆมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
     “คันไถ” เปนภาพที่แบงพื้นที่ออกเปนสามสวนคือ พื้นหนาแสดงเปนรูปคันไถ สวนของ

พื้นกลาง เปนแนวคันดินและพุมไม และสวนของพื้นหลังเปนแนวของทองฟา พื้นที่สวนใหญของ
ภาพเปนพื้นหลัง โดยมีคันไถเชื่อมระหวางพื้นที่ทั้งสาม

    2.5 ทิศทาง
    รูปทรงของคันไถ มีทิศทางการเคลื่อนไหวแบบผสมผสานในตัวเอง คือ แนวตั้ง แนวนอน 

และแนวทะแยง กองฟางดานซายมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวทะแยง แนวคันดินพุมไม และ 
กอนเมฆมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวนอน

   2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
   “คันไถ” เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปราง รูปทรง และพื้นที่วาง และเปน

ภาพที่มีความความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงสันที่สดใสและมีคา
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ความเขมจัดของสีสูง โดยมีสีที่ผสมสีขาวเฉพาะสวนที่เปนกอนเมฆ ซึ่งประสานสัมพันธอยาง      
กลมกลืน

   2.7 เอกภาพ
   ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

ภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้ เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึก แสดง
บรรยากาศของทองนาและกองฟาง และมองเห็นคุณคาของวิถีชีวิตชาวนาในอดีต โดยใชคันไถเปน
ส่ือสัญลักษณแทนชาวนาในลักษณะกึ่งนามธรรม ศิลปนมีความตองการใหชาวนาหวนกลับมาเห็น
คุณคาของคันไถ ซึ่งเคยเปนเครื่องมือปลูกการขาวของบรรพชน
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ภาพประกอบที่ 60 ชื่อภาพ กระทอม (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “กระทอม”  เปนภาพแสดงลักษณะของกระทอมมุงดวยวัสดุ ที่ทําจากวัสดุธรรมชาติ              
เปนกระทอมที่สามารถพบเห็นไดตามชนบท  ภาพนี้แสดงสวนของดานหนา จัดวางองคประกอบ
ของกระทอมโดยเนนรูปทรงใหอยูสวนของพื้นหนาดานลางของภาพ สวนบนเปนบรรยากาศของ
ทองฟา ซึ่งศิลปนไดใชสีเหลืองออนอมฟา

     “กระทอม”  เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  แสดงรูปทรง
และบรรยากาศที่ใกลเคียงความจริงตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “กระทอม” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance)  แตจะถวงสมดุลดวยองคประกอบที่แตกตางระหวางซายและขวา โดยมียอดของหลังคา
เปนจุดกึ่งกลาง

    2.2 จุดเดน
    องคประกอบของกระทอมทั้งหมดเปนจุดเดนของภาพ บนพื้นที่วาง รอบๆ รูปทรง

       2.3 จังหวะ
    “กระทอม” เปนภาพที่มีจังหวะแบบสลับกัน ระหวางระหวางพื้นที่ส่ีเหลี่ยมของหลังคา

ดานหนา กับพื้นที่สามเหลี่ยมของจั่วหลังคา

    2.4 สัดสวน
    “กระทอม” เปนภาพที่แบงพื้นที่ออกเปนสองสวนคือ สวนที่เปนรูปทรงของกระทอม และ

สวนที่เปนพื้นที่วาง ที่แสดงเปนทองฟาและบรรยากาศโดยรอบ

    2.5 ทิศทาง
    สวนของหลังคาที่เปนจั่วมีทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตาในแนวทะแยง สวนหลังคา

ดานหนามีทิศทางในแนวนอน  โดยมีการเคลื่อนไหวของสายตารอบๆ รูปทรงบนพื้นที่วาง

   2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
  “กระทอม”  เปนภาพที่มีความกลมกลืนภายในรูปทรง และมีความกลมกลืนกับพื้นที่วาง 

โดยแสดงความตัดกัน ดวยโทนสีที่แตกตางระหวางรูปทรงกับบรรยากาศของพื้นที่วาง
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   2.7 เอกภาพ
   ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

ภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงบรรยากาศและลักษณะของกระทอม     
ในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม ทําใหมองเห็นสภาพความเปนอยูของคนในชนบท
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ภาพประกอบที่ 61 ชื่อภาพ  กระทอมชาวนา  (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 90 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

   “กระทอมชาวนา” เปนภาพกระทอมชาวนา เปนกระทอมที่สามารถพบเห็นไดตามชนบท  
แสดงรูปทรงในลักษณะเอียงในลักษณะทัศนียภาพแบบสองจุด จัดวางองคประกอบของกระทอม
โดยเนนรูปทรงเต็มพื้นที่ภาพภาพ สวนบนและรอบ ๆ กระทอมแสดงบรรยากาศของสีในโทนที่สวาง
สีฟาออนและเหลืองออน ในสวนของกระทอมนั้นมีสีในลักษณะที่มืด ซึ่งใหความรูสึกที่ขัดแยง ดาน
บรรยากาศ

     “กระทอมชาวนา”  เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  แสดง
รูปทรงและบรรยากาศที่ไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “กระทอมชาวนา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาเทากัน

(Symmetrical Balance)

     2.2 จุดเดน
     รูปทรงของกระทอมเปนจุดเดนของภาพบนพื้นที่วาง

        2.3 จังหวะ
     “กระทอมชาวนา” เปนภาพที่มีจังหวะแนวเสนหลังคาที่สลับกัน

     2.4 สัดสวน
     รูปทรงของกระทอมถูกจัดวางเต็มพื้นที่ภาพทําใหมีพื้นที่วางเฉพาะดานบนและดานลาง

      2.5 ทิศทาง
      “กระทอมชาวนา” เปนภาพที่มีทิศทางการเคลื่อนไหวของสายตาในแนวทะแยง เนื่อง

จากเปนภาพที่จัดวางในลักษณะทัศนียภาพแบบสองจุด

      2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
      “กระทอมชาวนา”  เปนภาพที่มีความกลมกลืนภายในรูปทรงเอง โดยมีความตัดกัน

ดวยลักษณะของสีที่แตกตางกันระหวางรูปทรงกับบรรยากาศของที่วาง คือรูปทรงของกระทอมมีสี
น้ําเงินเขมโดยมีบรรยากาศรอบนอกมีสีสวาง

      2.7 เอกภาพ
      “กระทอมชาวนา” เปนภาพที่มีเอกภาพที่เกิดจากรูปทรงและพื้นที่วาง
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3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

      ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกซึ่งความจริงของวิถีชีวิตในชนบท 
โดยใชรูปแบบของกระทอมส่ือสัญลักษณของชาวนาในอดีต ที่มีสภาพความเปนอยูแบบเรียบงาย 
สังเกตเห็นวาในภาพจะไมมีคน ซึ่งสะทอนใหเห็นสภาพความเปนในปจจุบันที่ชาวนาไดลืมเลือน
กระทอมเกา ๆ ในอดีตโดยสิ้นเชิง
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ภาพประกอบที่ 62 ชื่อภาพ ผูหญิง  (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 110 118 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

       “ผูหญิง” เปนภาพที่แสดงรูปทรงของผูหญิงในลักษณะเปนหุนนิ่ง สวนของหนาทอง
ศิลปนแสดงสีที่ตางจากสวนอื่นของหุน ซึ่งเปนสีเหลี่ยมแสดงลักษณะเหมือนการฉายภาพภายใน
หรือเอกซเรย   จัดองคประกอบภาพโดยแบงออกเปนสามสวน คือ สวนแรกเปนรูปทรงของผูหญิง
โดยใชสีเหลืองทอง มีลักษณะของพื้นผิวเหมือนหุนที่ทํามาจากดินหรือหิน  สวนที่สองเปนพื้นที่วาง
มีลักษณะเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมสีแดงสด ในแนวตั้งโดยมีหุนวางอยูสวนกลาง สวนที่สามเปนพื้นที่วาง
ของภาพ เปนสีเขียวสด ซึ่งมีความตัดกันอยางรุนแรงระหวางสีคูตรงขาม

      “ผูหญิง” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจากรูปทรง
เดิมที่เปนลักษณะของรูปทรงของมนุษย
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ผูหญิง” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากันไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) แตจะถวงสมดุลดวยพื้นที่สีแดงรอบนอกรูปทรง

     2.2 จุดเดน
     จุดเดนของภาพอยูบริเวณที่เปนสะดือของหุนผูหญิง ซึ่งแสดงสีภายในพื้นที่ส่ีเหลี่ยมที่

แตกตาง จากสีสวนอื่นของรูปทรง

        2.3 จังหวะ
     รูปทรงที่เปนหุนมีจังหวะแบบเคลื่อนไหวดวยลักษณะของเสน ที่แสดงพื้นผิวของหุน

     2.4 สัดสวน
     “ผูหญิง”  เปนภาพที่แบงพื้นที่ออกเปนสามสวน คือ สวนแรกเปนองคประกอบของหุน   

ผูหญิง สวนที่สองเปนพื้นที่สีแดงที่อยูหลังองคประกอบของหุน และสวนที่สามเปนสวนของพื้น      
ที่วางดานหลังเปนสีเขียวเขม ซึ่งอยูรอบ ๆ พื้นที่สีแดง

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของหุน และพื้นที่สีแดงมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผามีทิศทางในแนวตั้ง 

โดยมีแนวเสนที่แสดงพื้นผิวของหุนชวงบนที่มีทิศทางในแนวทะแยง และแนวเสนของขาหุนดานขวา
มีทิศทางในแนวนอน

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ผูหญิง” เปนภาพที่แสดงองคประกอบของหุนดวยเสนและสีที่มีความกลมกลืน แต

แสดงความตัดกันดวยพื้นที่วางดานหลัง โดยใชสีคูตรงขามที่มีความตัดกันอยางรุนแรง
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       2.7 เอกภาพ
       “ผูหญิง” เปนภาพที่มีเอกภาพโดยใชกฎของความขัดแยง อันเนื่องจากองคประกอบ   

ของสี

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

       ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกความจริงในธรรมชาติที่เกี่ยวผูหญิง 
โดยใชรูปทรงแทนสัญลักษณของเพศ สรางจุดเดนดวยพื้นที่ส่ีเหลี่ยมบริเวณเหนือสะดือในลักษณะ
เหมือนภาพเอกซเรย เพื่อส่ือส่ิงที่อยูภายในหรือธรรมชาติของความเปนผูหญิง
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ภาพประกอบที่ 63 ชื่อภาพ ผูชาย (2520) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 110 118 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

      “ผูชาย” เปนภาพแสดงองคประกอบของรูปทรงในแนวตั้ง มีวงกลมสีขาวอยูกึ่งกลาง
ภาพ จัดวางองคประกอบรูปทรงออกเปนสามสวนคือ สวนของรูปทรงแนวตั้งเปนสีเหลืองสลับดวย
น้ําตาลแบงพื้นที่ออกเปนสีเหลี่ยมพื้นผาและจตุรัสเรียงเปนรูปทรง  สวนที่สองเปนพื้นหลังรูปทรง
เปนสีแดงสด  และสวนที่สามเปนพื้นหลังสุดเปนสีดําโดยมีมุมบนดานขวาเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมสีเขียว
เล็ก ๆ

     “ผูชาย” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจากรูปทรงของ
มนุษย โดยแสดงเพียงลักษณะเดนภายนอกที่เปนรูปทรงโดยรวมเทานั้น
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