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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ผูชาย” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีวงกลมสีขาวเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    วงกลมสีขาวเปนจุดเดนของภาพ วางอยูในตําแนวกึ่งกลางภาพ

    2.3 จังหวะ
    พื้นผิวของรูปทรงแสดงเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมวางเรียงกันเปนจังแบบสลับกัน

    2.4 สัดสวน
   “ผูชาย” เปนภาพที่แบงพื้นที่ออกเปนสามสวน คือ สวนแรกเปนพื้นที่สวนที่แสดงรูปทรง

ในแนวตั้ง สวนที่สองเปนพื้นที่ส่ีเหลี่ยมสี่แดงในแนวตั้งวางอยูหลังรูปทรง และสวนที่สาม เปนสวน
ของพื้นที่วาง ซึ่งมีเฉพาะดานซายและดานขวา

    2.5 ทิศทาง
   องคประกอบของภาพทั้งหมดมิทศทางในลักษณะในแนวตั้ง รวมทั้งการเคลื่อนไหวของ

สายตาบนพื้นที่วาง มีลักษณะเปนแนวตั้งเชนเดียวกันเนื่องจากมีพื้นที่เหลือเพียงเล็กนอยทําใหเกิด
เปนสี่เหลี่ยมในแนวตั้งโดยไมมีพื้นที่วางชวงบนและลาง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    เปนจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรง และเกิดความกลมกลืนจากสภาพสี      

สวนรวม (Tonality of Colour) ที่แสดงความมืดและสวางที่กลมกลืนกัน
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     2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

ภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกความจริงในธรรมชาติที่เกี่ยวผูชาย 
โดยใชรูปทรงแทนสัญลักษณของเพศชาย ในลักษณะเหมือนหุนที่สลักจากหิน สรางจุดเดนดวย   
วงกลมสีขาวอยูในระดับอก เพื่อส่ือส่ิงที่อยูภายในหรือธรรมชาติของความเปนผูชาย
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ภาพประกอบที่ 64 ชื่อภาพ  ใบบัว (2521)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 109 130 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “ใบบัว”  เปนรูปใบบัวในมุมที่มองจากดานบน ทําใหมองเห็น น้ําที่ขังอยูกึ่งกลางใบบัว 
ใบบัวมีลักษณะรูปทรงกลมสีเขียวสดใส สวนขอบดานบนเปนสีเหลืองสดมีหยดน้ําใส ๆ เกาะอยู
สวนขอบ ศูนยกลางของใบบัวมีลักษณะของน้ําและหยดน้ําและวงกลมสีขาวตัดกับขอบสีเหลือง
รอบนอกวงกลม มีแนวเสนออกจากศูนยกลางตรงวงกลมสีขาว แสดงลักษณะทั่วไปของใบบัว สวน
พื้นหลัง   (Background) เปนสีครามสดใส

     “ใบบัว” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงองคประกอบของ
รูปทรงในธรรมชาติ โดยเนนดานความอารมณและความรูสึกมากกวาแสดงความเหมือนจริง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “ใบบัว”  เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน (Asymmetrical 

Balance) โดยมีวงกลมสีขาวกึ่งกลางภาพเปนจุดศูนยกลาง

     2.2 จุดเดน
     วงกลมสีขาวกึ่งกลางภาพมีแสงรัศมีและเสนสีเหลืองเปนจุดเดนหลักของภาพ สวนของ

ขอบใบบัว ดานบนเปนจุดเดนรอง

     2.3 จังหวะ
     “ใบบัว”  เปนภาพที่มีจังหวะขององคประกอบแบบเคลื่อนไหว

     2.4 สัดสวน
     “ใบบัว” เปนภาพที่แสดงองคประกอบของภาพโดยแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน คือ สวน

ที่เปนรูปทรงใบบัว มีน้ําอยูบริเวณกึ่งกลางใบบัวในลักษณะที่ทับซอนกับวงกลมสีขาว และสวนที่
เปนพื้นที่วางดานหลัง ซึ่งมีอยู รอบ ๆ รูปทรง โดยมีพื้นที่ดานลางมากวาพื้นที่ดานบนและดานขาง

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบของใบบัวมีรูปทรงในลักษณะกลมโดยมีพื้นที่วางอยูรอบๆ ทําใหเกิด      

ทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะวนรอบศูนยกลาง สวนกึ่งกลางใบบัวมีแนวเสนที่ออกจาก      
ศูนยกลางทําใหมีทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะเปนรัศมีออกจากศูนยกลาง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ใบบัว” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงที่มีลักษณะกลม ทั้งสวนที่เปนใบบัวและ

สวนที่เปนน้ําที่ขังกึ่งกลางใบบัว โดยแสดงความตัดกันดวยแนวเสนรัศมีที่ออกจากกึ่งกลางใบบัว 
และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวมที่มีความสดใสและเปนสีโทนเย็น โดยแสดง
ความตัดกันดวยสีเหลืองสดซึ่งเปนสีโทนรอน
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    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงในการวางองคประกอบ และการใหโทนสีที่เหมาะสมทําให

เปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึกภายในจิต   
ผานรูปแบบธรรมชาติ ส่ือถึงความประทับใจลักษณะของใบบัวที่น้ําไมอาจซึมผานผิวได และสีสัน
ของแสงที่ตกกระทบพื้นผิวของ ใบบัวทําใหเกิดความงามและความกลมกลืน และศิลปนอาจ
ตองการสื่อถึงสัญลักษณของธรรมะ
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ภาพประกอบที่ 65 ชื่อภาพ ทิพยแหงทะเล  (2521) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 109 130 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “ทิพยแหงทะเล” เปนภาพแสดงแนวคลื่น และการเคลื่อนไหว ของทะเลในลักษณะ   
หมุนวนรอบศูนยกลาง โดยแสดงองคประกอบของสีในลักษณะที่สลับกันระหวางสีเหลือง เขียวและ
สีฟา ในทิศทางที่เคลื่อนไหวแบบอิสระ จุดศูนยกลางเปนลักษณะริ้วเสนสีเหลืองเปนแนวคลื่น      
พื้นกลาง (Middle ground ) เปนแนวเสนนอนสีเขียวสลับเหลืองยาวตลอดจากดานซายถึงดานขวา 
สวนของพื้นหลัง (Background) เปนทองฟาสีครามผสมกับบรรยากาศของสีเขียวซึ่งเปนสีสวนรวม 
มุมซายดานลางเปนแนวขอบทะเลสีดําทําใหเกิดเปนมิติความลึกของภาพ

     “ทิพยแหงทะเล” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง
ลักษณะและเรื่องราวของทะเล โดยตัดทอนรูปลักษณความเปนจริงตามรูปแบบธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ทิพยแหงทะเล” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน 

(Asymmetrical Balance) โดยมีแนวคลื่นน้ําวนกึ่งกลางภาพเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    ลักษณะของคลื่นน้ําวน เปนจุดเดนหลักของภาพ และมีแนวเสนนอนสีสมเหลืองดานบน

เปนจุดเดนรอง

        2.3 จังหวะ
     สวนของพื้นน้ําทะเลมีแนวคลื่นน้ําวน ทําใหเกิดจังหวะแบบเคลื่อนไหว สวนแนวเสนสี

เหลืองสมดานบนมีจังหวะแบบสลับกันกับพื้นที่วางดานบนของภาพ คือสลับในเรื่องของขนาดและ
สีที่แตกตางกัน

     2.4 สัดสวน
     “ทิพยแหงทะเล” เปนภาพที่มีแบงพื้นที่ออกเปนสามสวนคือ สวนแรกเปนทองฟาอยู

ดานบนสุดของภาพ สวนที่สองเปนน้ําทะเล ซึ่งแบงออกเปนสองลักษณะ คือแนวเสนนอน และแนว    
น้ําวน  และสวนที่สามเปนพื้นที่วางซึ่งมีเฉพาะมุมซายลางและขวาลางเพียงเล็กนอย

     2.5 ทิศทาง
     องคประกอบที่เปนทองฟา และทะเลที่ติดกับทองฟามีทิศทางในแนวนอน สวนของน้ํา

วนมีทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะวนรอบศูนยกลาง

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ทิพยแหงทะเล”  เปนภาพที่มีความกลมกลืนที่เกิจากองคประพกอบของแนวเสนคลื่น

ที่คลื่อนไหวแบบอิสระ โดยมีความตัดกันดวยแนวเสนนอน และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจาก
สภาพของสีสวนรวม ที่มีความสดใส โดยมีความตัดกันจากสีดําของพื้นที่วาง
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    2.7 เอกภาพ
    “ทิพยแหงทะเล” เปนภาพที่มีเอกภาพที่เกิดจากความกลมกลืนของแนวเสนที่ประกอบ

เปนรูปทรง และการใหโทนสีที่เหมาะสม

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกถึงมโนคติภายในจิตใจ ที่มองเห็น       
สัจธรรมของธรรมชาติ โดยสื่อเนื้อหานามธรรมผานรูปแบบธรรมชาติในลักษณะกึ่งนามธรรม แสดง
ความเคลื่อนไหวความนิ่งและความสงบของทะเลดวยสีสันที่สดใส ศิลปนใชเสนนอนเปนจํานวน
มากเพื่อแสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญกวางขวางของทะเล
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ภาพประกอบที่ 66 ชื่อภาพ  อาวคันกระได  (2521) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 109 130 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “อาวคันกระได” เปนภาพทิวทัศนของทะเลบริเวณอาวคันกะได  เห็นแนวขอบฟา ภูเขา 
และทะเล ในลักษณะมุมมองจากที่สูง เบื้องลางเห็นเรือส่ีลําจอดอยูตามแนวริมหาด แสดง
บรรยากาศของทองฟาแบบสลัวในลักษณะเหมือนตอนเชามืดที่รอดวงอาทิตยสาดแสง มีแนวแสง
สองผานในลักษณะเฉียงจากซายของภาพถึงดานขวา แนวเสนขอบฟามุมขวาบน เปนสีเหลือง
สวางสลับดวยสีสมและคราม

     “อาวคันกระได” เปนภาพจิตรกรรมที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  แสดง
ทิวทัศนและเรื่องราวของทะเล ในลักษณะที่แสดงอารมณความรูสึกมากกวา แสดงความเหมือนจริง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “อาวคันกระได” เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) โดยมีแนวชายหาดเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    แนวชายหาดที่มีแนวแสงสีเหลืองออนเปนจุดเดนหลัก แนวภูเขามุมขวาบนเปนจุด    

เดนรอง

    2.3 จังหวะ
    องคประกอบทั้งหมดของภาพมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “อาวคันกระได” เปนภาพที่จัดแบงพื้นที่ออกเปนสามสวนคือ สวนแรกเปนพื้นหนา แสดง

เปนแนวหนาผาหินสีน้ําเงินเขมอยูสวนลางของภาพ สวนที่สองเปนพื้นกลาง แสดงสวนที่เปนทะเล 
ชายหาดภูเขาและพื้นดิน สวนที่สามเปนพื้นพื้นหลังแสดงเปนแนวภูเขาและทองฟา

     2.5 ทิศทาง
     สวนของทองฟาและแนวภูเขาสีน้ําเงินออนมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวนอน แนว

ชายหาดมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวทะแยง และสวนของหนาผามีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนว
นอน

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “อาวคันกระได” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปทรงและแนวเสนที่ใหความรูสึกถึง

การเคลื่อนไหวมีความ  โดยแสดงความตัดกันดวยแนวแสงสีเหลืองออนที่มีแนวเฉียงจากซาย      
มาทางขวาดานลางซึ่งมีแนวเสนที่ตรงและมีความขัดแยงกัน และเปนภาพที่มีความกลมกลืนจาก
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การใหสีสวนรวมที่แสดงความมืดและสวางอยางประสานสัมพันธกันตลอดทั้งภาพ โดยมีสีเหลือง
สดแสดงความแตกตางจากสีสวนรวม

    2.7 เอกภาพ
    ความกลมกลืนของรูปทรงและแนวเสน และการใหโทนสีที่เชื่อมโยงสัมพันธกันอยาง

กลมกลืนทําใหภาพจิตรกรรมมีความเปนเอกภาพและนาสนใจ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อถายทอดอารมณและความรูสึกของศิลปนที่ได
สัมผัสโดยตรงกับธรรมชาติ แสดงออกมาเปนภาพทิวทัศนในลักษณะกึ่งนามธรรม แสดงแสงและ
เงาการเคลื่อนไหวของอากาศและความเงียบสงบของทะเลที่กวางใหญ เพื่อส่ือถึงอารมณ
สุนทรียภาพแกผูชมภาพ
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ภาพประกอบที่ 67 ชื่อภาพ  พลังการผลิต (2522) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 111 137 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “พลังการผลิต”   เปนภาพที่แสดงรูปแบบของความเปนชาวนา เชน เกวียน คันไถ หมวก  
ชาวนา คันไถ และเมล็ดขาว แบงองคประกอบของภาพออกเปนสองสวน คือ สวนบนเปนพื้นที่   
สวนใหญของภาพ สะทอนสภาพชนบทและวิถีชีวิตของชาวนาดวยองคประกอบของ เกวียน      
และรวงขาว ต้ังอยูบริเวณกี่งกลางภาพ ขางบนเปนรูปเกวียน และหมวก พื้นหลังดานซายมีเรือน
ไทย องคประกอบของสีเปนโทนเขียนและเหลือง  สวนที่สองคือสวนที่อยูดานลางของภาพ ซึ่งแบง
และแยกออกมาเปนสัดสวนตางหากจากสวนบน แสดงรูปเมล็ดขาวหลากสีในแนวตั้ง ในลักษณะ        
ไลโทนสีดวยพื้นหลังและเมล็ดขาว โดยแบงออกเปนหาชองดวยกัน คือ จากพื้นสีเหลืองสดดานซาย 
พื้นสีเหลืองเขียว สีเขียวแก สีน้ําเงิน และสีดําสนิททางดานขวา
          “พลังการผลิต”   เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่แสดงออกโดย
ใหความสําคัญกับความรูสึกมากกวาการใหความสําคัญกับรูปแบบธรรมชาติ
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “พลังการผลิต” เปนภาพจิตรกรรม  ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน  

(Asymmetrical Balance) โดยมีขอบลอเกวียนที่มีสีเหลืองเปนจุดกึ่งกลาง

    2.2 จุดเดน
     ขอบลอของเกวียนสีเหลืองสด เปนจุดเดนหลักของภาพ โดยมีคันไถเปนจุดเดนรอง   

       2.3 จังหวะ
    สวนของลอเกวียนมีจังหวะแบบซ้ําๆ กัน คันไถมีจังหวะการแบบเคลื่อนไหว สวนที่อยู

ดานลางของภาพมีการแบงพื้นที่ออกหาสวนเปนจังหวะแบบซ้ําๆ กัน ของพื้นที่ส่ีเหลี่ยม แตใชแนวสี
ที่เพิ่มความเขมจากซายไปทางขวาทําใหเกิดการเคลื่อนไหวแบบเพิ่มพัฒนา สวนบนของภาพมี 
ทองฟาและแนวเมฆมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “พลังการผลิต” เปนภาพที่แบงพื้นที่ภาพออกเปนสองสวน คือ สวนบนซึ่งเปนพื้นที่   

สวนใหญของภาพแสดงเรื่องราวและองคประกอบที่เปนลอเกวียน คันไถ หมวกชาวนา เคียว    
เรือนไทย รวงขาว และพื้นที่วาง  และสวนลางแสดงรูปทรงของเมล็ดขาวในแนวตั้ง โดยแบงพื้นที่
ออกเปนหาสวนเทากัน แตใหสีของพื้นที่ที่แตกตางกัน คือจากสีโทนสวางดานซายไปสูสีโทนมืดทาง
ดานขวา ซึ่งทั้งสองสวนระหวางสวนบนกับสวนลางแยกออกดวยแนวเสนสีเหลือง

   2.5 ทิศทาง
   พื้นที่สวนลางมีทิศทางของเมล็ดขาวเปลือกในแนวตั้ง พื้นที่สวนบนที่เปนองคประกอบ

ของลอเกวียนมีทิศทางหมุนรอบศูนยกลาง องคประกอบดานบนมีทิศทางในแนวนอนและในแนว
ทะแยง สวนที่เปนพื้นกลาง ประกอบดวยเรือนไทยและแนวของภูเขามีทิศทางในแนวนอน
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “พลังการผลิต”   เปนภาพจิตรกรรมที่มีความกลมกลืนของรูปทรงในลักษณะผสมผสาน

การเคลื่อนไหว ซึ่งมีทั้งเคลื่อนไหวในแนวตั้ง แนวนอน และในแนวทะแยง โดยมีความตัดกันดวย
องคประกอบสวนลางของภาพที่แยกออกมาจากองคประกอบสวนบนของภาพ และเปนภาพที่มี
ความกลมกลืนจากสภาพสีสวนรวม ที่ใหโทนสีที่กลมกลืนดวยสีเขียวและสีเหลืองในลักษณะผสาน
สัมพันธกัน

     2.7 เอกภาพ
     ความกลมกลืนในการผสมผสานรูปทรงที่หลากหลายในการจัดองคประกอบ และการ

ใหโทนสีที่เหมาะสมทําใหเปนภาพจิตรกรรมที่มีความเปนเอกภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

     ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้จากอารมณความรูสึก เพื่อแสดงออกความจริง      
ในธรรม โดยใชรูปแบบธรรมชาติส่ือภาพดวยลอเกวียน เมล็ดขาวเปลือก คันไถ เรือนไทย และเคียว  
ดวยรูปแบบกึ่งนามธรรม เปนสัญลักษณและตัวแทนของชาวนาในชนบทไทยที่ศิลปนตองการให
สังคมไทยไดหวนกลับมาเห็นคุณคาของเกษตรกรรม การปลูกขาว ชาวนาซึ่งเปนกระดูกสันหลังของ
ประเทศ ไมฟุงเฟอตามกระแสเทคโนโลยี
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ภาพประกอบที่ 68 ชื่อภาพ  ขาวเปลือกคุณธรรม  (2522) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 111 137 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

      “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพที่แสดงรูปเมล็ดขาวเปลือกหลากสีในแนวตั้ง โดยแบง
องคประกอบของภาพออกเปนสองสวน คือ สวนบนเปนพื้นที่สวนใหญของภาพมีรูปเมล็ด
ขาวเปลือก สีเหลืองสลับเขียวอยูกลางภาพ สวนกลางเจาะทะลุเปนสี่เหลี่ยมผืนผาแนวตั้ง มีเมล็ด
ขาวสีขาวลอยอยูตรงกลาง พื้นหลังเปนแนวเมฆสีเทาบดบังดวงอาทิตย ซึ่งมีแสงสาดลงมาในแนว
ทะแยง สวนที่สองคือสวนที่อยูดานลางของภาพแบงและแยกออกมาเปนสัดสวนตางหากจากสวน
บน โดยมีแนวเสนสีเขียวขั้นกลาง มีเมล็ดขาวเปลือกหาเมล็ดเรียงในแนวตั้ง เมล็ดที่หนึ่งดานซายมี
พื้นหลังสีเหลืองแสดงลายเสนในแนวเฉียงในลักษณะเหมือนทุงขาว เมล็ดที่สองมีพื้นหลังสีเขียว
เหลือง เมล็ดที่สามมีพื้นหลังสีเทา เมล็ดที่ส่ีมีพื้นหลังสีเขียวสด และเมล็ดที่หามีพื้นหลังสีเหลืองสด

      “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงภาพ
เมล็ดขาว และขาวเปลือกในลักษณะใหความสําคัญกับรูปแบบของธรรมชาตินอยลง แตส่ือถึง
ความมีบุญคุณและคุณธรรม
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) โดยมีเมล็ดขาวสารสีขาวเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    เมล็ดขาวเปลือกที่มีเมล็ดขาวสารอยูภายในชองสี่เหลี่ยมกึ่งกลางภาพเปนจุดเดน     

ของภาพ   
  

         2.3 จังหวะ
      องคประกอบที่เปนขาวเปลือกมีจังหวะแบบซ้ําๆ กันของรูปทรงและสี องคประกอบของ

เมฆมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว โดยมีแสงในแนวทะแยงมีจังหวะแบบสลับกัน

     2.4 สัดสวน
     “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพที่แบงพื้นที่ภาพออกเปนสองสวน คือ สวนบนซึ่งเปน 

พื้นที่สวนใหญของภาพแสดงเมล็ดขาวเปลือก และขาวสาร และสวนลางแสดงรูปทรงของเมล็ดขาว
ในแนวตั้ง โดยแบงพื้นที่ออกเปนหาสวน แตใหสีของพื้นที่ที่แตกตางกัน คือทางดานซายเปนพื้นสี
เหลืองมีลักษณะเสนแสดงเหมือนทุงหญา สวนที่สองเปนพื้นสีเขียว สวนที่สามเปนพื้นสีมวง สวนที่
ส่ีเปนพื้นสีเขียวสดและสวนที่หาเปนพื้นสีเหลืองสด ซึ่งทั้งสองสวนระหวางสวนบนกับสวนลาง   
แยกออกดวยแนวเสนสีเขียว

     2.5 ทิศทาง
     ขาวเปลือกมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวตั้ง แนวเมฆมีทิศทางการเคลื่อนไหวในแนว

นอนและแนวทะแยง ลําแสงดานหลังขาวเปลือกมีทิศทางในแนวทะแยง
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     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพที่มีความกลมกลืน ที่เกิดจากรูปทรงของขาวเปลือกทั้ง

พื้นที่สวนบนและพื้นที่สวนลาง โดยมีความตัดกันดวยแนวเสนทะแยง และเปนภาพที่มีความ    
กลมกลืนที่เกิดจากสีซึ่งใชสีแสดงเมล็ดขาวเปลือกที่สดและมีความเขมจัดของสีสูง แสดงความตัด
กันดวยสีของพื้นหลังที่มีการลดคาความสดใสของสีดวยการผสมสีขาว

   
      2.7 เอกภาพ
      “ขาวเปลือกคุณธรรม” เปนภาพที่มีเอกภาพอันเกิดจากการปะสานความกลมกลืนและ

ความตัดกันดวยองคประกอบของรูปทรงและสีที่เหมาะสมและกลมกลืน

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

    ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกโดยใชรูปแบบของธรรมชาติ           
ส่ือเร่ืองราวของเมล็ดขาวและเมล็ดขาวเปลือกในลักษณะกึ่งนามธรรม เพื่อเปนสัญลักษณของ
ความมีคุณธรรม และรูจักบุญคุณของขาว
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ภาพประกอบที่ 69 ชื่อภาพ  อิฐอยุธยา (2522) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 64 78 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “อิฐอยุธยา” เปนภาพแสดงลักษณะของอิฐ ที่มีรองรอยของความเกาและเสื่อมสภาพ 
ซึ่งจัดวางรูปทรงของอิฐอยูบริเวณกึ่งกลางภาพ  อิฐมีสีน้ําตาล ตรงกลางมีรองรอยของการสึกกรอน     
สีขาว คราบสีเขียว และจุดสีแดง พื้นหลังชวงบน เปนสีคราม สวนลางเปนพื้นสีสมแดง

     “อิฐอยุธยา”   เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดงองคประกอบ
ของรูปราง รูปทรง ที่วาง สี  และ พื้นผิว ตามรูปแบบธรรมชาติในลักษณะตัดทอน
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2. การจัดองคประกอบศิลป

     2.1 ความสมดุล
     “อิฐอยุธยา” เปนภาพจิตรกรรม ที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน(Asymmetrical 

Balance) โดยมีพื้นที่สีขาวกลางอิฐเปนจุดเดนหลัก

     2.2 จุดเดน
     สีขาวตรงกลางอิฐเปนจุดเดนหลักของภาพ

        2.3 จังหวะ
     ลักษณะของพื้นผิวมีจังหวะในลักษณะเพิ่มพัฒนา ซึ่งเปนจังหวะที่เกิดจากองคประกอบ

ที่คอยๆ คลี่คลายเปลี่ยนแปลง ระหวางหนวยหนึ่งและอื่นตอเนื่องกันไป

     2.4 สัดสวน
    “อิฐอยุธยา” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดแบงพื้นที่ออกเปนสองสัดสวน คือ รูปทรงของ

อิฐ และพื้นที่วาง

     2.5 ทิศทาง
     อิฐมีพื้นผิวรอบนอกเคลื่อนไหวรอบรูปทรงในแนวตั้ง สวนพื้นที่สีขาวกลางอิฐมีทิศทาง

การเคลื่อนไหว รอบๆ สีขาว

     2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
     ลักษณะพื้นผิวของอิฐมีความกลมกลืนดวยแนวเสนอิสระ ที่แสดงรองรอยสึกกรอน โดย

มีความตัดกันดวยแนวเสนตรงของอิฐที่ยังคงสภาพดีอยู และมีความกลมกลืนจากสีสวนรวมที่อยูใน
โทนสีแดง
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  2.7 เอกภาพ
  “อิฐอยุธยา” เปนภาพที่มีเอกภาพจากความกลมกลืนดวยลักษณะพื้นผิวของรูปทรงและ

การใชสีที่สัมพันธกับพื้นที่วาง

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงสภาพของอิฐที่มีรองรอยของความ        
สึกกรอน ในรูปแบบกึ่งนามธรรม ส่ือใหเห็นวัตถุที่ผานการเวลาและกําลังเสื่อมสภาพโดยใชอิฐ
อยุธยาเปนแบบ
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ภาพประกอบที่ 70 ชื่อภาพ ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว  (2523) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบขนาด 130 137 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนรูปใบบัวในมุมที่มองจากดานบน ใบบัวมีสีเขียวเขม 
สวนบนเปนสีเหลืองสด ศูนยกลางของใบบัวมีลักษณะของหยดน้ําและแนวเสนสีขาว สีเหลือง     
ตัดกับขอบแนวเสนที่ออกจากศูนยกลางของใบบัว ระหวางแนวเสนมีสีสันในลักษณะเปนวงกลม 
เรียงจากศูนยกลางออกสูดานนอก สวนพื้นหลัง (Background) เปนสีเหลือง สีเขียว และสีเขียวเขม

     “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) แสดง
องคประกอบของรูปทรงธรรมชาติในลักษณะตัดทอนรูปแบบ โดยเนนดานความอารมณและความรู
สึกมากกวาแสดงความเหมือนจริง
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) กึ่งกลางใบบัวเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    บริเวณขอบใบบัวสีเหลืองดานบนเปนจุดเดนหลักของภาพ และกึ่งกลางใบบัวเปน      

จุดเดนรอง

       2.3 จังหวะ
    ลักษณะของจุดกลมบนใบบัวมีจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา สวนแนวเสนของใบบัวมีจังหวะ

แบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนภาพที่จัดแบงสัดสวนออกเปนสองสวนคือสวนที่เปน   

รูปทรงและสวนที่เปนพื้นที่วางรอบรูปทรง โดยจัดวางใบบัวในลักษณะเต็มพื้นที่ภาพ

    2.5 ทิศทาง
    แนวเสนและจุดบนใบบัวมีทิศทางเปนรัศมีอกจากศูนยกลาง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปราง รูปทรง และการใชสี

ที่กลมกลืนกัน โดยแสงความตัดกันดวยการสรางความแตกตางของสีระหวางสวนบนที่มีสีสันที่   
สดใส และสวนลางของใบบัวแสดงสีในลักษณะที่เรียบและลดความสดใส



236

    2.7 เอกภาพ
    “ภาพสะทอนชีวิตบนใบบัว” เปนภาพที่มีเอกภาพดวยความกลมกลืนของรูปทรงและ

การใหสีที่เหมาะสมและสัมพันธกับพื้นที่วางตลอดทั้งภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้เพื่อแสดงออกความจริงของธรรมชาติ โดยใช       
รูปแบบของใบบัวแสดงเสนสีบนพื้นผิวของใบบัวในลักษณะกึ่งนามธรรม โดยสื่อแทนภาพสะทอน
ของชีวิต ใบบัวสวนบนสะทอนความฟุงเฟอ ทันสมัย ใบบัวสวนลางสะทอนความสมถะ สงบและ
เรียบงาย
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1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

      “ใบบัว”(1)(2) เปนภาพของใบบัวจัดวางองคประกอบของใบบัวอยูบริเวณกึ่งกลางภาพ
ภาพใบบัว (1) ใบบัวเปนสีสม สีเขียวเขียวสด และมีหยดน้ําและรูปทรงกลมเรียงอยูตามแนวเสน
ของใบบัว สวนขอบมีมีลักษณะเรืองแสง โดยใชสีเหลืองและสีเขียว พื้นหลังดานบนเปนสีสมดาน
ลางเปนสีมวง  ภาพใบบัว (2) เปนภาพที่มองจากดานขาง มีพื้นหลังเปนสีฟาและสีน้ําเงิน แสดงจุด
ใตใบบัวดวยสีสม สีเขียว และสีเขียวออน พื้นใตใบบัวมีสีเขียวเขม ดานบนของใบบัวเปนเขียวออน

      “ใบบัว”(1)(2) เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ที่ไดตัดทอนจาก   
รูปทรงเดิมตามธรรมชาติ แสดงเพียงรูปทรงของธรรมชาติโดยเนนอารมณและความรูสึก โดยไม
คํานึงถึงความเหมือนจริงตามรูปแบบของธรรมชาติ

ภาพประกอบที่ 71  ชื่อภาพ ใบบัว (1)
(2523)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ
ขนาด 136 196 ซม.

ภาพประกอบที่ 72  ชื่อภาพ ใบบัว (2)
(2523) ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ
ขนาด 130 137 ซม.
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2. การจัดองคประกอบศิลป

    2.1 ความสมดุล
    “ใบบัว” (1) (2) เปนภาพจิตรกรรมที่มีการจัดสมดุลแบบซายขวาไมเทากัน

(Asymmetrical Balance) กึ่งกลางใบบัวเปนจุดศูนยกลาง

    2.2 จุดเดน
    “ใบบัว” (1) กึ่งกลางของใบบัวเปนจุดเดนของภาพ
    “ใบบัว” (2) บริเวณขอบใบกึ่งกลางภาพเปนจุดเดนของภาพ

     2.3 จังหวะ
     “ใบบัว” (1) (2) ลักษณะของจุดกลมบนใบบัวมีจังหวะแบบเพิ่มพัฒนา สวนแนวเสน

ของใบบัวมีจังหวะแบบเคลื่อนไหว

    2.4 สัดสวน
    “ใบบัว” (1) (2)  เปนภาพที่จัดแบงสัดสวนออกเปนสองสวนคือสวนที่เปนรูปทรงและ

สวนที่เปนพื้นที่วางรอบรูปทรง โดยจัดวางใบบัวในลักษณะเต็มพื้นที่ภาพ

    2.5 ทิศทาง
    “ใบบัว” (1) แนวเสนและจุดบนใบบัวมีทิศทางเปนรัศมีอกจากศูนยกลาง
    “ใบบัว” (2) สวนบนของใบบัวมีทิศทางเปนรัศมีอกจากศูนยกลาง สวนลาง มีแนวเสน

และวงกลมของสีมีทิศทางในแนวทะแยง

    2.6 ความกลมกลืนและความตัดกัน
    “ใบบัว” (1) (2)  เปนภาพที่มีความกลมกลืนของรูปราง รูปทรง และการใชสีที่          

กลมกลืนกัน โดยแสงความตัดกันดวยการสรางความแตกตางของสีระหวางสวนบน และสวนลาง
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    2.7 เอกภาพ
    “ใบบัว” (1) (2) เปนภาพที่มีเอกภาพดวยความกลมกลืนของรูปทรงและการใหสีที่

เหมาะสมและสัมพันธกับพื้นที่วางตลอดทั้งภาพ

3. สรุปเนื้อหาเชิงปรัชญาศิลปะ

   ศิลปนไดสรางสรรคภาพจิตรกรรมนี้โดยใชรูปแบบของใบบัวแสดงเสนสีบนพื้นผิวของ  
ใบบัวในลักษณะกึ่งนามธรรม สะทอนสังคมดวยความแตกตางของสีที่ฉูดฉาดและสีที่เรียบงาย
ระหวางดานลางและดานบน ภาพ“ใบบัว” (1) แสดงออกถึงความศรีวิไลและการเจริญเติบโต  สวน
ภาพ“ใบบัว” (2) แสดงออกถึงความสงบ
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ภาพประกอบที่ 73  ชื่อภาพ  เขาควายอีสาน   (2524)  ผลงานสีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 80 94 ซม.

1. ลักษณะทั่วไปและรูปแบบ

     “เขาควายอีสาน” เปนภาพเขาควายสองเขาวางอยูในแนวตั้งบนพื้นที่วางสีเหลืองสม 
เขาควายสวนหนาสุดเปนสีดําเขม สวนปลายเปนสีขาวหันไปทางขวาของภาพ เขาควายที่อยู     
ดานหลังเปนสีดําเทา ฐานดานในเปนสีขาว พื้นหลังมีวงกลมสีขาวอมฟาอยูเหนือเขาควายอันแรก

     “เขาควายอีสาน” เปนภาพที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) ศิลปนแสดง     
รูปทรงธรรมชาติโดยเนนอารมณและความรูสึกมากกวาการเลียนแบบใหเหมือนจริงตามธรรมชาติ
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